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Introducere

Introducere

Literatura romana - partea |
Semestrul |

Cursul se adreseaza studentilor care urmeaza stagiile de pregatire ale
Proiectului pentru Invatdmantul Rural, in regim de studiu ,la distanta”.

Este structurat pe doua parti mari, corespunzatoare celor doua semestre ale
anului de studiu si impartit pe unitati de invatare, conform principiilor noului curriculum.
Fiecare unitate de invatare contine informatii organizate pe obiective si tematica specifica,
respectand criteriul cronologic, dar si pe cel al curentelor literare sau al genurilor i
speciilor caracteristice.

Cunostintele oferite de curs acopera problemele mari ale literaturii roméne,
relatiile cu literatura universala si ofera recomandari bibliografice pentru fiecare unitate de
invatare.

in interiorul fiecarei unitati de invatare exista informatii si aplicatii directe,
care au ca scop autoevaluarea imediata a studentului. Aplicatiile se constituie in teste de
autoevaluare. Pentru a veni in sprijinul studentilor, testele de autoevaluare contin sugestii
de redactare, cu trimiteri la continutul cursului sau enuntate direct, cu spatiu pentru
redactare.

Drumul pe care trebuie sa-l parcurga studentul in studiul literaturii romane
este urmatorul:

1 Studierea fiecarei unitati de invatare.

2 Analiza cerintei/cerintelor din testul de autoevaluare.

3 Observarea indrumarilor pentru rezolvarea testului de autoevaluare.
4 Studierea bibliografiei recomandate dupa fiecare unitate de invatare.
5 Redactarea temelor din testele de evaluare.

6 \Verificarea calitatii temelor prin restudierea indrumarilor de rezolvare si a
comparatiei cu exemplele de rezolvare cuprinse in anexe.

7 Completarea cunostintelor cu informatii din sursele bibliografice

recomandate

in cazul in care studentul constata, la verificarea calitatii temei, ca nu a
indeplinit criteriile de calitate, mentionate la testul de autoevaluare, reciteste unitatea de
invatare a cursului si materiale din bibliografia recomandata.

Mentionam ca, la literatura, nu se pot da teme gata facute ca model, pentru
ca fiecare student isi formeaza propriul aparat critic, abordeaza tema in stil personal, nu
invatand pe de rost modelele oferite de curs.

in anexele cuprinse la sfarsitul cursului am prezentat cate doud teme
rezolvate, fara ca acestea sa fie cuprinse in cerintele de evaluare.
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Introducere

Modulul este structurat pe opt Unitati de invatare si cuprinde patru Lucrari de
verificare. Aceste lucrari de verificare sunt plasate la sfarsitul unor Unitati de invatare.

Precizari privind redactarea, lungimea si criteriile de notare ale lucrarilor va
vor fi furnizate in cadrul acestora.

Fiecare Unitate de invatare cuprinde un numar de sarcini de lucru de tipul
temelor de reflexie, studii de caz, teste de autoevaluare etc. Pentru rezolvarea acestora in
cadrul unitatii de invatare sunt prevazute spatii special marcate care limiteaza lungimea
raspunsului. Pe aceasta cale s-a urmarit ca acest manual sa fie in acelasi timp si caietul
de studiu individual al studentului. Mangetele albe special lasate la marginile foii vor fi
utilizate de student pentru unele adnotari in vederea discutarii diferitelor subiecte cu
tutorele in sesiunile de lucru fata in fata prevazute in calendarul disciplinei, furnizat de
universitate.

Lucrarile de verificare se rezolva, in scris, de fiecare student, pe coli
separate. Rezolvarile se trimit se trimit tutorelui alocat care va face comentarii asupra
fiecarei lucrari si o va nota.

Modulul de fata a fost conceput dupa regulile transmise de specialigtii
Proiectului pentru Tnvét,émént Rural si propune cursantilor o abordare interactiva bazata pe
0 permanenta activizare si o dinamizare a acestora. Studiul individual ocupa un rol
important in economia cursului $i va reprezenta o pondere semnificativa in numarul total al
orelor de studiu. Modulul este relativ scurt necesitand in medie 50 de ore de studiu
individual.

In semestrul I, studentii sunt invitati sa parcurgd tematica si bibliografia
recomandata, dar pot sa utilizeze si alte surse bibliografice pentru imbogatirea viziunii
despre literatura si cultura, in general.

Semestrul | contine 8 unitati de invatare pe parcursul a 172de pagini.

Modul in care studentii intra Tn posesia comentariilor si notelor tutorelui vor fi
stabilite de universitate pentru fiecare curs in parte.
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Elemente de teorie literara
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Elemente de teorie literara

1.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

sa defineasca literatura ca arta a cuvantului;

sa identifice genul si specia literara careia ii
apartine o opera literara;

sa identifice modurile de expunere in opera literara;

sa identifice si sa analizeze functia stilistica a
elementelor de versificatie si a tropilor;

sa descopere trasaturile curentelor in opera literara
prezentata.

Deschideri si perspective

Lingvistul roman I. Coteanu distinge doua tipuri de comunicare
verbala: comuna — nonartistica, cu rol practic si limbaj predominant
tranzitiv — si solemna — cu intentie artistica, in care limbajul este
predominant reflexiv. Comunicarea verbala solemna este considerata
o arta, pentru ca este menita sa placa, asemenea oricarui obiect
estetic. Acest tip de comunicare presupune anumite particularitati, ca
utilizarea figurata a cuvantului, generalizarea semnificatiilor, apelul la
imagine, caracterul reflexiv al limbajului. Literatura devine a arta a
cuvantului pentru ca naste imagini, care desi produse cu ajutorul
cuvantului, in limbaj, transced limitele limbajului. Literatura, ca act de
comunicare, obliga la delimitarea si recunoasterea unui domeniu
caracteristic de baza, prin care se realizeaza si se justifica intentia
estetica.
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Elemente de teorie literara

1.2. Genuri si specii literare

Opera
literara

Literatura
populara si
culta

Definirea
notiunilor de
gen si specie
literara

Clasificarea
genurilor
literare

Genul epic

Literatura, ca arta a cuvantului, inseamna, in sensul larg al
notiunii, ,totalitatea operelor literare”. Opera literara este o creatie
(compozitie), in versuri sau in proza, scrisa (compusa) de autori de
talent, care, prin intermediul limbajului artistic, prezinta intdmplari, fapte,
personaje, aspecte din natura, idei, ganduri, care trezesc in cititor o
gama variata de sentimente si emotii.

Literatura se poate clasifica, in functie de anumite caracteristici

a. literatura populara (parte a folclorului), cu caracter oral,
anonim si colectiv si

b. literatura cultd cu caracter scris gi autor cunoscut si
individual.

Notiunea de gen provine din latinescul ,genus”, care inseamna
,neam, rasa, fel, mod” si desemneaza in literatura, ca si in logica, o
clasa de obiecte cu proprietati comune. Genul literar este conceptul
literar care unifica opere similare prin: a. modul de structurare al
compozitiei; b. procedee estice comune; c. modalitatea de expunere; d.
raportul dintre subiectul creator si realitatea intruchipata de el (modul
prin care autorul igi manifesta prezenta in opera). Specia literara este
categoria care reprezinta o subdiviziune a genului literar. Este de
remarcata prezenta clasificarii operelor literare pe genuri si specii inca
din Antichitate.

Genuirile literare sunt clasificate astfel:
a. genul epic

b. genul liric

c. genul dramatic

Genul epic este genul literar in care predomina naratiunea,
desi aceasta alterneaza cu dialogul si descrierea. Prezenta directa a
autorului se Tmpleteste cu prezenta sa indirecta, prin intermediul
personajelor. Naratiunea se face predominant la persoana a lll-a, fara
a se exclude persoana |. Genul epic este mai obiectiv decat cel liric,
dar mai subiectiv decat cel dramatic.

Opera literara epica este textul, in proza sau in versuri, in
care se povesteste ceva. Descrierea are rolul de a realiza scurte
pauze in desfasurarea actiunii, conturdnd circumstantele spatiale si
temporale ale naratiunii sau portretul unor personaje, iar dialogul este
unul dintre mijloacele de caracterizare a personajelor.
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Elemente de teorie literara

Speciile
genului epic

Genul liric

Eul liric

Speciile genului epic sunt clasificate in functie de apartenenta
la literatura populara sau culta si dupa modul literar in care au fost
concepute (proza sau versuri).

Genul epic popular in versuri include specii ca:

a. balada (cantec batranesc, in care se povestesc intamplari
neobisnuite, dramatice, din trecutul istoric, social si
national al unui popor);

b. legenda (naratiunea care ofera o explicatie imaginara unui
fapt real).

Genul epic popular in proza include specii ca:

a. basmul (reflectare a realitati in imagini fantastice,
caracterizat prin conflictul intre bine si rau, cu triumful
primului);

b. legenda;

c. snoava (naratiune umoristica, care are scop satiric i
moralizator)

Genul epic cult in versuri include specii ca:

a. epopeea ( poem epic in versuri, de mare intindere, in care
se povestesc fapte eroice, legendare sau istorice, de o
deosebitd insemnatate pentru viata unui popor);

b. balada;

c. legenda;

d. fabula (opera cu caracter satiric si moralizator, in care
personajele sunt animale, plante sau lucruri, puse in
situatii tipic umane);

e. poemul eroic (naratiunea alcatuita din mai multe episoade,
cu unul sau mai multe personaje, insufletite de idealuri
nobile).

Genul epic cult in proza include specii ca: a. schita (naratiune
cu un singur episod concentrat si personaje construite pe o singura
trasatura definitorie de caracter); b. nuvela (opera cu un singur fir
narativ, la care participa mai multe personaje complexe, prezentate in
mediul lor specific de viata); c. romanul (opera cu actiune complexa,
personaje complexe numeroase si conflicte puternice); d. povestirea;
e. basmul.

Genul liric Tsi explica denumirea prin faptul ca, in Antichitate,
textele respective erau acompaniate de lira. Este genul literar care se
caracterizeaza prin modalitatea directa a comunicarii si este cel mai
subiectiv gen literar.

Eul liric reprezinta vocea prin intermediul careia autorul
transmite stari sufletesti sau idei. Acestea depasesc adesea trairile
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Elemente de teorie literara

Speciile
genului liric

proprii ale autorului, capatand caracter de sentimente si idei general
umane. Eul liric este o individualitate artistica si nu trebuie confundat
cu autorul, care este o personalitate biografica.

Opera literara lirica este opera in care ,eul” resimte o stare si
si-o exprima. T. Vianu: ,Intuitia lirica a lumii se rasfrange ca stare de
suflet, pe cand cea epica, drept o succesiune de evenimente”. Aceste
opere sunt realizate predominant in versuri.

Genul liric popular include specii ca:

a. doina (cu subdiviziunile ei; este un cantec, creatie specifica
poporului roman, caracterizata prin sinceritatea profunda
si intensitatea sentimentelor);

b. cantecul (de leagan, haiducesc, ritual - legat de obiceiuri gi
traditii populare);

c. ghicitoarea;

d. strigatura;

e. proverbul;

f. zicatoarea.

Lirica de tip cult a fost impartitd in mai multe categorii:
cetdteneasca, filosoficd, intim&, peisagisticd. in cadrul acestor
categorii se includ specii literare lirice ca:

a. oda (opera in care se exprimd sentimente de admiratie, de
preamarire fatd de persoane, fapte eroice);

b. imnul (in Antichitate era un céntec solemn, preamarind eroi
legendari sau zei; ulterior a capatat si caracteristici specifice odei,
anume proslavirea unei personalitati, fapte eroice);

c. satira;

d. pamfletul (opera cu caracter satiric, in care sunt denuntate
aspectele negative din viata societatii);

e. epigrama (specie de poezie scurtd, cu caracter satirizant,
care se sfarseste printr—o ironie, la adresa unui personaj, a unui fapt);

f. meditatia;

g. glossa (poezie cu forma fixa);

h. gazelul (poezie liricd cu forma fixad formata din distihuri, in
care fiecare al doilea vers al distihurilor se termina cu aceeasi rima ca
cea a primului distih, de provenientd orientald, cu continut erotic sau
filosofic);

i. elegia (opera cu caracter meditativ si melancolic);

j. romanta (poezie lirica, duioasd si sentimentald, de obicei
erotica, exprimand un sentiment de usoara melancolie);

k. poemul liric;

l. epistola (opera compusa in stil de scrisoare);

m. pastelul (o descriere literara, care prezinta un aspect din
natura, precum si sentimentele autorului in legatura cu acesta)

Proiectul pentru Invatamantul Rural 5



Elemente de teorie literara

Genul
dramatic

Speciile
genului
dramatic

Genul dramatic este genul literar in care actiunea este
redusa la o durata reprezentabila pe scena si antreneaza personaje
care comunica prin intermediul dialogului si monologului (care devin
astfel modurile de expunere specifice genului). Este cel mai obiectiv
gen literar, deoarece autorul intervine in text doar prin intermediul
indicatiilor scenice. Aristotel definea genul prin aceea ca ,imitd oameni
ce stau sa savargeasca ceva..., infatisadndu-i pe cei imitati in plina
actiune si miscare”.

Genul dramatic, in proza sau in versuri, include specii ca:

a. tragedia (piesa care prezinta personaje in lupté cu viata si
cu pasiunile omenesti, avand un deznodamant fatal, care starneste
sentimente de mila si durere.);

b. comedia (piesa cu subiect si deznodamant vesel, care
ridiculizeaza diverse defecte, moravuri sau situatii);

c. drama (opera ce prezinta conflicte puternice intre
personaje, idei si genereaza sentimente puternice).
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Elemente de teorie literara

Test de autoevaluare 1

Realizati un eseu in care sa demonstrati apartenenta operei “Vizita”, de I.L.
Caragiale, la specia literara “schita”.

Veti avea in vedere: definitia speciei, caracterul narativ, personajele (construite pe o
singura trasatura, nu evolueaza), timpul si locul actiunii.

Inainte de redactare, cititi eseul din anexa pentru a va orienta in elaborarea sarcinii de
lucru.

Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.

Proiectul pentru Invatamantul Rural 7



Elemente de teorie literara

1.3. Moduri de expunere

Clasificarea
modurilor de
expunere

Naratiunea

Dialogul

Monologul

Descrierea

in functie de scopul reprezentarii artistice, autorul are la
dispozitie mai multe feluri in care isi poate transmite mesajul. Acestea
se numesc moduri de expunere. Teoria literara distinge patru moduri
de expunere:

a. Naratiunea

b. Dialogul

c. Monologul

d. Descrierea

Naratiunea - este o relatare a unor intdmplari intr-o
ascensiune de momente. Naratiunea este modul caracteristic al
epicului. Autorul povesteste fapte si intamplari prezentate intr-un loc si
un timp determinate. Toate aceste incident dintr-o naratiune, legate de
personaje, formeaza actiunea. La actiune, participa personajele
literare, care pot fi oameni, dar si plante, animale, sau lucruri animate
de autor (ca in basme, legende sau fabule), in functie de intentia
acestuia. De regula, insa, naratiunile prezinta intdmplari din viata
oamenilor, acele Tintdmplari prin care scriitorul defineste firea,
caracterul, felul de a fi al personajului literar sau, atunci cand apar
personaje colective, modul de viata al societatii omenesti, intr-o
anume epoca. Naratiunea este axata pe fapte, implicand povestirea,
relatarea unor evenimente intamplate, traite sau imaginate.

Dialogul - este modul de expunere prin care se reproduce, in
vorbire directa, conversatia dintre personaje. Este mijlocul prin care
autorul face personajele sa vorbeasca, dezvaluindu-si, astfel,
psihologia si mobilurile actiunii si atitudinilor adoptate. Exista opere
literare in care se foloseste in intregime, ca mod de expunere,
dialogul. Tn astfel de opere literare, in loc s& povesteascéa faptele si
intdmplarile, scriitorul pune personajele sa vorbeasca, sa se miste si
sd gandeasca, in fata spectatorilor, pe o scena, ca in realitate.
Dialogul ofera, mai mult decat celelalte moduri de expunere,
posibilitatea obiectivizarii. Aparitia sa in opere apartinand altor genuri
literare capata functii distincte, una dintre ele fiind acea ca este un
mijloc de caracterizare a personajelor.

Monologul — este un dialog interior, care reproduce replicile
pe care le schimba cu sine insusi un persona;j literar. Recurgand la
aceasta modalitate, scriitorul prezinta contradictile psihologice
puternice ale personajului respectiv, punandu-se mai acut in lumina
conflictul psihologic, nehotararea sau sovaiala personajului in situatii
dilematice. Cuvantul monolog provine din cuvintele grecesti monos =
singur si logos = vorbire; de aceea modul de expunere este cunoscut
si sub numele de monolog interior.

Descrierea - este un mod de expunere prin care scriitorul
prezinta in amanuntele lor specifice gi impresionabile un colt din
natura (peisaj), un obiect, un fenomen, o fiinta, chipul unui om, un
mediu social, o stare sufleteasca. Intr-o descriere literard, in proza
sau n versuri, pe langa prezentarea unor elemente definitorii pentru
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Elemente de teorie literara

Portretul
literar

obiectul descrierii, scriitorul da glas si sentimentelor declangate in
sufletul sau de contemplarea obiectului descris (uimire, incantare,
bucurie, spaima etc.). Exista opere literare construite exclusiv prin
apelul la descriere, ca mod de expunere, cum sunt, de exemplu,
pastelurile. Alteori, descrierea apare in cadrul naratiunii, atunci cand
scriitorul descrie personaje, realizand portrete.

Portretul literar poate fi moral, cand descrierea se bazeaza pe
trasaturi de caracter sau fizic. Textele literare ofera mai multe tipuri de
portrete. Gros-planul este portretul realizat dintr-o acumulare de detalii
semnificative, schita sau crochiul oferd& o imagine sumara a
personajului descris; unele portrete sunt realizate prin exagerarea
trasaturilor morale si fizice si se numesc caricatura.

Desi modurile de expunere sunt, traditional, asociate cu un
gen literar, realitatea este alta: in functie de creator si opera modurile
de expunere coexista in cadrul aceleiasi opere literare, preponderenta
unuia sau altuia ducand la integrarea unei scrieri intr-un anume gen
literar. Intr-o analiza literard competenta, identificarea si discutarea
caracteristicilor si rolului acestor moduri de expunere sunt surse
fundamentale in reliefarea particularitatilor artei literare proprii unui
autor sau unei opere.
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Elemente de teorie literara

Test de autoevaluare 2

Realizati un scurt eseu in care sa demonstrati ca fragmentul dedicat de G.Ureche
domnitorului Stefan cel Mare in cronica sa este un portret literar.

Veti avea in vedere: modul de expunere, tipul de portret, modalitati de realizare a
acestuia.

Inainte de radactare, consultati eseul din anexa.

Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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Elemente de teorie literara

1.4. Mijloace de realizare artistica

Clasificarea
tropilor

Cele mai numeroase si importante mijloace de realizare
artistica sunt tropii sau figurile de stil.

Epitetul - ,Partea de vorbire sau de fraza care determina, in
lucrarile sau actiunile exprimate, printr-un substantiv sau verb,
insugirile lor estetice, adica acelea care pun in lumina felul cum le
vede sau cum le simte scriitorul si care au un rasunet in sensibilitatea
si fantezia cititorului" (Tudor Vianu). Epitetul numeste insugiri
deosebite, aparte. Epitetele pot fi explicative, epitete metafora,
sincretice, complexe, imagini, apreciative, antitetice, evocative,
ornante. Frumusetea epitetelor este data de asocierea deosebita,
inedita a cuvintelor.

Comparatia - procedeu artistic care consta in alaturarea a doi
termeni (obiecte, persoane, idei, fenomene, actiuni) cu insugiri
comune, urmarindu-se marirea semnificatiei anumitor caracteristici ale
primului termen (de comparat), prin intermediul celui de-al doilea (cu
care se compara). Ca figura de stil, comparatia poate fi exprimata
numai printr-un substantiv, insotit de atribute si complemente.

Metafora - procedeu artistic, element al limbajului poetic, prin
care se trece de la sensul propriu al cuvantului sau al unei expresii, la
un alt sens, pe care cuvantul sau expresia il dobandeste numai prin
analogie, prin comparatie. in comparatia initiala, care sti la baza
metaforei, termenul cu sens impropriu, figurat, il substituie pe cel cu
sens propriu. Metafora este o comparatie din care lipseste termenul
comparat.

Personificarea (prozopopeea) - procedeu literar prin care se
atribuie fiintelor necuvantatoare, obiectelor, elementelor din natura,
sau ideilor abstracte insusirile omenesti de a vorbi, de a gandi, de a
avea sentimente, de a actiona ca oamenii.

Antiteza - figura de stil care consta in alaturarea a doi termeni
(personaje, situatii, fenomene, idei), de obicei, punandu-se reciproc in
lumind, urmarindu-se sa se reliefeze mai pregnant opozitia dintre
acestia.

Alegoria - figura de stil alcatuita dintr-o succesiune de
metafore, comparatii, epitete, personificari, ce creeaza o imagine
inchegata, prin care poetul da forma concretd unor notiuni abstracte.
Alegoria apare frecvent in fabule si in proverbe.

Hiperbola - procedeu artistic prin care se exagereaza
intentionat Tnsusirile unei fiinte sau caracteristicile unui obiect,
fenomen, sau ale altei intdmplari, cu scopul de a-l impresiona pe
cititor.

Inversiunea - procedeu artistic ce consta in schimbarea topicii
obignuite a cuvintelor dintr-o propozitie (fraza). Prin inversiune
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(metataxa) se evidentiazd importanta deosebitd a unui cuvant (grup
de cuvinte) din contextul respectiv. In poezie, inversiunea poate avea
rolul de a asigura ritmul sau rima versurilor.

Enumeratia — Insiruirea mai multor termeni din acelasi camp
semantic, folosita spre a atrage atentia asupra aspectelor descrise
sau asupra faptelor infatisate.

Repetitia - Figura de stil care consta in repetarea unui cuvant
sau a unui grup de cuvinte, pentru a intari o idee sau o impresie.

Onomatopeea - Cuvant care, prin elementele lui sonore, imita
sunete, zgomote din natura. Folosirea onomatopeei in poezie duce la
versul onomatopeic, la armonie imitativa.

Aliteratia — este figura de stil care consta in repetarea unei
consoane sau silabe, aflate de obicei in radacina cuvintelor, cu scopul
de a crea efecte auditive.

Asonanta — figura de stil care consta in repetarea unei vocale
accentuate. Tot asonante sunt considerate si rimele imperfecte.

Invocatia - Partea de inceput a unei opere, in care poetul
cere ajutorul muzei sau divinitatii pentru a-si pitea realiza opera. Cand
invocatia se adreseaza unui personaj imaginar sau absent, ea se
numesgte invoca tie retorica.

Metonimia/ Sinecdoca - figuri de stil care constau in
inversarea voluntara a categoriilor logice: intregul prin parte, partea
prin intreg, cauza prin efect, efectul prin cauza, abstractul prin
concret, posesorul prin lucrul posedat .

Eufemismul - Apropiat de ironie, eufemismul este o figura de
stil care consta in atenuarea prin substituire a unei expresii cu sens
jignitor, dur sau chiar obscen.

Paralelismul - figura de stil care consta in reluarea aceleiasi
structuri sintactice in mai multe versuri.

Invocatia - figura de stil care consta in adresarea directa catre
0 persoana absenta sau imaginara, de la care nu se asteapta, de fapt,
nici o interventie. Se realizeaza, in principal, prin substantive in cazul
vocativ, verbe la imperativ si este un trop specific stilului retoric.

Interogatia retorica - figura de stil care consta in adresarea
unei intrebari catre o persoana absenta sau imaginara, de la care nu
se asteapta nici un raspuns.

In afara de figuri de stil, scriitorul mai are in recuzitd si alte
modalitati de realizare a expresivitétii literare. in analiza elementelor
ce compun stilul unei opere sau al unui autor nu trebuie pierdute din
vedere imaginile vizuale, auditive sau olfactive, valorile timpurilor

12
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Punctuatia —
mijloc de
expresivitate
artistica

Sensul
propriu Si
figurat al
cuvintelor

verbale (folosirea prezentului istoric, pentru aducerea cititorului mai
aproape de evenimentul narat; a modului conditional-optativ pentru
exprimarea unor dorinte sau sperante, a gerunziului care, prin
alcatuirea sa fonetica, imprima textului o valoare de sunet de tanguire,
de jale).

Semnele de punctuatie pot si ele s& mareasca expresivitatea
unui text. O intreaga atitudine a unui personaj se poate reda prin
folosirea adecvatd a punctuatiei: semnul de exclamare exprima
emotie, uimire, surpriza; semnul de intrebare reliefeaza o atitudine de
indoiala, dilematica; punctele de suspensie maresc tensiunea
anumitor pasaje, creand un sentiment de anticipatie necesar unor
texte narative sau sunt marca unor ezitari, unor pauze semnificative in
vorbire.

in functie de contextul in care sunt folosite, cuvintele au un
inteles propriu sau figurat. Sensul propriu al cuvintelor este specific
comunicarii non-literare, pe cand sensul figurat, secund, imbogatit si
de o mare fortd expresiva este instrumentul de lucru al beletristicii.
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Test de autoevaluare 3

Comentati din punct de vedere stilistic urmatoarele versuri:

Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur,
Céand a noptii intuneric — instelatul rege maur-
Lasa norii lui malitici infoiati in pat ceresc,

lara luna argintie, ca un palid, dulce soare,

Vréji aduce peste lume printr-a stelelor ninsoare,
Cand in straturi luminoase basmele copile cresc.

Veti avea in vedere:-versul, strofa, masura, rima, ritmul.
-figurile de stil, imaginile poetice, punctuatia, semnificatia
constructiilor morfologice si sintactice.
Inainte de redactare, consultati comentariul din anexa.
Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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1.5. Elemente de prozodie

Definitia
termenului
de versifictie

Versul

Strofa

Masura

Rima

Versificatia sau prozodia (in limba greaca prosodia = intonare,
accentuare) este o stiinta. Ea studiaza cantitatea sau durata vocalelor
si a silabelor, in diferite parti constructive ale cuvantului (in limite care
utilizeazd o metrica calitativa). In general, insa, prin versificatie se
intelege ansamblul de tehnici pe care il presupune scrierea versurilor
si rima. Prin prozodie sau versificatie, se intelege ansamblul de reguli,
pe care, in timp, poetii le-au statuat in scrierea poeziilor.

Versul — cuvantul vers vine din limba latina, iar primul sau
inteles era acela de intorséturd. Termenul de vers a fost folosit in
literatura romé&na pentru prima oara de mitropolitul Dosoftei in
Psaltire; pana la el, termenul folosit era acela de stih si venea din
limba greaca unde insemna gir. Versul este un rand dintr-o poezie, in
care sunt respectate regulile referitoare la ritm, rima si masura. Acesta
este versul clasic. in afard de acest gen de vers, mai existé:

a. Versul liber - care este un rand dintr-o poezie, in care
regulile enuntate mai sus sunt aplicate dupa cum doregte poetul,
netindnd cont de unele dintre acestea;

b. Versul alb este versul fara rima.

Versul alb si cel liber sunt caracteristice poeziei moderne.

Strofa - apare in versificatia moderna gi numeste o grupare de
versuri delimitate grafic printr-un spatiu alb. Numarul versurilor dintr-o
strofa difera, incepand cu strofe formate dintr-un singur vers si
ajungand pana la o strofa cu 12 versuri.

Dupa numarul de versuri din care sunt alcatuite, strofele pot fi:
monovers (un vers), distih (doua versuri), tertet (trei versuri), catren
(patru versuri), cvinarie (cinci versuri), sextina (sase versuri), septet
(sapte versuri), octava (opt versuri), nona (noua versuri), decima
(zece versuri). Stanta este tot o strofa in care versurile sunt legate
prin inteles si printr-o anumita rima. Specifica Renasterii italiene, o
stanta poate avea un numar de versuri variind intre trei $i douazeci.

Masura - este numarul silabelor dintr-un vers. Masura poate fi
de la patru silabe, pana la 15-16 silabe, si chiar mai multe. in
Antichitate era preferat versul lung, cel mai frecvent fiind versul
alexandrin, care avea 14 silabe. Poezia populara prefera versul scurt,
cu 5-7 silabe. Masura si ritmul sunt atribute importante ale
versificatiei. De regula, intr-o poezie, versurile au aceeasi masura.
Exista, totusi, si versuri cu o masura diferita, mai ales in fabule.

Rima — este grupul de silabe identice care se repeta la sfarsitul
a doua sau mai multor versuri. Aceasta identitate incepe cu ultima
vocala accentuata. Cand rima este imperfecta, ea poarta numele de

asonantd. In aceastd situatie, se potrivesc ultimele vocale ale
versurilor si, aproximativ, consoanele. Considerata, in literatura culta,
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Ritmul

drept o licenta poetica, in poezia populara, asonanta este
foarte des intalnita.

Dupa felul cum rimeaza versurile, exista mai multe tipuri de
rima:

Monorima - consta intr-o rima ce apare la mai multe versuri si
este specifica poeziei populare.

Imperecheatd sau succesivd - apare atunci cand versurile
rimeaza doua cate doua - primul cu al doilea, al treilea cu al patrulea.

Incrucisatd sau alternativa - apare atunci cand primul vers al
unui catren rimeaza cu al treilea, iar al doilea rimeaza cu al patrulea.

Imbratisata - rimeaza primul vers cu al patrulea si al doilea cu
al treilea.

Variata sau amestecata - apare, deseori, in fabule, unde poetii
recurg la imbinarea diverselor tipuri de rima, nerespectandu-se o
anumita ordine a acestora.

Pentru multi, rima este sinonima cu poezia, fiindca rima,
combinata cu ritmul, este cea care da muzicalitate poeziei. Rima este
cea care grupeaza versurile in strofe, indicand si sfarsitul versurilor.
De cele mai multe ori, cuvantul-rima are gsi semnificatie in mesajul
redat.

Dupa silaba accentuata din rima, aceasta poate fi simpla sau
complexa. Rima simpla poate fi masculina, atunci cand accentul cade
pe ultima silaba, sau feminina, atunci cand accentul pica pe penultima
silaba.

Ritmul - migcare regulata si masurata, care se defineste ca
fiind succesiunea regulatda a unor silabe neaccentuate, dar si a
pauzelor dintr-un vers.

Unitatea metrica este un grup de silabe accentuate si
neaccentuate (/) si (U ) sicare se repeta la intervale regulate intr-un
vers. Cel mai adesea, in limba roméana se folosesc unitatile metrice
numite troheu, iamb si amfibrah, iar ritmul corespunzator este trohaic,
iambic si amfibrahic. Formele ritmului sunt binare:

Trohaic - atunci cand unitatea metrica este troheul - / U. Ritmul
trohaic este specific poeziei populare, pentru ca este coborator si vioi,
dar apare si in poezia culta.

lambic - atunci cand unitatea metrica este iambul U /. lambul
este un ritm suitor, care, prin nota lui grava, este potrivit pentru acele
specii ale poeziei culte (precum elegia si meditatia) in care poetii dau
glas unor sentimente si tulburatoare.

Formele ritmului mai pot fi ternare: dactilic (picior trisilabic / U U
), anapestic ( U U /) si amfibrahic ( U / U ). Ritmul amfibrahic
presupune o succesiune de picioare ftrisilabice, in care a doua silaba,
accentuata, este incadrata de doua silabe neaccentuate.

16
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Test de autoevaluare 4

Si el e emirul, gi toate le are...

E tanar, e farmec, e trasnet, e zeu,
Dar zilnic se simte furat de-o visare...
Spre Meka se duce cu gandul mereu,
Si-n fata dorintei — ce este — dispare —
lar el e emirul, si toate le are.

Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.

Comentati urmatoarele versuri, urmarind elementele de prozodie:

Proiectul pentru Invatamantul Rural
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1.6. Marile curente literare

Definirea
conceptului

Clasicism

[luminism

Romantism

Curentul literar este miscarea de idei si principii artistice care
reuneste scriitorii ce adera la aceleagi conceptii literare fata de care
se simt atrasi spiritual, nscriindu-se astfel in maniera literara
respectiva . De obicei, ideile estetice si literare ale unei astfel de
grupari se fac publice printr-un manifest sau program literar.

Clasicismul este un curent cultural care a impus creatiilor
trasaturi ferme si precise, promovand interesul pentru natura umana
(caractere), imprimand ordine, armonic, echilibru si rigoare:

- regula celor trei unitati (de loc, de timp si de actiune) si
puritatea genurilor literare:
- cultul pentru adevar si natural;
- cultul pentru virtuti morale si de constiinta, de unde rezulta
caracterul moralizator al operei literare;
- trasaturi puternice de caracter: vitejia, demnitatea,
generozitatea, avaritia, lagitatea, demagogia ete.
- stilul sobru, grav.
Figuri reprezentative ale curentului sunt: Boileau (care este si
teoreticianul curentului), La Fontaine, Racine, Corneille, Krlov, Antioh
Cantemir.

luminismul este migcarea culturala si ideologica (filozofica,
estetica, stiintifica si literard), cunoscuta si sub numele de "Epoca
Luminilor", care promoveaza ratiunea, caracterul laic si anticlerical,
emanciparea maselor populare prin cultura si care combate dogmele
si fanatismul.

Figuri reprezentative ale curentului sunt: Gheorghe Sincai,
Samuil Micu, Petru Maior, lon Budai-Deleanu ("Scoala Ardeleana ").

Romantismul este un curent literar aparut in a doua jumatate a
secolului XVIII, intai Tn Anglia, Germania si Franta, mai ales ca forma
de revolta impotriva clasicismului. miscarea artistica ce introduce noi
categorii estetice (uratul, grotescul, macabrul, fantasticul si feericul) si
noi specii literare (drama romantica, meditatia, poemul filozofic,
nuvela istorica ). Trasaturile definitorii sunt: exprimarea exagerata a
unor idei sau sentimente puternice, personaje exceptionale puse sa
actioneze in imprejurari exceptionale, cultivarea specificului national
prin inspiratia din istorie, folclor, frumusetile naturii. Modalitatea
stilistica specifica este antiteza. Motive si teme romantice: luna,
noaptea, izvorul, lacul, ruinele, fantomele, visul, codrul, cosmosul
marile dezlantuiri (geneza , apocatastaza).

Reprezentantii curentului militeaza pentru libertatea de
creatie, inclusiv la nivelul limbii literare (libertatea de exprimare), prin
inlaturarea tuturor normelor: “nu exista reguli, nici modele”

Printre figurile ilustre ale miscarii se afla si V. Hugo, Schiller,
Puskin, Lord Byron, Walter Scott, M. Eminescu

18
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Realism

Simbolism

Realismul este un curent aparut in secolul al XIX-lea , ca o
reactie partial anti-romantica, dar si determinat de marile descoperiri
stiintifice si de raspandirea conceptiilor filosofice pozitiviste si
materialiste. Este curentul cultural care impune gandirea veridica a
realitatii cu obiectivitate, fara implicarea afectiva a scriitorului in
redarea intadmplarilor sau conturarea personajelor. Curentul cere
reprezentantilor sai obiectivitate in prezentarea evenimentelor si ale
personajelor. Fantasticul si fabulosul, incidentele de natura ireala nu
isi mai gasesc loc in opera realista. Stilul abordat este solemn si
impersonal. Realismul preia de la romantism critica sociala, culoarea
locala, personajele apartindnd tuturor mediilor sociale, iar de la
clasicism caracterologia, tipicul, constructia monografica.

Simbolismul este curentul literar care apare in Franta in a doua
jumatate a secolului XIX ca reactie impotriva parnasianismului.
Termenul este impus de Jean Moreas care in 1866 scrie un manifest
literar. Precursorul simbolismului este considerat Baudelaire prin
volumul “Corespunderi”.

Simbolul (termen ce da numele curentului) este o figura de stil
prin care se prezinta o idee abstracta, cu ajutorul unui obiect ce
apartine lumii fizice, pe baza unei analogii.

Trasaturi:

- respingerea prozaismului, poezia fiind definita ca arta de a
simtii;

- poezia simbolista se constituie din “corespondente”, "sugestii”,
“sinestezii” si simboluri - ea nu descrie, nu nareaza Cci

sugereaza stari ale spiritului;

cultivarea simbolului care sa exprime corespondentele si

afinitatile dintre diferite elemente ale universului;

folosirea fortei de sugestie pentru a exprima poetic

corespondentele intre eul poetic si marele univers prin

cultivarea senzatiilor olfactive, vizuale gi auditive: "Parfum

,culoare ,sunet se-ngana si-si raspund”;

- sinestezia: consta in combinarea mai multor senzatii de natura
diferita: olfactive, vizuale ,auditive intr-un epitet metaforic sau o
metafora (“sunet violet” ,"Primavara...o pictura parfumata cu
vibrari de violet”);

- obsesia culorilor si a unor instrumente: violet, alb, negru,
galben/ vioara, flaut, pian, fluier, clavir, pentru a exprima
anumite stari sufletesti;

- inclinatia catre stari sufletesti nedefinite;

- muzicalitatea interiorizata realizatda cu ajutorul refrenului
(laitmotiv);

- preferinta pentru anumite teme si motive: iubirea - ca motiv de
reverie, targul de provincie ca motiv al izolarii, natura ca loc al
corespondentelor. Natura citadina devine simbol prin parcurile
desfrunzite, solitare, autumnale si prin momente crepusculare
de penumbra si amurguri dezolante. Se subliniaza ca protest :
soarta poetului condamnat si izolat, nostalgia evadarii spre
taramuri exotice, obsesia mortii $i pustiul sufletului;
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Modernism

- cultivarea versului liber prin cadenta, repetitii, refrene, armonii,
cuvinte rare si sonore, ritmul launtric. Poezia tinde spre
incantatie;

- preferinta pentru mediul citadin (anost, noroios, imund) cu
cafenele, ospicii, taverne, periferii, cocioabe, parcuri dezolante;

- oamenii sunt deseori: nebuni, fitzici, vagabonzi, femei pierdute
si morti.

Modernismul include, in sens larg, toate migcarile literare si
culturale, care, chiar teoretizate sau nu, au in comun dorinta de a se
rupe de traditie, de abandonare a conventiilor, de incalcare a regulilor.
In acest sens, curente precum avangardismul, dadaismul, simbolismul
sunt si curente moderniste, deoarece militau pentru noi valori si
repere culturale si, implicit, literare. Modernismul este un curent literar
initiat la noi in 1919 de Eugen Lovinescu, a carui doctrina porneste de
la ideea ca exista "un spirit al veacului" care impune procesul de
sincronizare a literaturii roméane cu literatura europeana, cunoscut si
ca principiul sincronismului. In vederea modernizérii (innoirii) literaturii
roméane, Eugen Lovinescu traseaza cateva directii noi pe care sa se
inscrie operele literare: evolutia prozei de la liric la epic si a poeziei de
la epic la liric, tematica operelor literare sa fie inspirata din viata
citadina si nu cea rurala , crearea romanului obiectiv si a romanului de
analiza psihologica , intelectualizarea prozei si a poeziei (ilustrarea in
operele literare a unor idei filozofice profunde), crearea intelectualului,
ca personaj al operei literare.

Reprezentanti: Camil Petrescu, Hortensia P. Bengescu, Mircea
Eliade, Urmuz (avangardist).

20
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Test de autoevaluare 5

Identificati trasaturile definitorii ale poeziei Singur de G. Bacovia si incadrati-o in
curentul literar corespunzator.

Inainte de redactare, revedeti in curs trasaturile simbolismului.

Veti avea, apoi, in vedere: imaginile artistice, teme si motiv in poezie.
Observati trasaturile definitori ale poeziei si simbolismului.
Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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1.7. Lucrare de verificare 1

1. Comentati din punct de vedere stilistic si prozodic urmatoarele
versuri:

“E vremea rozelor ce mor,

Mor in gradini si mor in mine,

Si-au fost de viata pline,

Si azi se sting asa usor.

in tot se simte un fior,

O jale e in orisicine;

E vremea rozelor ce mor,

Mor in gradini si mor si-n mine.”

Sugestii de redactare:

e Veti avea in vedere: figurile de stil, imaginile poetice, punctuatia,
semnificatia constructiilor morfologice si sintactice.

e Sunt necesare referiri la semnificatia textului si la mesajul literar al
acestuia.

¢ Inincheiere se poate exprima un punct de vedere personal!

e Redactarea trebuie sa aiba coerenta in exprimarea mesajului,
enunturile sa fie clare.

¢ Respectati normele ortografice, ortoepice si de punctuatie!

Scrieti lizibil si folositi un registru de comunicare si un stil adecvate acestui tip de
compunere!

Notarea lucrarii:

3p — figuri de stil, imagini poetice identificate;

2p — organizarea comentariului;

3p — corectitudinea exprimarii;

1p — exprimarea unor puncte de vedere personale
NOTA: 1P se da din oficiu.

22
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Trasaturi specifice ale literaturii romane

2.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

sa defineasca termenii de limba si limbaj;
sa identifice stiluri functionale in textele prezentate;
sa demonstreze latinitatea limbii romane;

sa prezinte evolutia si tendintele limbii romane.

2.2 Limba si limbajul; stilurile si nivelurile limbii

Limba

Functiile
limbii

Stilurile
limbii

In general, limba este definita drept ,principal mijloc de
comunicare intre membrii unei colectivitati” (Dictionarul limbii roméane
moderne — Ed. Academiei 1958, p. 457). Prin urmare, ea
presupune un complex de semne — asocieri de sunete cu semnificatii
— i relatii intre aceste semne, un sistem ivit in istoria convietuirii
sociale a oamenilor. O limba naturala se formeaza o data cu un
anume popor, evoluadnd apoi pe masura progresului acestuia.

Principala functie a limbii este, fara indoiala, cea de
comunicare. Procesul comunicarii implica obligatoriu un emitator, un
receptor si un mesaj. Acesta din urma se bazeaza pe semnele
organizate in acel sistem care formeaza limba naturala si trebuie sa
oglindeasca neaparat si relatia dintre emitator si receptor.

Limba nu trebuie confundatda cu /imbajul, care este doar
.procesul de exprimare a ideilor si a sentimentelor prin mijlocirea
limbii”.

Orice limba nationald are un aspect spontan mai putin ingrijit
(popular) si altul normat (limba literara); poate fi folosita in scris sau
oral. Limba literara prezinta cateva stiluri functionale (ansambluri de
trasaturi lingvistice, determinate de anumiti factori socio-culturali care
conditioneaza comunicarea): stilul tehnico-stiintific  (bazat pe
proprietatea, claritatea, exactitatea mesajului), stilul beletristic (cel mai
bogat in elemente lexicale, utilizdnd cuvinte cu sens figurat sau cu
mare fortd sugestiva si structuri sintactice expresive), stilul
administrativ sau oficial (caracterizat prin claritate, concizie si mai
ales prin prezenta cligeelor lingvistice), stilul publicistic (contestat de
multi cercetatori pentru ca ar fi rezultatul unor combinatii de mass
media intre celelalte trei stiluri).
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Nivelurile
limbii

Se poate vorbi si despre stilul individual, caci fiecare vorbitor
are o anumitd formatie, iar intentile actului sau de comunicare
trebuie sa implice o personalitate. Acest stil este valabil mai ales
pentru literatura artistica in care scriitorul, pornind de la datele
generale ale limbii (norme, reguli, principii de alcatuire a mesajului),
adauga si ceva din propriile-i aptitudini lingvistice sau isi arata
predilectia pentru anumite tipuri de limbaj. Astfel, lon Creanga poate fi
considerat un ,realist poporan”, pe cand |. Barbu este adeptul
poeziei ermetico-abstracte influentate de geometrie. Stilul poate varia
si de la o opera la alta in cadrul aceluiasi autor (intre Morometii si
Risipitorii de M. Preda); in nici un caz el nu poate consemna o
libertate totala fatd de limba — singura in masurd sa ofere
posibilitati de alegere a mesajului de catre orice emitator.

Din perspectiva descriptiva, limba naturala are mai multe
niveluri, in functie de care s-au impus si domeniile studiului lingvistic:
fonetica studiaza sunetele vorbirii, accentul gi intonatia; fonologia are
in vedere fonemele ca unitati distinctive de sunete; vocabularul este
domeniul cuvintelor si al relatiilor semantice dintre ele; gramatica
include morfologia (care urmareste forma cuvintelor si regulile
modificarii ei) si sintaxa (referitoare la regulile combinarii cuvintelor si
la functiile acestora in propozitie si in fraza); semantica vizeaza
sensurile cuvintelor si relatile de sens. in fine, nu pot fi omise
normele pronuntarii corecte (ortoepice), ale scrierii corecte
(ortografice) si problemele de punctuatie. De fapt, unitatile de baza
ale limbii sunt sunetele (literele) — cuvantul — contextul

(respectiv: sintagma, propozitia, fraza, contextul foarte larg),
iar folosirea acestora depinde in mare masura de regulile pronuntarii
si scrierii, de cuvintele contextuale.

2.3 Procesul formarii limbii roméne si evolutia ei

Limba
romana s-a
format o
data cu
poporul
roman, prin
coabitarea
populatiei
romane cu
populatia
autohtona
geto-daca

Limba roména este limba nationalda a poporului roman. Ea
este o limba romanica, alaturi de portugheza, italiana, spaniola,
franceza, catalana, sarda, reto-romana, provensala.

Limba romana a luat nastere in urma unui proces indelungat si
complex, formandu-se o data cu poporul roman, dupa cel de-al doilea
razboi daco-roman (105-106 D.C.) si pe parcursul colonizarii Daciei
de catre romani. Cele doua populatii (romana si geto-dacica) au fost
obligate sa coabiteze, sa se acomodeze in plan lingvistic si — drept
urmare — s-a format un nou popor care trebuia sa-si aiba mijlocul
de comunicare. lIstoricii considera ca, in jurul anului 600, poporul
roman si limba acestuia erau deja formate. in contextul colonizarii
Daciei de catre romani, se poate vorbi de influente reciproce intre cele
doua componente ale civilizatiei daco-romane. Asadar, nu trebuie
neglijata importanta elementului etnic de baza — daco-getii pentru ca
exista dovezi ca populatia autohtona avea o civilizatie avansata
inainte de sosirea trupelor romane. Patrunderea limbii latine in masele
largi a avut loc mai ales dupa parasirea ostilor lui Aurelian a Daciei —
dupa anul 300 si dacii liberi neromanizati asimileaza limba latina.

26
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Limba latina

populara sta

la baza limbii
romane

Limba
romana are
patru
dialecte si
cinci
subdialecte

Limba romana s-a dezvoltat din latina populara vorbita pe
teritoriul vechii Dacii. Caracterul ei esential latinesc este reflectat cu
deosebire in fonetica si in structura gramaticala. Din graiul stramosilor
nostri daco-geti (agsa-numitul substrat al limbii romane) s-au pastrat
cca 120 de cuvinte definind elemente de baza ale existentei (abur,
brad, copac, copil, jumatate, mos, parau, sdmbure, vatra, strugure
etc.). Si vocabularul — cel mai ,deschis” compartiment al limbii catre
diversele influente — este in nucleul sau (fondul principal lexical), ca
provenienta, latinesc.

Dupa formare, limba romana a suferit influente din partea unor
limbi vorbite de populatii cu care romanii au avut diverse relatii
(culturale sau ,in fortd”): am preluat elemente de vocabular din limbile
slava (Bistrita, a iubi, prieten, deal, lene, mandru), maghiara
(mestesug, neam, oras, cbip, zel, gand), turca (alai, cismea, ciulama,
ciubuc, dusman, sarma, aba), neogreaca (a lipsi, a pedepsi, tipsie,
caramida). incepand din secolul al XIX-lea, se manifesta influenta
limbilor romanice, mai ales franceza si italiana. De fapt, s-a ajuns la
concluzia ca fondul neologic al limbii romane ,este constituit aproape
in intregime din cuvinte latino-romanice, dintre care majoritatea sunt
latino-franceze. Faptul acesta a determinat o intarire a structurii
neolatine a limbii noastre...” (C. Maneca.)

Influentele straine de limba romana initial formata nu i-au
afectat structura gramaticala, aceasta ramanand fundamental latina.

Datorita modificarilor pe care le-a suferit limba romana de-a
lungul timpului, datorita ramificarii teritoriale au aparut dialectele.
Dialectul care se vorbeste pe teritoriul Romaniei se numeste
dacoromana; dialectal vorbit in Macedonia este aromana, cel intalnit
in nordul Greciei este meglenoroména, iar in peninsula Istria din
Marea Adriatica este istroromana. Pentru ca cele patru dialecte s-au
desprins cu foarte multa vreme in urma si au evoluat independent
unul fata de celalalt, se inregistreaza diferente de fonetica, vocabular,
morfologie si sintaxa.

Si dacoromana s-a ramificat teritorial, existdnd acum cinci
subdialecte: muntean, moldovean, maramuresean, crigean Si
banatean. insa, daca intre dialectele limbii romane exista diferente
substantiale, intre subdialecte nu se poate vorbi decat despre
diferente fonetice si lexicale, gramatica fiind aceeasi.
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2.4 Latinitatea, unitatea si continuitatea limbii roméane

Termeni
latini utilizati
in agricultura

Formarea poporului roman, precum si formarea limbii romane
constituie un proces unitar (disociat numai in analiza stiintifica).

Caracterul romantic al limbii romane este determinat de faptul
ca structura, morfologia, sintaxa si elementele fundamentale ale
lexicului, cele de circulatie intensa, sunt latine. Influentele aparute
ulterior n-au putut modifica acest caracter initial si fundamental al limbii
noastre.

Pentru toate categorile esentiale ale Vvieti omenesti
intrebuintam termeni latini. Este cazul denumirilor folosite, pentru a
exprima notiunile generale de om, barbat si femeie (homo, barbatus,
familia; cf. mulier din care a rezultat, in romaneste, muiere), precum gi
al celor care privesc familia: parinte (parintem), fiu (filius), sora
(soror), frate (frater), cumnat (cognatus), socru (socer), ginere
(generem), nepot (nepostem). Multe dintre Tinsusirile trupesti si
sufletesti precum si varsta se exprima tot in termeni latini: bun
(bonus), frumos (formosus), tanar (tener), batran (veteranus).

Daca luam in considerare acum indeletnicirile, vom constata,
de pilda, in agricultura, ca operatile mai insemnate precum si
cerealele au denumirile de aceeasi origine: a ara (arare), a semana
(seminare), a ftreiera (tribulare), a secera (sicilare), a culege
(colligere), a intoarce semanatura nerasarita sau rasarita rau
(intorquere). Apoi, grau (granum), secara (secale), mei (milium), orz
(hordeum), alac (alica), acesta din urma fiind un termen pastrat numai
in nordul Dunarii, perpetuarea sa dovedind continuitatea daco-
romand. In acelasi sens, putem aminti spic (spicum). paie (palea),
neghina (nigellina), paméant (pavimentum), ca si batrédn (veteranus),
cédmp (campus), arie (area), falce (falx, falcem), moina (moi sau
mollius). In sfarsit, cateva unelte: jug (jugum), furca (furca), secere
(sicilis, siciliem) si macedo-romanul arat (aratum) in locul plugului
nostru. Caracteristic e faptul ca, si in cele doua forme superioare de
agricultura, in viticultura si gradinarit si, mai ales, contrar asteptarilor,
in ceea ce o priveste pe ultima, care e considerata de obicei o
specialitate a vecinilor slavi, marea majoritate a termenilor sunt tot
latini. Astfel, pentru viticultura, notam: vie (vinea), vita (vitea), poama
(poma), must (mustum), vin (vinum), vanat (vinaceus), poasca, adica
vin prost, acru (posca inseamna, in latineste, otet), apoi coarda
(corda) si laurusca sau vita salbatica (labrusca). Dintre obiectele
casnice intrebuintate, amintim calcatorul (calcatorium), cada (cada).
In fine, in legatura cu vinul, beat (bibitus), betiv (bibitivus) si a imbéta
(imbibitare).

in ce priveste gradinaritul, si acesta cuprinde denumiri latine:
ceapa (capa), aiul sau usturoiul (alium), varza (virida, viridia) sau
curechiul (cauliculus), ridichea (radicula), napul (napus), pepenele
(pepa, peponem), laptuca (lactuca), lintea (lens, lentem). Tot latin e
cuvantul leguma (legumen) care inseamna nu numai fruct in forma
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Termeni
latini utilizati
in pastorit si

cresterea
vitelor

de pastaie, dar si tot ce insoteste mamaliga sau painea, adica
branza, carnea, pestele etc. Evolutia semantica a acestui cuvant e
semnificativa — aratand importanta pe care au avut-o intotdeauna
legumele in alimentatia romanilor, de vreme ce s-a ales tocmai acest
cuvant pentru a se denumi orice se adauga la masa mamaligii sau
painii.

Multi arbori fructiferi poarta de asemenea denumiri latine. Mai
intdi Tnsusi cuvantul generic pom (pomum), apoi marul (melum sau
malum), parul (pirus), ciresul (ceresius, in loc de ceraseus, din
cerasus), prunul (prunus), piersicul (persicus), nucul (nucis, nux),
alunul (abellana, aluna), gutuiul (cutoneus) si cornul (cornus). Unele
nume colective terminate in —et au aceeasi origine: Nucet (nucetum),
vechiul nume al Coziei, cornet (cornetum), adica padure de corni (cf.
numele Manastirii Cornet, pe Valea Oltului), prunet (prunetum), peret
(piretum), ulmet (ulmetum). Este si cazul termenului generic pomet
sau pomat, care deriva din pometum. lunie, luna in care se coc
ciresele, a fost denumita, din acest motiv, si ciresar, dupa cum lunii
septembrie i se zice in unele parti si vinicer, adica luna vinului.

Interesanta de urmarit, sub raportul termenilor de origine latina,
este operatiunea transformarii graului in paine. Graul se macina
(machinare) la moara (mola) sau se piseaza (pinsare) in piua (pilla,
din pilula, diminutiv al cuvantului pilla), prefacandu-se in faina (farina).
Aceasta se cerne (cernere) cu ciurul (cibrum, prin disimilare din
cribum), amestecandu-se cu apa (aqua), rezulta un aluat (allevatum),
se framéanta (fermentare), se scage (subigere), adica se da forma de
paine si se pune pe cérpator (coopertorium) sau in test (testum).
Urmeaza apoi coacerea (coquere) in cuptor (coctorium) pana cand
painea (panis, panem) e gata. Din faina de grau se mai pot face
placinta (placenta) si varzare (viridiaria), iar din cea de mei, pasat
(quassatum).

Insistenta cu care am staruit asupra termenilor ce au legatura
cu agricultura are menirea de a arata limpede caracterul sedentar,
legat de pamant, pe care l-au avut stramosii nostri in cursul evului
mediu. Daca am fi fost niste pastori “nomazi’ ratacind cu turmele
prin toata Peninsula Balcanica si invatadnd tarziu agricultura de la
slavi, asa cum vor sa ne prezinte adversarii — multi interesati — ai
continuitatii in Dacia Traiana si unii istorici neinformati, o asemenea
terminologie agricola, viticola, pomicola, nu s-ar putea explica. Ea
este dimpotriva, foarte naturala daca admitem ca daco-romanii si au
vazut Tnainte de agricultura sub toate formele.

Alaturi de aceasta indeletnicire insemnata care le asigura
painea cea de toate zilele, s-au ocupat de pastorit si de cresterea
vitelor. Si in acest domeniu avem un important volum de cuvinte
latine. Notam astfel: oaie (ovem), miel (agnellus), berbece (vervex,
vervecem), arete (arietem), capra (capra), ied (baedus), bou (bos,
bovis), vaca (vacca), vitel (uitelus), taur (taurus), cal (caballus), iapa
(equa), armé&sar (admissarius), porc (porcus), scroafd (scrofa). In
legatura cu cresterea vitelor, consemnam termenii turma (turma),
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...in
apicultura

.in
domeniul
militar

.in
organizarea
sociala

pacurar (pecorarius), pastor (pastor), staul (stabulum) si pasune
(pastionem). Din laptele (lac, lactem), muls (mulgere), fiert (fervere)
si strecurat (strecorare), se pregateste, cu ajutorul chiagului
(coagulum), casul (caseum). Unt (unctum), corastra sau colastra
(colastra, colastrum), fruct (fructus) sunt, la randul lor, termeni de
origine latina.

Si in apicultura termenii fundamentali au aceeasi origine:
albina (albina), miere (mele, mel), ceara (cera), fagure (favulus, favus)
si pastura (pastura).

In domeniul militar, am pastrat cuvintele oaste, al carui
etimon bostis a insemnat la inceput dugsman, strain, adversar, apoi
cetate, din civitas, spata (spatha), arc (arcus) si sageata (sagitta), fusti
(fustis), un fel de sulita (de aici fustasii din vechea armata roméana) si
maciuca (matteuca).

in domeniul organizérii sociale si al vietii de stat, termenii de
origine latina sunt mai putin numerosi. Avem, in primul rand, domn
din dominus, apoi jude sau judec, care au in primele documente
roménesti intelesul, cel dintéi, de stapan al rumanilor, cel de-al doilea,
de om liber si deriva ambele din judex; apoi ruméan si vecin,
intrebuintate améndoua pentru a desemna pe taranii neliberi. Rumén
(care e totodata si numele etnic al poporului nostru), deriva de la
romanus, vecin din vecinus, vicinus, adica megias, vecin cu
proprietatea. Cum a ajuns numele etnic sa capete acceptiunea
intalnitd Tn toate acele documente interne romanesti este o
problema de cea mai mare insemnatate pentru istoria neamului
nostru in evul mediu.

in ce priveste religia, terminologia, foarte bogata, este, de
asemenea, de origine latina. Exemplele aduse pana acum, exemple
care sunt tot asa de numeroase si in celelalte domenii, neamintite de
noi, ale vietii omenesti, dovedesc, credem, cu prisosinta, adevarul
afirmatiei de mai sus cu privire la bogatia s$i insemnatatea
elementelor latine Tn limba romana. Ele formeaza baza acestei limbi
si-i confera, impreuna cu morfologia s$i sintaxa, caracterul de limba
romanica. Tot romanii au dat si numele poporului nostru. Ruman
(forma romén este mai noua) deriva direct din numele fogtilor
stapanitori ai Daciei. El este numele general si cel mai vechi al
poporului nostru. Strainii — slavii, germanii si, dupa ei, turcii — ne-au
zis viahi (vlasi, ulaghi, olahi); noi ingine ne-am numit unii pe altii —
avand in vedere unitatile geografice — munteni, moldoveni, olteni,
ardeleni, banateni etc. Insa numele generic al poporului nostru, acela
care cuprinde pe toti cei de o limba, a fost si raméne cel de romén
sau ruman. Probabil ca tot de la romani avem spiritul politic, acel spirit
care ne-a ingaduit sa pastram necontenit, de la intemeiere pana azi,
fiinta statului nostru si care explica realizarea statului national unitar in
rastimpul 1821-1918.

Dupa formare, limba roména a suferit influente din partea
unor limbi vorbite de populatii cu care roméanii au avut diverse relatii
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Carturarii
romani au
demonstrat
latinitatea si
continuitatea
limbii roméane

(culturale sau ,in fortd”): am preluat elemente de vocabular din limbile
slava (Bistrita, a iubi, prieten, deal, lene, méndru), maghiara
(mestesug, neam, oras, cbip, zel, gand), turca (alai, cismea, ciulama,
ciubuc, dusman, sarma, aba), neogreaca (a lipsi, a pedepsi, tipsie,
caramida). incepand din secolul al XIX-lea, se manifesta influenta
limbilor romanice, mai ales franceza si italiana. De fapt, s-a ajuns la
concluzia ca fondul neologic al limbii romane ,este constituit aproape
in intregime din cuvinte latino-romanice, dintre care majoritatea sunt
latino-franceze. Faptul acesta a determinat o intarire a structurii
neolatine a limbii noastre...” (C. Maneca.) Influentele straine de limba
romana initial formata nu i-au afectat structura gramaticala, aceasta
ramanand fundamental latina.

Latinitatea limbii roméne a fost demonstrata, rand pe rand, cu
argumente convingatoare, de cronicari (Grigore Ureche, Miron
Costin), de C. Cantacuzino si Dimitrie Cantemir, de corifeii Scolii
Ardelene, mai apoi de Timotei Cipariu, B.P. Hasdeu, Ovid Densusianu,
Al. Rosetti.

Continuitatea limbii noastre nu poate fi contestata numai
pentru motivul ca primul text scris este Scrisoarea Iui Neacsu din
Céampulung — text datat la 1521 — caci studiul atent al acestui
monument de limba dovedeste ca se mai scrisese romaneste. Mai
mult decéat atat, la scurt timp sunt datate primele traduceri in limba
romana (textele maramuresene) si cele dintai tiparituri in aceeasi
limba (datorate diaconului Coresi), pentru ca in sec. XVII-XVIIl sa
apara scrieri religioase si istorice.
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2.5 Limba romana literara

Limba
literara este
aspectul
normat si
ingrijit al
limbii

nationale

Evolutia limbii
romane
literare de la
textele
diaconului
Coresi si
pana in
secolul XX

Limba literara reprezinta ,limba de cultura”, aspectul normat si
cultivat al limbii nationale, varianta ce se caracterizeaza printr-un
sistem de norme fixate in scris si printr-un aspect ingrijit. Limba
literara este folosita in institutii, in scrierile stiintifice, beletristice gi in
presa. Limba romana literara are ca suport subdialectul muntean, insa
nu este fixata definitiv datorita tendintelor permanente de inovare.

Limba literaturii artistice este considerata de lingvisti o varianta
a limbii literare, un stil care inglobeaza elemente extraliterare (
arhaisme, regionalisme, elemente de argou). Limba literara se opune
limbii populare, varianta neliterara si nenormata a limbii, folosita
preponderent in varianta orala.

Limba romana literara isi are obarsia in traducerile diaconului
Coresi, omul de cultura care a avut curajul sa introduca limba romana
in biserica si a multiplicat texte (romanesti) prin tiparire spre invatarea
limbii, referindu-se si la grija fata de regulile folosirii ei.

Ideile lui Coresi au fost dezvoltate in plan teoretic si practic de
catre mitropolitul Varlaam (in primul manual de invatarea limbii
romane — sugestiv intitulat Carte roméneasca de invatatura —
1643), iar, mai apoi de catre Simion Stefan (in Noul testament de la
Balgrad- 1648) si de cei ce-au mijlocit existenta Bibliei de la
Bucuresti (1688). Comparand tipariturile lui Coresi cu, secvente din
aceasta ultima lucrare, descoperim evolutii notabile in planul grijii
fatd de formarea limbii roméne. Seria progresiva va fi continuata in
acelasi sens de catre cronicari si scriitori, pentru ca in secolul al
XIX-lea Heliade Radulescu, T. Cipariu, B. P. Hasdeu, Titu Maiorescu
$.a. sa-i puna bazele teoretice care vor putea fi perfectionate in secolul
al XX-lea.

32
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2.6. Test de autoevaluare 1

Redactati o compunere cu titlul “Limba romana literara”.

Veti avea in vedere:
e compunerea trebuie sa cuprinda opinii personale cu privire la tema tratata,
bazate pe informatiile primite in cadrul unitatii de invatare.
e se va evidentia evolutia limbii romane literare pornind de la textele lui Coresi si
pana in secolul al XX-lea.

e redactarea trebuie sa aiba coerenta in exprimarea mesajului, enunturile sa fie
clare.
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3.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

sa identifice principalele trasaturi ale umanismului romanesc;

sa delimiteze literatura de istorie in opera cronicarilor romani;

sa demonstreze importanta cronicilor in dezvoltarea ulterioara a literaturii romane;
sa recunoasca formele incipiente ale poeziei romane in scrierile lui Dosoftei si ale

lui Antin lvireanul,

sa evidentieze rolul lui Dimitrie Cantemir in cultura romana.

Deschideri si perspective

La sfarsitul secolului al XVI-lea limba romana va incepe sa fie
folosita in cancelaria domneasca, semn al biruintei scrisului in limba
nationald. Limba slavond, folositd pana atunci cu preponderentd in
viata administrativa si religioasa (datorita activitatii fratilor Chiril si
Metodiu) este, treptat, abandonata, in special dupa ce Coresi incepe
sa publice masiv in limba romana. Literatura religioasa si laica in
limba slavona a pregatit terenul pentru afirmarea scrisului in limba
romana (trebuie amintite Pripealele lui Filotei, Viata patriarhului
Nifon, scrisa de preotul Gavril la cererea lui Neagoe Basarab, scrierile
primilor cronicari Macarie, Eftimie si Azarie, precum si cronica
anonima redactata in vremea lui Stefan cel Mare).

Nu este posibil sa stabilim o data exacta a inceputului scrisului
in limba romana, dar, de cele mai multe ori se vehiculeaza anul 1521,
anul scrisorii boierului Neacsu din Campulung. Cele mai vechi texte in
limba romana sunt Codicele Voronetean, Psaltirea Scheiana,
Psaltirea Hurmuzachi si Psaltirea Voroneteana.

Forma limbii literare prinde contur in textele tiparite de Coresi
(Catehism, Apostolul, Cazanie, Liturghierul, Psaltirea). Coresi era
congtient ca se adreseaza romanilor, utilizeaza un vocabular bogat,
iar exprimarea este mai expresiva.

Cea mai important scriere a momentului rdméane invataturile
lui Neagoe Basarab catre fiul sau Teodosie. Opera domnitorului ia
forma unei expresii tulburatoare ale sufletului romanesc framantat de
marile probleme ale existentei in veacul al XVl-lea. Autorul
concentreaza in pagini testamentare sfaturi menite sa pregateasca un
om complet, capabil sa conduca destinul tarii si pe al sau propriu.

36
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invataturile

lui Neagoe
Basarab
catre fiul

sau

Teodosie,
testament
ideologic

Cartea este impartita in doua parti unite prin temele abordate, prin
sursele de inspiratie folosite si prin filosofia de viatda. Prima parte
cuprinde istorioare, pilde desprinse mai ales din Vechiul Testament,
iar partea a doua ofera sfaturi pentru domni si supusi cu privire la
diverse situatii de viata. Codul moral este dominat de frica si
dragostea de Dumnezeu. Din aceasta parte se remarca un discurs
funebru sub forma unei scrisori (Scrisoare catre oasele maicii sale)
si 0 epopee (Rugaciune la iesirea sufletului)

Desele interogatii la adresa sufletului vadesc o preocupare a
oamenilor acelor vremuri cu privire la momentul mortii : ,n-ai crezut
niciodatd ca& vei sa mori.....” (cuvinte ce amintesc de versurile
eminesciene).

Cartea lui Neagoe se inscrie intr-un tip de scrieri care circulau
in epoca, numite scrieri parenetice (de invataturi). E de retinut ca
despre arta de a conduce scria, tot atunci, si N.Machiavelli
Principele.

3.2. Formarea si evolutia umanismului romanesc

Umanismul

Caracteristicile
umanismului
romanesc

Umanismul este curentul cultural care, incepand cu secolul
al XlIV-lea, a promovat o noua conceptie despre om, redand acestuia
increderea in propriile forte, ridicandu-lI din genunchi si indrumandu-|
spre cercetarea orizonturilor largi ale lumii si ale vietii.

Puternicul sau suflu a finsemnat, 1in consecinta,
redescoperirea marilor valori umanitare ale antichitatii, promovarea
certitudinii istoriei, dezvoltarea Tnvatamantului, triumful tendintelor
catre cunoastere etc.

La romani, ideile umaniste au patruns destul de tarziu,
Nicolaus Olahus fiind, Tn acest sens, deschizatorul de drumuri.
Lucrarea sa, Hungaria, sustine constiinta unitatii etnice a roméanilor.

ins& abia in secolul al XVll-lea s-au creat conditile necesare
ca umanismul sa prinda radacini firesti in cultura romana, carturarii
acestei epoci impunand autentice directii culturii noastre. Intr-o prima
generatie, Udriste Nasturel a creat importante institutii umaniste, iar
Grigore Ureche a devenit primul nostru istoric. A doua generatie a
inclus  mari eruditi: Nicolae Milescu, Dosoftei, Miron Costin,
Constantin Cantacuzino (carturarul calator prin lume, Tntemeietorul
poeziei noastre culte, umanistul cel mai autentic, politicianul). Tot
acum s-a impus, sinteza a umanismului roménesc si a intregii
noastre culturi vechi, deschizdnd drum Ilumii moderne, Dimitrie
Cantemir.

In epoca umanismului romanesc cele mai importante idei
vehiculate au fost originea latina a limbii si a poporului si ideea
continuitatii in spatiul carpato-danubiano-pontic. O alta idee specifica
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umanismului romanesc a fost aceea a rolului civilizator si moralizator
al cartii tiparite, iar recuperarea istoriei constituia reconstituirea
identitatii de neam gi punctul de referintd al viitorului. M.Costin,
preluadnd o idee a lui Aristotel, vorbea despre modelarea fiintei umane
prin cartea de istorie.

Pentru ca umanismul isi manifestase increderea absoluta in
perfectibilitatea omului, sustinatorii lui vor aspira spre niste modele
demne de urmat. In cultura romana modelul principelui apare in
invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sdu Teodosie si in
cronicile lui Grigore Ureche(modelul eroului) si M. Costin.( modelul
inteleptului).

Fara indoiala ca filonul umanist al culturii nu se opreste in
epoca lui Cantemir; I.H. Radulescu si Kogalniceanu, Hasdeu si N.
lorga, G. Calinescu si V. Parvan 1ii vor conferi, in continuare,
perspective pentru permanenta.

38
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Test de autoevaluare 1

Prezentati si comentati trasaturile umanismului romanesc.

Veti avea in vedere: revirimentul spiritual produs de Renasgtere, orientarile

umanismului european, principalii reprezentanti ai umanismului

particularitatile renasterii culturale romanesti.
Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.

romanesc Si
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3.3 Cronicarii; istoriografia ca baza pentru literatura culta

Istoria ca
model etic
la cronicarii
moldoveni

Responsabi-
litatea
autorului

Identitatea
poporului
roman in

context
universal

Cronicarii au avut o valoroasa contributie cu deosebire in
domeniul istoric. Ei au subliniat pentru prima data la noi necesitatea
scrierii istoriei (“sa ramane feciorilor si nepotilor; sa le fie invatatura,
despre cele rale sa se fereasca si sa se socoteasca, iar despre cele
bune sad urmeze si sa se invete si sa se indirepteze” — preciza
Grigore Ureche).

Ei si-au asumat libertatea propriilor ganduri si sentimente,
apropiindu-se de istorie cu constiinta responsabilitatii fatd de adevar.
»oCrisoarea este un lucru vecinicu. Candu ocarasc intr-o zi pre cineva,
iaste greu a rabda; dara in veci?

,EU voi da seama de ale mele céte scriu” — fisi definea ferm
Miron Costin pozitia de istoric, refuzadnd ,a scrie ocara vecinica unui
neam” (De neamul moldovenilor). Prin urmare, informatiile nu se
preiau la intdmplare, ci se confrunta dupa diferite izvoare, spre a se
putea alege adevarul istoric. S-a conturat astfel ceea ce astazi se
numeste cercetarea critica a izvoarelor istorice, actiune specifica, de
altfel, umanistilor europeni. Gr. Ureche, M. Costin, |. Neculce si
cronicarii munteni definesc valoarea multipla a istoriei: documentara,
instructiva, educativa, ca izvor de inspiratie.

M. Costin afirma, cu convingerea omului integrat pe deplin
constiintei de neam: “Letopisetele nu s&ntu numai sa le citeasca omul,
sa stie ce au fost in vremi trecute, ce mai multu sa hie invatatura ce
iaste bine si ce iaste rau si de ce sa se fereasca si ce va urma hie
cine...”. Deci cunoasterea istoriei trebuie sa consemneze deopotriva
instruire si educatie. Istoriografia presupune date si fapte (pentru
Moldova — intre anii 1359-1743; pentru Tara Roméaneasca — intre
1290-1729), prezentdnd scene si modele umane (la Podul fnalt,
Calugareni si Stanilesti, cu Stefan cel Mare, Mihai Viteazul si Dimitrie
Cantemir), secvente ale luptei pentru independenta nationald si
dreptate sociala. Profund umanisti, cronicarii se adreseaza
oamenilor, cerandu-le sa cunoasca istoria neamului, preluand in
mod critic datele, faptele si modelele, spre a se modela pe ei ingisi, in
perspectiva evolutiei ulterioare a acestui neam roméanesc.

De aceeasi factura profund umanista este preocuparea
cronicarilor de a stabili identitatea poporului roman in context
universal. Grigore Ureche prelungeste cumva ideea Iui N. Olahus,
ajungénd la concluzia ca — romanii —,toti de la Ram se trag”. La
randul sau, M. Costin va dezvolta o observatie asemanatoare,
cercetadnd problema originii romanilor mai in profunzime, cautand
argumente si ajungand la lucrarea cu caracter incipient stiintific, De
neamul moldovenilor. Argumentele sale sunt in acelasi timp
stiintifice, lingvistice, arheologice si etnografice. El ,porneste” istoria
romanilor ,de la descalecatul tarilor cel dintdi de Traian Imparatul
Ramului, cu cateva sute de ani peste mie trecute”, spre a
demonstra romanitatea poporului nostru, latinitatea limbii, originea

40
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Formele
incipiente
ale poeziei

comuna si unitatea romanilor din cele trei teritorii de atunci,
continuitatea lor pe aceste meleaguri si spre a aprecia, in plus,
importanta elementului autohton Tn procesul formarii poporului roman.

Sentimentul originii, continuitatii si nobletei noastre ca neam a
fost declarat mai apoi de D. Cantemir in Hronicul vechimei romano-
moldo-viahilor.

Istoriografia si umanigtii au avut o insemnatate deosebita in
procesul formarii bazelor literaturii noastre nationale. Dosoftei si M.
Costin au deschis drumurile versificatiei, cu elementele incipiente ale
contextului literar-artistic. De fapt, ei au dovedit constiinta estetica,
compunand cu buna stiinta opere dupa rigorile scrisului literar. Nu se
poate omite mai ales faptul ca Viata lumii de M. Costin este
primul nostru poem filosofic.

in Plangerea lui leremia de tara pierduta, Dosoftei a gasit
un cantec corespunzator regretului sau incomensurabil pentru
Moldova parasita. Psalmul urmator este unul dintre cele mai
frumoase, traduse in versuri devenite populare:

,=La usa Vavilonului /Jelind de tara domnului / Acolo sezum si
plansam / La vorovoada de ne stransam / Si cu inima amara...”.
Dupa modelul versului popular de 6, 7 si 8 silabe, Dosoftei scrie
cativa Psalmi admirabili ,find un poet cu simtul auditiv’ (Istoria
literaturii roméne, vol. 1, Ed. Academiei). ,Domnul statu crai in tarad”
devine colind in culegerea lui Anton Pann — versurile graiesc despre
nasterea Mantuitorului nostru: ,Pre varfuri de munte / S-aud glasuri
multe / De buciume mare, cu nalta strigare, / Ca s-au suit Domnul ? /
Sa-l vaza tot omul. / Cantati din laute / n zicaturi multe.” In Viata lumi,
Miron Costin cantd melancolic fragilitatea vietii omului: ,Trec zilele ca
umbra, ca umbra de vara / Cele ce trec nu mai vin, nici sa intoarca
iara / Ce nu petrece lumea si-n ce nu-i cadere?”. Alte stihuri
evidentiaza tema regretului ca viata trece, ca toti oamenii sunt egali
in fata mortii: ,Moartea vrajmasa intr-un chip calca toate casa, /
Domnesti si imparatesti, pe nimeni nu lasa / Pre bogati si saraci, cei
frumosi si tare, / O, vrajmasa, prieten ea pre nimeni nu are.”

Lucrarile istoriografice includ primele noastre elemente de
literatura artistica. Grigore Ureche realizeaza portretul literar al lui
Stefan cel Mare, portret care devine model al acestui fel de expunere
literara pentru viitorime. Daca el pune accent cu deosebire pe verb,
Miron Costin va folosi mai ales adjectivul, propunand primele noastre
descrieri (memorabile sunt viziunea navalirii lacustelor si scena
revoltei populare impotriva boierului Batiste Veveli).

Grigore Ureche se aseaza mereu in judecarea faptelor istorice,
dintr-un punct de vedere inalt — si gaseste expresia sugestiva,
uneori chiar artistica. Petru Rares ,si-au plecat capul sub talpele”
sultanului, llias turcitul ,din afara se vede pom inflorit, iar dinauntru lac
imputit”, turcii in 1dcomia lor neistovita ,de ce le dai mai mult, de ce iti
fac mai multa nevoie...”. Cronicarul realizeaza portrete in linii sobre:
Domnul $tefan cel Mare este zugravit cu defectele gi calitatile lui de
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Portretul

literar in

opera lui
G.Ureche

M.Costin si
portretul in
miscare

Aparitia
povestirii
literare

om, cu aureola de ,sfant” — ca in fantezia poporului (pentru vitejie,
intelepciune, fiind un vajnic aparator al tarii):

.Fost-au acesta Stefan Voda om nu mare de statu, manios si
de graba varsatoriu de sange nevinovat, de multe ori la oaspete
omorarea fara judetu. Amintrilea era om intreg la fire, nelenesu, si
lucrul sau il stia a-l acoperi, si unde nu gandeai acolo il aflai. La
lucruri de razboaie mester, unde era nevoie insasi se varaia, ca
vazandu-l ai sai, sa nu indeparteaze. $i pentru aceia raru razboiu de
nu biruia. Si unde-l biruia altii, nu pierdea nadejdea, ca stiindu-se
cazut jos, se ridica deasupra biruitorilor...” in alcatuirea portretelor
Ureche prefera portretul moral in care observatiile de ordin moral se
coreleaza cu predilectia pentru amanuntul sugestiv.

La Miron Costin, naratiunea, portretele si tablourile descriptive
sunt pline de nerv, exprima ideea si sentimentul: ,3i daca s-au
apropiat boierii, le-au zis Alexandru Voda cu lacrami: <<Ma rog
pentru fiul meu, Radul Voda, sa-I lasati viu. ...,., Pentru Stefan Tomsa
omorurile devenisera spectacole, scene tragi-comice. Calaul era
gade si mascarici: ,Are un tigan calo (calau), ce sa zice pierzatoriu
de oameni, tigan gros si mare de trup. Acela striga de multe ori
inaintea lui, aratadnd pe boieri: .‘S-au ingrasat, doamne, berbecii,
buni sunt de giunghiat.” Invazia lacustelor e un tablou de infern
dantesc, negura pustiitoare inspaimantata: Unde poposeau ziua si
unde se lasau peste noapte,raménea paméantul negru, imputit. Nice
frunze, nice pai, ori de iarba, ori de semanatura, nu ramanea”, ,Cateva
zile au fost acea orgie. . .dem partile de gios Tn sus mergea.”

lon Neculce face, la randul s&u, trecerea de la naratiunea
istorica la povestirea literara propriu-zisa. De fapt, el este primul
nostru povestitor, iar ,scenele” letopisetului sau dovedesc o perfecta
manuire a tehnicii narative si a limbajului literar-artistic. Nu in zadar,
Creanga si Sadoveanu isi vor cauta obarsiile scriitoricesti la Neculce.

Patriotismul lui Neculce nu se exprima in declaratii, ci in
,strigate de durere psalmodice”: ,Oh! oh! oh! vai, vai di tara! Ce vremi
cumplite au agiunsu si la ce cumpana au cadzutu. Doar Dumnezau di
a face mila, pre cum au facut ca iztrailitenii, cu Moisei proroc, de-au
despicat Marea Rosie. ..”

Forta sa narativa se afirma prin episoade povestite gradat, cu
amanunte, cu coloratura afectiva. Batalia de la Stanilesti (1711, dusa
de rusi si de Dimitrie Cantemir impotriva turcilor) se deruleaza in
pagini memorabile. Turcii erau ca ,,0 noaja de lupi intr-o turma de oi”,
dar au fost razbiti de obuzul rusesc, ,au fost doborati cu foc, ca si
cum i-ar matura cu o matura”. ,i au inceput a bate pe vrajmas, cat
intunecasa lumea, de nu se vede om cu om, si sa vede numai para
iesie din pusci. Ca si cum ar arde un stah mare, trestie, pe niste vanat
mare, ase se vede focul iesit din pusci (...) Mare este omul, iar la
razboi pre mica-i este tinta...”

,Limba in care scrie Neculce, este graiul Moldovei de Nord,
unde cronicarul s-a nascut si a trait cea mai mare parte a vietii sale”;
“din punct de vedere stilistic, Neculce se aseamana cu lon Creanga,
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Cronicarii
munteni

Cronicile —
izvor de
inspiratie
pentru
literatura
culta

in sensul ca amandoi utilizeaza modul povestirii populare”; ,la
Neculce e creatie genuina in spirit popular, libera de orice canon”. O
sama de cuvinte, cele 42 de legende asezate la inceputul
Letopisetului Tarii Moldovei incanta cititorul prin teme, motive,
imprevizibil, haz etc. ,Ceea ce face farmecul legendelor lui Neculce
este continutul lor educativ, fara ostentatie, sau cumpanit anecdotic,
epicul batrdnesc, naratiunea simpla, populara...” (citate din Istoria
literaturii romane, vol. 1, Ed. Academiei).

in legendele despre Stefan cel Mare, Neculce (ca un
romancier) tipizeaza, dar, ,tipizdnd nu pierde din vedere trasaturile
individuale, concret-istorice, ceea ce-l mentine in limitele adevarului si
in acelasi timp ale artei”, ,tablourile de epoca, detalile de decor,
indicatiile ceremoniale — nu sunt lipsite de fast, pitoresc” (Al. Piru). in
concluzie, in Psaltirea pre versuri a lui Dosoftei si in Viata lumii de M.
Costin, in Letopisetele lui Gr. Ureche, M. Costin gi |. Neculce sunt
prezente imagini artistice gi procedee de stil care prefateaza ceea ce
mai tarziu se va numi universul operei literare autentice.

La réndul sau, istoriografia munteana adauga stilul polemic, iar
Stolnicului Constantin Cantacuzino 1i datoram o fincercare de
reconstituire stiintifica a inceputurilor neamului romanesc Istoria Tarii
Romanesti. In vreme ce cronicarii moldoveni au considerat o datorie
patriotica de a-si continua opera unul celuilalt, cronicarii munteni
(Radu Popescu, Radu Greceanu, Stolnicul Constantin Cantacuzino)
iau totul de la inceput, in functie de interesul partidei boiresti din care
fac parte. Autorul Letopisetului Cantacuzinesc si al cronicii cunoscuta
sub titlul Anonimul bréncovenesc, impreuna cu Radu Popescu pun
bazele unor linii specifice prozei muntenesti.

Nu se poate omite, fara indoiald, importanta istoriografiei ca
izvor de inspiratie pentru literatura. Odata descoperite, de
Kogalniceanu spre exemplu, cronicile au devenit pentru scriitori un
rezervor pretios de teme, personaje si subiecte. Din Letopisetul lui
Ureche s-au inspirat C. Negruzzi (in nuvela ,Alexandru Lapusneanu”),
V. Alecsandri (in poemul ,Dumbrava Rosie” si in drama Despot-
Voda), Delavrancea (in drama ,Apus de soare” si in intreaga trilogie
a Moldovei), Sadoveanu (in romanele ,Fratii Jderi”, ,Soimii”, ,Nicoara
Potcoava”). Cronica lui M. Costin i-a stimulat pe Hasdeu, N.Gane, M.
Sadoveanu (pentru ,Neamul $oimaregtilor”). Letopisetul lui Neculce
(precedat de ,0 sama de cuvinte”) i-a inspirat pe Asachi si
Alecsandri, pe Bolintineanu si Sadoveanu. Portretul lui Stefan a trecut
ca un fir conducator, de la Gr. Ureche, la Delavrancea si Sadoveanu.
Scena revoltei din Letopisetul lui M. Costin se transfigureaza in
memorabilul moment ,Capul lui Motoc vrem!” din nuvela ,Alexandru
Lapusneanu” de C. Negruzzi. La randul lor, cronicarii munteni, cu
tonul lor vehement polemic, cu tendinta de satira si caricaturizare, au
influentat pamfletul romanesc de mai tarziu (reprezentat de |I.
Heliade Radulescu, Hasdeu, N. D. Cocea, T. Arghezi etc.).

Toti creatorii de ,limba veche si-nteleapta”, au servit ca modele
de expresie pentru literatura culta, in sensul reprezentarii “culorii”’
istorice; ca atare, arhaismele s-au impus drept instrumente de lucru
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eminamente necesare pentru scriitorii inspirati de istorie.

Intr-adevar, cronicarii  si-au  manifestat umanismul  si
patriotismul din perspectiva multipla: prin conceptii si argumente, prin
realizari si mesaje. Tocmai de aceea scriitorii de mai tarziu au putut
descoperi in operele lor temeliile culturii noastre gi baza constiintei
culturale romanesti.
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Test de autoevaluare 2

Realizati o compunere cu titlul ,,Portretul lui Stefan Cel Mare” pornind de la cel
realizat de Grigore Ureche.

Inainte de redactare, recititi portretul literar realizat de Grigore Ureche.
Comentati fiecare trasatura evidentiata de cronicar.
Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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3.4 Lirica religioasa: Dosoftei si Antim lvireanul

Unii din
psalmii
versificati
au patruns
in literatura
populara
sub forma
de ,cantece
de stea”

Dosoftei
reda in
versuri
atmosfera
din Moldova

Culegerea
cuprinde 28
de predici

Dosoftei (1624-1693), “ctitorul poeziei romanesti” (E.Negrici),
creeaza cel mai important moment de versificatie culta din literatura
romana veche. Principala opera a sa care a vazut lumina tiparului
este Psaltirea in versuri, care apare in 1673. crescut in mediul
cultural al Poloniei, unde poezia ajunsese la o mare perfectiune sub
pana poetului umanist Jan Kochanowski, mitropolitul Dosoftei are o
deosebita atractie pentru versificatie. Importanta Psaltirii pentru
literatura noastra veche este foarte mare. Cu toate defectele de
limba si de forma, cartea a avut o circulatie spectaculoasa. Psaltirea
in versuri a fost cea dintai opera mare versificata in limba romana si
nu reprezinta o simpla transpunere a psalmilor lui David . Textul
biblic recreat prilejuieste intalnirea a doua sensibilitati poetice, a
vechiului si a noului psalmist, pe fondul aceleiasi puternice credinte.
Psalmii versificati inspira increderea in vigoare limbii romanesti, care
de atunci devine capabila de a imprima in melodia cuvantului toata
gama sensibilitatii sufletului romanului: “ Catre tine am nadejde/
Doamne, candu-s in primejdie/ Si sa nu-mi vie stideala/ Preste veaci
sminteala/ Ci cu a ta dereptate/ Sa ma scoti dun greutate.”

Dosoftei este preocupat de cautarea cuvantului celui mai
potrivit, de identificarea resurselor stilistice care atrag atentia. A
preluat termeni si imagini din limba populara, a calchiat din alte
limbi, a creat termeni noi si a impus o topica si o ritmicitate aparte
care dau versurilor sale farmec. Rugaciunea si pamfletul, bucuria si
tristetea, rasul si plansul se intalnesc toate in psalmii lui Dosoftei,
infatisand tabloul viu al unor stari umane deseori contradictorii.

Este remarcabild reugita autohtonizarii imaginii, Dosoftei
dorind sa creeze o atmosfera specifica.

Mitropolitul Dosoftei inaugureaza o formula poetica foarte
apreciata. Psalmul, ca specie literara se va afla in atentie lui
Al.Macedonski, L. Blaga, V.Voiculescu, T. Arghezi. Opera lui
Dosoftei a gasit o modalitate de a dialoga cu divinitatea, prin
intermediul careia omul incearca sa gaseasca raspunsuri la marile
sale intrebari existentiale.

Antim lvireanul (1660-1716) este unul dintre cei mai
straluciti reprezentanta ai oratoriei noastre religioase. Opera
principala a lui Antim sunt predicile sale, rostite la diferite sarbatori si
ocazii, adunate intr-o colectie sub denumirea de Didahii. Prin
aceasta scriere el ridica omilia la rang de eseu teologic, de opera
literara. Predicile tinute de Antim 1in timpul domniei lui
C.Brancoveanu si S$t. Cantacuzino sunt fara egal in literatura
noastra veche, dovedind ca stapaneste la perfectie arta oratoriei,
structurandu-si discursul pe un registru impresionant de efecte (
solemnitate, persuasiune, abstractizare, exaltare, capacitatea de a
oferi exemple concrete). Ura sa impotriva turcilor, a lacomiei si a
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Antim
foloseste
metafora

“stapana a
marii”,
regasita in
poezia lui
Eminescu

Cele mai
reusgite predici
sunt cele de
la Duminica
Floriilor si de
la Duminica
Vamesului si
Fariseului

nedreptatii isi va gasi ecou in majoritatea cuvantarilor sale, si Antim
nu va pierde nici o ocazie pentru a le infiera.

Din predicile mitropolitului reiese tabloul unei societati
zguduite de comploturi si de rasturnari de situatii neasteptate, de tot
felul de tradari ale legii morale : ,, Nu spunem strambéatétile ce facem
fotdeauna, clevetirile, voile vegheate, féatariile, vanzarile gi parile ce
facem altora...”. Nu de putine ori indignarea lasa loc indemnului spre
indreptare, multe pasaje devenind adevarate poeme in proza.
Registrul stilistic folosit de Antim este impresionant, la loc de cinste
aflandu-se de interogatia retorica, antiteza, dialogul, repetitia si
ironia.

Imaginile creionate de Antim sunt atat de clare si puternice
incat se pot extrage de aici moravurile societatii romanesti de pe la
inceputul secolului al XVlll-lea. Fara indoiala, Antim a avut talent
oratoric; el rupe cu rutina predicii vechi, cu frazeologia veche
bisericeasca; predica lui este vie gi vorbegte despre necesitatile
societatii contemporane intr-o satira biciuitoare. Credinta in puterea
cuvantului de a corecta raul din lume este reintalnita, mult mai tarziu
la T.Arghezi.

Pentru a concluziona, putem afirma cu tarie ca literatura
religioasa a secolului al XVll-lea si inceputul celui de-al XVlll-lea a
avut un rol decisiv in formarea limbii romane literare. Primele
preocupari pentru statutul limbii si pentru expresivitate se regasesc
in predosloviile cartilor de cult, cunoscand o inflorire neasteptata in
scrierea lui Dosoftei si cea a lui Antim Ivireanul.
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Test de autoevaluare 3

Demonstrati in 20-25 de randuri ca primele imagini si structuri poetice romanesti
se regasesc in scrierile religioase ale lui Dosoftei si Antim lvireanul.

Se va avea in vedere crearea primelor metafore, comparatii i utilizarea inventarului
stilistic oratoric.
Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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3.5 Dimitrie Cantemir — personalitate renascentista

D. Cantemir
este
modelul
principelui
renascentist

Cartea este
conceputa in
traditia
disputei intre
spirit si trup

Cultura noastra n-a numarat prea multe personalitati
multilaterale. In acest context, Dimitrie Cantemir este primul mare
nume si va fi continuat in timp de Heliade Radulescu, Hasdeu, N.
lorga, G. Calinescu.

Considerat unul dintre cei mai eruditi umanisti, el s-a situat cu
mult deasupra carturarilor vremii sale. Si-a format cultura dinspre
antici catre moderni, preluand limba latind drept instrument esential
al expresiei, alaturi de alte limbi de amplu suflu cultural.

Deviza sa este extrem de convingatoare: ,Sufletul odihna nu
poate afla pana nu gaseste adevarul, carile il cearca oricat de
departe si oricat de cu truda i-ar fi a-l nimeri.” O mare pasiune
pentru cercetare a fost ajutata de contactul cu carturari de exceptie,
de sederea la Curtea Otomana in timpul careia a avut privilegiul
descoperirii unor inalte valori universale.

Carturar umanist, deschis catre lume si progres, D.
Cantemir a prefigurat iluminismul si nu in zadar, Scoala Ardeleana
si-l va lua ca model si inspiratie.

Multitudinea preocuparilor lui Cantemir face practic imposibila
demarcarea strictd a valentelor personalitatii sale. A fost in acelasi
timp savant si istoric, muzicolog si literat, cercetator al limbii si al
folclorului, filosof si patrunzator in sistemul religiilor.

Pentru stiinta, el s-a impus prin credinta in cercetare, in
patrunderea marilor taine ale lucrurilor, ale lumii si ale universului
intreg. A realizat o fizica, cercetand dinamica lucrurilor. De aici, s-a
lansat in filosofie si a scris o metafizica. Mai departe, a pus
filosofia sub semnul dialogului platonician, iar creatia sa —
Divanul sau Galceava inteleptului cu lumea sau giudetul
sufletului cu trupul — subliniaza superioritatea vietii spirituale
asupra celei biologice. ldeile filosofice ale marelui carturar se
regasesc cu deosebire in Imaginea stiintei sacre, in Logica, in
Sistema religiei mahomedane.

De buna seama ca cea mai mare contributie o are
Cantemir in domeniul istoric. Venind pe directia deschisa de
cronicari, el descopera stiinta istoriei pentru romani gi realizeaza
monografii asupra unor personalitati (Viata lui Constantin
Cantemir, Evenimentele Cantacuzinilor si Brancovenilor).
Lucrarea sa esentialda in domeniu este Hronicul vechimei a
romano-moldo-vlahilor, unde planul extrem de vast si larga
informatie prelungesc o tema indelung disputatda de cronicarii
moldoveni— originea si continuitatea tuturor romanilor in teritoriu.
Cantemir afirma ca ,sunt mosii si stramosii nostri, a moldovenilor, a
muntenilor, a ardelenilor si a tuturor oriunde se afla, a romanilor,
precum si singur numele de mosie ne arata.. si limba cea
parinteasca... nebiruit martor ne este”. Valoroasa pentru vasta ei
documentare, lucrarea demonstreaza existenta unui vechi stat
independent.
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La vremea
respectiva
cartea a
constituit o
revelatie
pentru
Occident

Dimitrie Cantemir a avut in vedere si evolutia universala,
propunand o ampla Istorie a Imperiului Otoman — intre ,crestere si
descrestere”. Depasindu-si inaintagii, Cantemir nu mai explica
fenomenul istoric prin vointa fortei divine (precum cronicarii), ci da
atentie cauzalitatii: ,Nici un lucru fara pricina sa se faca nu se poate.”

Descriptio Moldaviae este prima noastra lucrare
monograficd asupra Moldovei. Ea se structureaza pe trei parti:
prima are in vedere geografia tarii (asezare, relief, flora, fauna,
localitati) si propune prima noastra harta. A doua prezinta
organizarea administrativd si politicd. In ultima parte gasim
interesante detalii despre limba, traditii, religie. Dimitrie Cantemir
reia problema latinitatii limbii romane, vorbind pentru prima data
despre diferentierile dialectale. La un alt nivel, el se refera — tot
pentru prima data — la obiceiul national al oratiei de nunta.

Lucrarea este meritorie atat pentru documentata descriere
geografica si politica, cat si pentru pertinentele comentarii
etnografice si folclorice. De fapt, D. Cantemir este primul nostru
carturar care preia in sfera cercetarilor etnografia si folclorul. O
face cu o vibrantd dragoste de tara si, de multe ori, cu autentice
virtuti literare.

D. Cantemir scrie cu mandrie despre Moldova, dorind sa
impuna strainatatii imaginea unui popor viteaz si a unei tari bogate.
Isi propune o stricta obiectivitate.

Capitolul Despre naravurile  moldovenilor semnaleaza
,cusururile care-i slutesc”, dar si luminile. Moldovenii sunt
,cutezatori, semeti”, ,glumeti si veseli”, dornici ,sa petreaca in
ospete”. Osteni priceputi, ,intind bine arcul”, ,poarta cu indeméanare
sulita”, desi arma preferata este ,palosul’. Unele defecte ar fi —
lenevia si faptul ca ,nu sunt iubitori de invatatura”. (Timpul masurat
in secole dezminte, bineinteles, aceastd observatie facuta de
Cantemir.) Traditionala ospitalitate impresioneaza: ,de cea mai
mare lauda; caci desi foarte saraci din pricina Tnvecinarii cu tatarii,
totusi nu se dau inapoi niciodata sa dea mancare si gazduire unui
oaspete si-l adapostesc fara .plata timp de trei zile, impreuna cu
calul sau. Pe strain il primesc cu fata voioasa, ca si cand le-ar fi fost
frate sau alta rudenie. Unii asteapta cu masa de pranz pana la al
noualea ceas din zi (...) ca sa nu manance singuri.”

Jugul otoman, dar gi serbia i-au saracit pe tarani — arata
D. Cantemir. ,Razesii din pricina saraciei si-au vandut mosiile
stramosgesti”; ,Dintre toti taranii serbi, cati sunt pe lume, cei mai
nenorociti ag crede ca sunt taranii moldoveni — daca bogatia
pamantului si a recoltelor, chiar fara voie, nu i-ar mantui de mizerie”;
Tirania turceasca ,apasa foarte greu pe Moldova.”
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Obiceiurile
moldovenilor

Natura
descrisa
plastic

Bogatele traditi exprima fantezia si spiritul creator al
moldovenilor: hora, paparudele, dragaica, zburatorii, oratia de
nunta, calusarii s.a. ,Calusarii se aduna o data pe an si se imbraca
in straie femeiesti. In cap isi pun cunund impletitd din pelin si
impodobita cu flori (...). Toti au in ména cate o sabie fara teaca, cu
care ar taia indata pe oricine au cuteza sa le dezveleasca obrazul
(...). Capetenia cetei se numegte “starit’, al doilea “primicer”. (...).
Caci ei au peste o sutda de jocuri felurite si cateva asa de
mestesugite, incat cei ce joaca parca nici nu ating pamantul si parca
zboara n vazduh. n felul acestea petrec cele zece zile intre Inaltarea
la cer a lui Hristos si sarbatoarea Rusaliilor si strabat toate targurlle
si satele, jucand si sarind... ,Oratia de nunta este rostita de
staroste; transfigurarea, alegoria, scenariul solemn reliefeaza
sensibilitatea creatorului anonim — poporul: “Mosii si stramosii
parintilor nostri, umbland la vanat prin codri, au dat peste tara in
care locuim noi acum si in tara asta traim, ne hranim gi ne intarim
cu laptele si mierea ei. imboldit de pilda lor, maritul boier cutare, in
timp ce umbla dupa vanat pe campii, prin codri si prin munti, a dat
de o ciuta, care, sfioasa si cuminte, nu i-a ingaduit sa-i vada fata ei,
a luat-o la fuga si s-a ascuns. Am pornit pe urmele ei, care ne-au
adus pana la casa aceasta; de aceea va trebui sau sa ne dati sau
sa ne aratati incotro a fugit vanatul pe care 1-am gonit cu osteneala
si sudoare din pustietati.”

Bogatiile neasemuite, paduri, lunci, ape, ogoare, livezi, vanat
ales — fac din Moldova un taram edenic. ,lerunca are o carne
foarte gingasa si alba, si la gust intrece potarnichile si chiar
fazanii.” Frumusetile dau impresia unui tardm de basm. Astfel,
descrierea Ceahlaului, a muntelui mitologic, este conturata prin
elemente vizuale, de perspectiva, cromatice si auditive. Maretiei
geologice, In nemiscarea sa, i se adauga si filonul de apa, semnul
dinamicii, migcarii si al sunetului. Plasticitatea imaginilor artistice i
comparatiile dau pregnantd tabloului unitar. “Cel mai inalt dintre
munti este Ceahlaul, care, daca ar fi intrat in basmele celor vechi,
ar fi fost tot atat de vestit ca Olimpul, Pindul sau Pelias. Este
asezat in partile Neamtului, nu departe de izvorul Tazlaului, iar
mijlocul lui este acoperit de zapezile vesnice; pe varful lui, Tnsa, nu
se gaseste nici pic de nea, fiindca pare sa fie deasupra norilor de
zapada. Din varful sau, care se nalta ca un turn, se pravale un
parau foarte limpede, ce se napusteste cu mare larma peste stanci
si se varsa in Tazlau. Drept in varf se vede o statuie straveche de
cinci coti, infatisdnd, de nu ma ingel, o batrana cu douazeci de
mioare”.

Descrierea Moldovei, prin accentuarea originii romane a
poporului si a limbii roméne, continua si dezvolta ideile cronicarilor
nostri. Dimitrie Cantemir nu traieste mandria ca stramosii nostri —
romanii — sunt cuceritorii lumii, ci (intr-o viziune noua, originala)
incearca sentimentul maretiei ca stramosii nostri sunt creatori de
civilizatie. Conceptul de civilizatie este, in opera lui, cel umanist. ,Si
incercarea lui de a alcatui o limba literara este un reflex umanist.”
(Istoria literaturii roméane, Ed. Academiei).
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Test de autoevaluare 4

Realizati o compunere cu titlul ”Obiceiurile romanilor in trecut si azi”.

Inainte de redactare revedeti obiceiurile evocate in Desciptio Moldavie.
Apreciati in ce masura aceste obiceiuri au fost si au rdmas in zona in care va aflati.
Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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3.6 Dimitrie Cantemir — opera literara

Scara
numerelor
si cuvintelor
ieroglificesti
talcuitoare

Fragmentul
este
cunoscut
sub numele
de
Plangerea
inorogului

Opera literara a marelui carturar este constituita cu
deosebire de Istoria ieroglifica. Ea a fost catalogata de unii
cercetatori drept ,cel dintdi roman roménesc de realitate istorica”
(N. lorga). S-a afirmat chiar ca ar fi roman social-filosofic cu
caracter patriotic, apropiindu-se de pamfletul politic. Fara indoiala
ca lIstoria ieroglifica este lucrare alegorica (un fel de fabula de
vaste proportii) ce infatiseaza o intreaga epoca (inceputul secolului
al XVlll-lea) sub semnul ,luptei dintre inorog si corb”, patrunzand de
fapt epoca respectiva in toate sensurile sale. ,Semnele”
(hieroglifele) esentiale ale Iui Cantemir sunt animale care
simbolizeaza rivalitatea dintre familia Cantemiregtilor si cea a lui
Brancoveanu, cu prelungire catre expunerea relatilor dintre
doua tari — Moldova (“Tara Patrupedelor’) si Muntenia (“Tara
Pasarilor”). Actiunea propriu-zisa a operei este relativ simpla:
Corbul (Bréncoveanu) vrea sa-si extinda influenta si asupra
Moldovei si pune la cale urmarirea Inorogului (D. Cantemir). Dupa
cateva situatii aventuroase, Inorogul este tradat de ai sai, este prins
si inchis. Finalul va anunta eliberarea lui.

Dar o asemenea actiune ii permite lui Cantemir sa patrunda
realitatea politica a epocii si nu doar din Moldova si Muntenia (cu
incrancenata lupta pentru putere, cu aplecarea spre umila conditie a
poporului de “muste” sau ,albine”, cu prezentarea revoltei “mustelor”
etc.), ci si din Imperiul Otoman. Spre exemplu, prezinta o impozanta
alegorie care vizeaza posibila descrestere a acestuia: un urias
cazan care fierbe la flacarile revoltelor populare si care foarte curand
ar putea da pe dinafara.

Destul de greoaie la lectura, Istoria ieroglifica are in
partea finala si un glosar (primul in literatura noastra), caci autorul
a banuit greutatea intelegerii “hieroglifelor” sale si le-a dat
explicatile cuvenite. In literatura medievald se folosea frecvent ca
procedeu literar prezentarea vietii omenesti sub forma de povestire
din lumea animalelor. La Cantemir, fantasticul, alegoria au o aura de
originalitate (in forma si in continut). Istoria ieroglifica apare ca un
roman si un pamflet, in care naratiunea, fabula, basmul cu
personaje se impletesc cu o profunzime de proverbe, versuri si
cugetari orientale si clasice, chiar si populare romanesti. Opera, in
complexitatea si originalitatea ei, e “greu de clasificat ca gen
literar”. Proza este ritmata, iar in unele parti povestirea este expusa
prin versuri. Starile sufletesti ale Inorogului (Cantemir), intemnitat
datorita uneltirilor dusmanilor sai, sunt exprimate prin comentarii
elegiace ritmate, dupa cum revolta sa impotriva acestora imbraca
violenta blestemului popular: ,Munti, crapati! Copaci, va despicati!
Pieri, va faramati! Asupra lucrului ce s-au facut, planga piatra cu
izvoara, muntii puhoaie pogoara. Lacasele inorogului, pasunele,
gradinile, cerneasca-se, paleasca-se, vestejeasca-se, nu
infloreasca, nu inverzeasca, nici odrasleasca si pe domnul lor cu
jeale, prea stapanul lor negrele suspinand, tanguind, neincetat sa
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pomeneasca!”. Ochiuri de cucoara “voi limpezi izvoara, a. izvori va
parasiti si-n amar sa primeniti!”. Cantemir primeneste astfel
resursele folclorice pentru efectele emotionale si narative ale literaturii
culte. ‘...aceasta opera beletristica se apropie de memorii, imbracate
in forma alegoricd cu tendinta de satirizare a moravurilor $i
personajelor. Fondul ei este adanc real intdmplarile, viata sociala si
etica.” ( St. Ciobanu, Istoria literaturii roméane vechi)

Toate lucrarile lui D. Cantemir propun un stil erudit si, n
general, retoric. Valoarea lor se impune de la nivel amplu
documentar, prin idei progresiste, prin spirit enciclopedic.
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Test de autoevaluare 5

Comentati afirmatia urmatoare: “ Asistam, in cazul Istoriei ieroglifice, la un
foarte interesant proces de literaturizare a realitatii obiective.” (Gh. Craciun,
“Istoria didactica a literaturii roméane”)

Porniti de la faptele istorice reale. Apoi luati in considerare faptul ca Istoria
ieroglifica este o alegorie a unor intdmplari si personaje reale; este prima
incercare de plasare a realitatii in planul fictional.

Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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4.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

sa identifice principalele trasaturi ale lluminismului romanesc ;

sa evidentieze importanta momentului cultural $Scoala Ardeleana in dezvoltarea
limbii si literaturii romane ;

sa indice contributia precursorilor liricii moderne romanesti ;

sa recunoasca modelul epopeei in Tiganiada lui lon Budai Deleanu.

4.2 lluminismul roméanesc in context european

Huminismul — curent cultural
lluminismul = luminism sau secolul luminilor
Lumina = cultura, cunostinte

Curentul iluminist caracterizeaza pe plan ideologic si cultural
secolul al XVlll-lea, punand accent deosebit pe cunoasterea stiintifica,
pe ridicarea popoarelor prin cultura (prin iluminare).

Trasaturi:
e Promoveaza rationalismul si materialismul
Are caracter laic, anticlerical, antifeudal, antidespotic
Combate fanatismul si dogmele
Impune egalitatea intre oameni, libertatea
Sustine emanciparea maselor prin cultura
Raspandeste cultura prin scoli, asezaminte culturale si
lucrari de popularizare.

Reprezentanti si lucrari definitorii:

o Jonathan Swift (Calatoriile lui Gulliver)
C. L. Montesquieu (Scrisori persane)
Voltaire (Candide)
J. J. Rousseau (Emil sau despre educatie)
G. E. Lessing (Laokoon) s.a:

Conceptiile iluministe in domeniul social si politic au influentat
Revolutia Franceza. Trasaturile iluministe vor fi preluate in mare parte
si in modalitati orientate catre realismul secolului al XIX-lea.
lluminismul a propulsat din plin cercetarea stiintifica si procesul
culturalizarii maselor.

Patrunderea la noi a ideilor iluministe a fost intarziata atat de
dominatia straina, cat si de feudalismul autohton. Carturarii nostri de
la sfarsitul secolului al XVIII - lea si inceputul secolului al XIX- lea s-au
format sub influenta gcolilor Vienei si Romei (cei din Transilvania) si
gratie lecturilor din rationalistii francezi gi, in primul rand, celebrei
Enciclopedii ingrijite de Diderot si D'Alembert (cei din Tara
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Scoala
Ardeleana
este o
migcare
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Roméaneasca si Moldova). Ei au reusit destul de greu sa se
Lemancipeze”, sustinand un iluminism original roméanesc. Totusi au
existat multiple ,semne” ale acestei originalitati.

in Tarile Romane, influentele europene au fost extrem de
puternice. Chesani Ramniceanu si Leon Ghenca au pornit de la
Enciclopedia franceza spre a impune unele conceptii iluministe cu
aplicatii autohtone. Primul s-a realizat ca filosof al istoriei; celalalt a
incurajat introducerea limbii romane in scoli si a militat pentru
raspandirea culturii. Tendinte iluministe au avut, de fapt, scriitorii care
au pus bazele culturii si literaturii roméane: Vacarestii, Ct Conachi,
Dinicu Golescu, |. H. Radulescu, Gh. Asachi s.a.

Un loc aparte ocupa situatia din Transilvania, unde ténara
burghezie romaneasca, mai dezvoltata datoritd deschiderii catre
Occident, a propus un iluminism in acelasi timp politic si social,
patriotic gi national, cultural gi etic — deci un iluminism original fata de
tot ce realiza Europa si lumea. Punctul de plecare al atitudinii
iluminismului transilvanean era injustita mai vechiului Unio trium
nationum (1437), care frustra roméanii din Ardeal de drepturi fata de
asa-numitele nationalitati privilegiate. Contra acestei nedreptati se
ridica o adevarata migcare ideologica, politica, nationala si socio-
culturala denumitd sugestiv Scoala Ardeleana, care militeaza in
primul rand pentru castigarea drepturilor romanilor din Transilvania si
— in continuare — pentru luminarea” poporului prin cultura, sub
permanentul indemn al antifeudalismului si rationalismului.

Programul politic esential i-a fost Supplex Libellus Valachorum
Transilvaniae (1791) in care se solicitau drepturi egale pentru romani
pe baza unor documente istorice care atestau vechimea i
continuitatea lor in teritoriu.

Scoala Ardeleana a inclus practic toti ideologii si oamenii de
cultura ai timpului “luminilor” transilvane. Dar corifeii au fost, fara nici o
indoiala, S. Micu, Gh. Sincai, P.Maior, |. Budai-Deleanu. Principiile si
ideile reprezentantilor Scolii Ardelene se regasesc in lucrari istorice,
lingvistice si de cultura generala. Principiul de baza este - fara
indoiala — credinta in originea i continuitatea romanilor in teritoriu,
alaturi de increderea in natiune si in cultul liberéitii umane in pofida
dictaturii de orice tip (de la dezumanizare si pana la injosirea
nationala).

Un atare principiu de exceptie si-a gasit sustinerea in idei care
au consemnat o autentica batalie stiintifica. Combatand adversarii
romanilor in Transilvania, reprezentantii Scolii Ardelene au preluat
argumente ale predecesorilor lor. M. Costin si D. Cantemir sunt citati
la loc de frunte, adaugandu-li-se argumentari moderne. Samuil Micu,
Gheorghe Sincai si Petru Maior utilizeaza descrieri istorice pentru a
demonstra suprematia originii poporului roméan fata cu celorlalte
nationalitati. Dar, filosofi iluministi fiind, ei nu forteaza nota, ci sustin
doar impunerea egalitatii in drepturi (conform conceptiei lui S. Micu—
de exemplu — ca ,toate natiile firegti se cuprind in marea natie a
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neamului omenesc”). Dreptul natural, legea firii devin la corifeii Scolii
Ardelene principii care ar trebui sa guverneze intelegerea dintre
oameni, natiuni $i popoare.

Se poate afirma cu precizie ca Scoala Ardeleana a contribuit pe deplin la afirmarea
constiintei nationale. Nu se omite exagerarea sa in deschiderea purismului, dar aceasta
trebuie inteleasa tot ca o tendinta patriotica. Reprezentantii sai au dorit s& demonstreze
,nobletea” romanilor si au ajuns sa nege alte elemente care ar fi putut (conform
conceptiei lor) sa strice o atare noblete (elemente nelatinesti). in ansamblu, Scoala
Ardeleana cunoasgte doua directii fundamentale — una pronuntat iluminista si alta erudita.
De la primul nivel, se urmarea emanciparea poporului $i mai ales a taranilor prin
dezvoltarea culturii si popularizarea stiintei. Erudismul Scolii Ardelene se refera la multimea
tratatelor de istorie si de lingvistica. Dorind sa demonstreze latinitatea limbii si poporului
roman, reprezentantii sai fac trecerea de la cronica la istoria autentica, realizeaza o
prima cercetare autentica a limbii romane (Elementa linguae daco-romanae sive
valachicae) si un dictionar (Lexiconul de la Buda). Argumentele latinitatii sunt stiintifice
si multiple: istorice, filologice si demografice. In planul limbii, se pune problema adoptérii
alfabetului latin in locul celui chirilic, se impune cerinta fixarii normelor gramaticale, se
sustine imbogatirea vocabularului prin neologisme. De fapt, Scoala Ardeleana reprezinta
cea dintdi etapa de modernizare a culturii noastre si se inscrie pe deplin in fluxul
iluminismului european.

Scoala Ardeleana a creat un climat favorabil in literatura si nu
in zadar lon Budai - Deleanu este numit primul poet roman de talie
europeana. Opera literara fundamentala a acestuia este Tiganiada (a
mai realizat si poemul Trei viteji), sinteza artistica a ideilor iluministe,
prima demonstratie de valoare a posibilitatilor poetice ale limbii
romane, de fapt singura noastra epopee realizata.
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Test de autoevaluare 1

Evidentiati in cateva randuri rolul Scolii Ardelene in cultura roméana.

Veti avea in vedere : influenta iluminismului in Transilvania ;necesitatea organizarii
Scolii Ardelene; reprezentanti, lucrari, idei, exagerari.
Raspunsul va fi incadrat in spatiul de mai jos.
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4.3 Poetii Vacaresti

A scris opt
poezii

200 de
poezii

Nici o
societate nu e
buna daca nu

e intemeiata
pe adevar Si
solidaritate.

Activitatea poetilor Vacaresti, desfagurata pe intinderea a trei
sferturi de veac, lasa o mostenire literara insemnata. Ea reprezinta nu
numai o schimbare de mentalitate fata de incercarile anterioare, dar gi
un inceput de afirmare a spiritului nou in poezie. Desprinderea de
formulele vechi nu este radicala si nu s-a produs dintr-o data. Poezia
celor patru Vacaresti reflecta in nuante diferite contradictiile societatii
feudale in descompunere.

lenachita Vacarescu (1740-1797), considerat multd vreme
autor exclusiv de cantece de lume, este in realitate un poet preocupat
de perfectiunea spetei umane, un moralist, primul autor roméan de
maxime in versuri. Poeziile lui lenachita sunt cuprinse in Observatii
sau bagari de seama asupra regulilor si oranduielilor gramaticii
roménesti si o caracteristica a lor este relativa dificultate. S-a spus
despre cunoscuta poezie In gradina c ar fi o traducere dupa Goethe,
ins& tratarea motivului este originala:” Intr-o gradind/ Langa tulpina/
Zarii o floare ca o lumina/ S-o tai, sa strica/ S-o las, mi-e frica/ Ca vine
altul si mi-o ridica.” lenachita e congtient de pionieratul sau pe taramul
poeziei romanesti, lucru afirmat in vestitul testament:.” Urmasilor mei
Vacaresti/ Las voua mostenire/ Cresterea limbii romanesti/ $-a patriei
cinstire”.

Spre deosebire de lenachita care e un moralist, Alecu
Vacarescu este poet exclusiv erotic. Pentru el dragostea este o lege
a firii la care el este bucuros sa se supuna. Tonul principal al poeziei
sale erotice este mereu platonic, spiritual, iar proportiile pe care le iau
chinurile sentimentale ale autorului sunt uimitoare.

Desi a scris mai putin, Nicolae Vacarescu nu e lipsit de
vocatie lirica, poezia sa nefiind cu nimic mai prejos de aceea a tatalui
si fratelui sau. Modelul sau este Anacreon si Petrarca.

Fara a depasi in intregime modul de viata feudal, lancu
Vacarescu largeste sensibil aria observatiei, meditatiei si autoreflexiei
poetice, reflectand in creatia sa mai adanc realitatea interioara i
exterioara, in multe privinte ca un poet nou, modern. Poezia lui lancu
este abundenta si nu poate fi subsumata unei singure directii. Cultiva
genul pastoral, se simt si unele fioruri preromantice, ecouri indirecte
din poezia ruinelor. O zi si o noapte de primavara la Vacaresti sau
Primavara amorului aduna toate noutatile pe care lancu Vacarescu
le aducea in poezia roméana de pe la 1830, sintetizdnd experienta
fnaintasilor si anticipand lirica lui Céarlova, Heliade si Alexandrescu.
Céantaret al ruinelor, al mormintelor, al iubirii i al naturii, lancu V. este
si primul nostru poet de idei.
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Test de autoevaluare 2

Evidentiati contributia familiei boierilor Vacaresti la dezvoltarea poeziei lirice
culte.

Se va avea in vedere: incercarea Vacarestilor de a modela limba roméana dupa diverse
forme de versificatie; creatia lor reflecta puternic realitatea social-politica, vorbeste de
patriotism si despre spiritul pedagogic constructiv.

Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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4.4 Costache Conachi

Muza sa a
fost
Smaranda
Negri
devenita
Zulnia

Anii in care traieste Costache Conachi corespund pe plan
istoric etapei de destramare a feudalismului in tarile romane. Functiile
pe care le-a ocupat timp de trei decenii i-au servit la acumularea unei
averi uriase; a jucat un rol important in elaborarea capitolelor din
Regulamentul Organic prin care se pun premisele viitoarei uniri a
Principatelor.

Scrierea sa a fost cunoscuta, avand o circulatie raspandita si
uneori chiar imitata. A scris versuri originale si a facut remarcabile
traduceri in limba romana.

Poezia lirica a lui Conachi este inchinata aproape exclusive
iubirii, ocupand astfel un loc aparte in istoria literaturii, fiind cel mai de
seama petrarchizant roman.

Este preocupat de problemele de tehnica a poeziei, de metrica
si de versificatie. Poezia Mestesug al stihurilor romanesti reprezinta
prima ncercare mai ampla de a studia tehnica versificatiei.

Amorul din prietesug este un elogiu adus iubirii, poate printre
primele din literatura romana. Moartea Zulniei trezeste amintiri din
versuri eminesciene:” Ah, te-ai dus, dulce lumina, din zarea ochilor

”

mel...

Pentru nivelul de atunci al limbii artistice, Conachi poate fi
considerat unul dintre cei mai reprezentativi poeti lirici ai perioadei de
inceput a literaturii noastre, prin incercarea si uneori reusita de a fi
creat o poezie remarcabila.

4.5 lon Budai Deleanu

Va aparea
in volum
abia in
1925

In perioada in care cultura romana nu prezenta nici un alt
text literar notabil (inceputul secolului al XIX-lea), Budai - Deleanu
propune o lucrare masiva in versuri (circa 5.000) si nu de calitate
indoielnica. Prin urmare, el este deodata un deschizator de drumuri si
un ,varf de lance” in literatura. Din pacate, opera a disparut curand,
pentru aproape 100 de ani, neputdnd influenta in nici un fel debutul

literaturii noastre artistice.

Tiganiada este supranumita de autorul sau ,Poemation eroi-
comico-satiric’ (,alcatuit de Leonachi Dianeu”) deoarece epopeea
imbina perfect fluxul luptelor eroice conduse de Vlad Tepes cu
,comicariile” tiganilor adunati de acesta in tabara si cu satira
necrutatoare adresata boierimii tradatoare de neam, tiraniei feudale si
bisericii lipsite de credinta. in cele doua parti introductive ale operei
(,Prolog” si ,Epistolie inchinatoare catre Mitru Pirea”), Budai-Deleanu
prezinta modelul urmat (Homer — cu a sa Batalie dintre soareci si
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broaste si Tasso cu La secchia rapita) si se plange de saracia limbii
la acea ora — o mare piedica in realizarea respectivei lucrari. Cele
doua surse ale compozitiei au facut ca Tiganiada sa fie capodopera
genului epic romanesc in versuri.

Tratatd in 12 canturi si un epilog, Tiganiada urmareste
derularea unei actiuni de proportii pe doua planuri esentiale: in plan
terestru, urmarind actiunile lui Tepes si ale eroilor sai, ,parada”
tiganilor, intdmplarile acestora in tabara; in plan fantastic, luptele
dintre romani si turci primesc replica in conflictele dintre sfinti si draci
(ca si in lliada lui Homer, numai ca la un nivel ,romanizat”), iar
calatoria lui Parpangel in rai si in iad in cautarea Romicai, iubita sa
furatd de Satana — aminteste cumva de demersul dantesc din
Infernul si Paradisul.

Actiunea propriu-zisa a epopeii este aparent simpla: Vlad Tepes
se pregateste de razboi cu turcii $i ordona adunarea tuturor tiganilor
intr-o mare tabara, ca sa nu-l tradeze si ca sa-i aiba stransi in caz de
necesitate pe front. Intervin mai multe actiuni complementare (rapirea
Romicai, cautarile disperate ale lui Parpanghel si uneltirile dracilor si
ale sfintilor, ,plimbarile” arhanghelului Mihail si ale sfantului Spiridon
prin lacagurile divine, disputele din tabara tiganilor etc). in luptele cu
turcii, Tepes invinge, dar tradarea boiereasca il obliga sa plece in
exil. Efortul sdu de conducator este preluat de simbolicul Roméandor,
caruia ostasii 1i cer sa-i duca ,au la libertate, au la moarte”, formuland
expresia unui mesaj sublim: romanii nu pot suporta in nici un mod
constrangeri.

Deosebita in continut, epopeea este uluitoare in forma
artistica, pentru momentul national respectiv. Precedate de
“argumente” sinteze, cele 12 canturi deruleaza un flux care se vrea
continuu. Versurile fluente preiau ceva din dulceata creatiilor
populare, iar numele personajelor sunt de-a dreptul simbolice:
Slobozan, Baroreu, Romandor, Angineanu, Romica etc. In ansamblul
operei tiganii reprezinta coordonata comico-satirica a epopeei, dar i
substanta filosofica a meditatiei asupra conditiei umane in general.

Notele de subsol sunt, de obicei, mai putin comentate. Suntem,
insa, in fata unei inca o opera, creata in cel mai modern stil pe
marginea celei dintéi. Interventiile unor personaje precum Criticos,
Onochefalos, Idiotiseanul, C. Simplitian, consideratiile mai mult sau mai
putin inteligente ale acestora dezvaluie caractere dintre cele mai
interesante. Tot in cadrul notelor sunt dezbatute probleme cu privire la
teoria literara, la organizarea sociala si politica, la religie, etc.

In plan stilistic este remarcabild capacitatea lui Budai-Deleanu
de a reda modul de vorbire caracteristic personajelor sale, cu
particularitatile fonetice specifice. Argoul, neologismele si arhaismele
se intdlnesc pentru a reda imaginea unei limbi de o mare forta
expresiva. Remarcabila este si inventivitatea in crearea toponimelor si
antroponimelor carora le atribuie efecte caracteriologice sau simbolice.
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“ Ca orice epopee, si mai ales, ca o epopee comica, Tiganiada
se hraneste dintr-o indelungata traditie literara, pe care o integreaza, si
in acelasi timp o parodiaza. Dar, cu sentimentul unui intemeietor,
Budai-Deleanu savarseste gestul unei intoarceri la Homer, care e o
intoarcere spre poezia originara. Homer din lliada, Homer din odiseea,
dar si Homer din Batrahomiomahia, adica poetul elogiat de Aristotel,
aceste este mitul lui Homer in care crede Budai-Deleanu.” (loana Em.
Petrescu, lon Budai-Deleanu gsi eposul comic)
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Test de autoevaluare 3

Identificati metodele de realizare a comicului de limbaj si de situatie din
Tiganiada.

Veti avea in vedere : limbajul folosit de autor in prezentarea cetelor de tigani si
actiunile acestora, felul in care ies ei din diferite situatii.Observati ca, autorul, puternic
influentat de ideile iluministe ii priveste pe tigani cu blandete si intelegere.

Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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4.6. Lucrare de verificare 2

Redacteaza un eseu cu titlul Tiganiada — model de epopee roméaneasca.
Precizari privind redactarea:

e Eseul trebuie sa cuprinda opinii personale cu privire la tema tratata,
bazate pe informatiile primite in cadrul unitatii de Tnvatare si pe opera
literara in discutie.

e Se vor preciza modele de epopee din literatura universala.

e Se vor face trimiteri la caracterul eroic al scrierii si la latura ei aventuroasa
(rapirea Romicai, calatoria lui Parpanghel in rai si in iad, aparitia si
disparitia Romicai, pelegrinajul cetelor de tigani, s.a.)

e Redactarea trebuie sa aiba coerenta in exprimarea mesajului, enunturile
sa fie clare.

o Respectati normele ortografice, ortoepice si de punctuatie!

o Scrieti lizibil si folositi un registru de comunicare si un stil adecvat acestui
tip de compunere!

Notarea lucrarii:

1p— evidentierea modelelor de epopee;

4p— precizarea caracterului eroic si al laturii aventuroase, cu exemplificari;
3p— corectitudinea exprimarii;

1p— prezentarea opiniilor personale.

NOTA: 1p se acorda din oficiu.
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5.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

e sa identifice principalele reviste programatice si cenacluri literare;

e s3 cunoasca liniile directoare ale fiecarei reviste;

e sa evidentieze cele mai importante idei estetice ale reprezentantilor acestor reviste;

e sarecunoasca rolul cenaclurilor literare in formarea unui gust estetic;

e sa aprecieze contributia revistelor literare la orientarea si dezvoltarea literaturii

romane.

5.2 Dacia Literara

ldeea unitatii
nationale prin
literatura a
contribuit la
unirea
Moldovei cu
Tara
Romaneasca

Nu respinge
in totalitate
traducerile

Un rol insemnat in prefigurarea unei deschideri mai mari spre
innoirile culturii I-au avut activitatea lui M.Kogalniceanu si Curentul
National ,Dacia literarad”, actiuni ce vor imprima literaturii romane o
fizionomie proprie.

Revista “Dacia literara” apare la lasi in 1840 sub indrumarea lui
M.Kogalniceanu; titlul ales este simbolic, exprimand ideea unitatii
nationale prin literatura.

Prin ideile pe care le sustine, “Dacia literara” devine, de la
inceput, o revista programatica ce-si propunea, in primul rand sa
stimuleze creatia originala si sa adopte un spirit critic obiectiv.
Programul revistei gi principalele directii estetice sunt formulate in
articolul-program Introductie, scris si publicat de M.Kogélniceanu in
primul numar al revistei.

Kogalniceanu considera ca era necesara o revista “ ...care
parasind politica s-ar indeletnici numai cu literatura nationala.”
Aceasta revista va fi deschisa tuturor scriitorilor romani si va deveni
“‘un repertoriu general al literaturii romanesti, in carele, ca intr-o
oglinda, se vor vede scriitori moldoveni, munteni, ardeleni, banateni,
bucovineni, fiestecarele cu ideile sale, cu limba sa, cu tipul sau.”

M. Kogalniceanu condamna traducerile considerandu-le “o manie
primejdioasa, pentru ca omoara in noi duhul national” si militeaza
pentru originalitatea literaturii. Numai astfel literatura romana va putea
patrunde in sfera valorilor literare europene.

O literatura originala reflecta, in primul rand, specificul nostru
national. De aceea, apelul catre scriitori de a se inspira din istoria tarii,
din frumusetile ei si din folclor aparea ca necesar:"Istoria noastra are
destule fapte eroice, frumoasele noastre tari sunt destul de mari,
obiceiurile noastre sunt destul de pitoresti si de poetice pentru ca sa
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putem gasi si la noi sujeturi de scris, fara sa avem pentru aceasta
trebuinta sa ne imprumutam de la alte natii.”

Alaturi de ideea originalitatii, o alta exprimata cu convingere de
Kogalniceanu in acest articol-program este aceea a realizarii unei
limbi si a unei literaturi comune pentru toti romanii. Trebuia instituit
rapid un spirit critic obiectiv, astfel incat sa fie indepartata
mediocritatea din randul scriitorilor. “Critica noastra va fi
nepartinitoare. Vom critica cartea, iar nu persoana. Vrajmasi ai
arbitrariului, nu vom fi arbitrari in judecatile noastre literare.”

Desi nu a aparut decat in trei numere, revista “Dacia Literara” a
format un curent de opinii critice si estetice ce aveau sa duca la
realizarea unei literaturi originale, cu sanse reale de a concura cu
literatura europeana.

Cei mai de seama scriitori ai epocii pasoptiste au semnat articole
si au publicat opere literare valoroase in paginile revistei: C. Negruzi —
Alexandru Lapugneanu, V.Alecsandri — Buchetiera de la Florenta,
Gr. Alexandrescu — Anul 1848, Alecu Russo si altii.
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Test de autoevaluare 1

Reliefati principalele idei programatice exprimate in programul manifest al
,Daciei literare”.

Veti avea in vedere: denumirea revistei gi ce exprima aceasta denumire, creatiile
pe care le promoveaza, izvoarele de inspiratie pentru scriitori, primele idei privind
critica literara.

Raspunsul se incadreaza in spatiul de mai jos.

Proiectul pentru Invatamantul Rural 73



Reviste si cenacluri literare cu caracter programatic

5.3 Junimea si revista ,,Convorbiri literare”

Titu
Maiorescu
este
initiatorul
normelor
ortografice
moderne

“‘Momentul junimist” s-a constituit in ultimele 4 decenii ale sec
al XIX-lea, dupa intemeierea la lasi, a asociatiei Junimea in 1863 si
aparitia revistei “Convorbiri literare” la 1 martie 1897. initiatorii
acestora au fost tineri intelectuali cu studii in strainatate(Petre P.Carp,
Vasile Pogor, Theodor Rosetti, lacob Negruzzi, Titu Maiorescu).

Societatea este bine organizata: tipografie proprie, librarie, o
revista, program de burse in strainatate (Eminescu si Slavici se
numara printre beneficiari).

Junimea cunoagte trei perioade:

1. intre 1864 - 1874 — desfasurare la lasi, are un caracter
polemic, cu accente de critica violenta si se manifesta in trei directii:
limba, literatura si cultura; se elaboreaza principiile sociale, lingvistice
si estetice ale junimismului.

2. intre 1874 — 1885 - desfasurare la lasi si Bucuresti; are
loc consolidarea unei “directii noi”, caracterizata printr-o diminuare a
criticismului junimist gi prin aparitia in revista a operelor de maturitate
ale lui Eminescu, Creanga, Caragiale si Slavici.

3. dupa 1885, atunci cand cenaclul se muta la Bucuresti
(odata cu mutarea principalilor reprezentanti), insa isi pierde spiritul
de asociere, iar revista capata un caracter preponderent universitar,
publicand studii istorice, filosofice, filologice, de geografie.
Conducerea Convorbirilor o iau, pe rénd, oameni importanti de
cultura, dar pana in 1944, cand se opreste aparitia, nu mai cunoasgte o
perioada de valoare si popularitate, ca in primii 25 de ani.

Principalele obiective: raspandirea spiritului critic, incurajarea
dezvoltarii literaturii nationale, crearea si impunerea valorilor,
sustinerea originalitatii culturii si literaturii roméne, lupta pentru
unificarea limbii, educarea publicului pentru receptarea culturii.

Prima actiune culturala este cea a “prelectiunilor populare”;
organizate pe teme variate, in cicluri sistematice, tinute intr-o forma
academica (vorbitorii aveau de respectat un protocol oratoric)si care
au avut drept urmare educarea unui public care sa inteleaga cultura
ca factor de progres si moralitate. In cadrul societatii principala
contributie a fost adusa definiri modului de géandire, mai putin
dogmatic, mai liber si la dezvoltarea spiritului oratoric.

Interesul pentru limba a pornit de la hotararea ministrului lon
Ghica (1880) de a inlocui alfabetul chirilic cu cel latin. Era nevoie de
un punct de vedere unitar asupra scrierii limbii romane. lacob
Negruzzi a fost insarcinat cu elaborarea proiectului, dar lucrarea sa nu
este bine gandita. Problema fii revine Iui Maiorescu, care scoate
brosura Despre scrierea limbii romane (1866 si 1873). Bazandu-se
pe cercetari mai vechi sau mai noi ale lingvisticii, el concepe limba ca
un mecanism in dezvoltare si formuleaza mai multe idei: 1. ortografia
trebuie sa fie fonetica (argumentul: scrierea trebuie sa reflecte
metamorfoza milenara a sunetelor limbii; T.M. indica literele latine
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Prima
realizare a
unei
cercetari
critice
obiective a
poeziei
romane

corespunzatoare acestor sunete). 2. alfabetul chirilic trebuie respins,
ca strain limbii romane. 3. scrierea etimologica trebuie respinsa,
pentru ca e greoaie si blocheaza insusirea rapida a limbii. 4.
imbogatirea vocabularului sa se realizeze prin neologisme din limbi
romanice, mai usor de adaptat fonetic, dar doar in cazul in care se
introduce o notiune noua (Neologismele,1881). . calcurile lingvistice
— adica recompunerea cu material specific romanesc a expresiilor
specifice altor limbi — trebuie evitate, pentru ca sunt contrare
specificului limbii romane. 6. stricarea limbii prin agramatisme, inflatie
verbala sau exprimare improprie trebuie urmarita, ridiculizata si
combatuta. (Betia de cuvinte, 1873, Oratori, retori limbuti, 1902)

Viziunea sa va triumfa in dezvoltarea ulterioara a limbii. in
1880-1881, Academia aproba, pentru toata tara, directivele ortografice
preconizate de el.

Cand s-a pus problema alcatuirii unei antologii de poezie
romaneasca, junimistii au realizat ca alegerea este grea, pentru ca nu
existau criterii ferme de filosofie si estetica. Titu Maiorescu publica
articole cu caracter general, de introducere in problemele de estetica
(O cercetare critica asupra poeziei romane de la 1867, Comediile
d-lui Caragiale). T.Maiorescu delimiteaza obiectivele si instrumentele
de lucru ale artei, face distinctia dintre forma si fond, arata
necesitatea caracterului concret al limbajului poetic si promoveaza
ideea ca fondul poeziei trebuie inteles ca sentiment sau pasiune. Se
pune si problema moralitatii artei, aratand ca orice arta adevarata
are o functie educativa, caci produce un sentiment de inaltare si
purificare asupra consumatorului (arta este morala prin valoarea ei, nu
prin ideile moralizatoare pe care le poate contine).

Junimea se ocupa cu descoperirea si promovarea unor tineri
scriitori. Prin ei s-a concretizat o “directie noua”, semnalizata de
T.Maiorescu ca existand dupa 1870. Articolul Directia noua in poezia
si proza romana, 1872 aduce in discutie doua nume: V. Alecsandri —
“cap al poeziei de generatie trecutd”, elogiat pentru pasteluri si M.
Eminescu — “om al timpului modern”, “poet in toata puterea
cuvantului”.

T.Maiorescu a considerat ca “viciul radical in cultura de azi este
neadevarul’, in toate domeniile culturale si sociale. Temeliile
civilizatiei moderne fusesera puse de generatia pasoptista, dar
burghezia roména s-a grabit sa intemeieze institutii politice si
culturale, fara o temelie solida. Tarile romane au fost tinute cateva
secole in afara circuitului european. In consecinta, tot ce s-a creat prin
imitatie, prin imprumut, nu are un fond autohton, nu e cerut de o
dezvoltare organica. In situatia concretd a secolului al XIX-lea s-a
produs o ruptura intre forma si fond. Forma fara fond este
pagubitoare, pentru ca impiedica un proces firesc de cultura. Teoria a
fost folosita pentru combaterea mediocritatii si imposturii. Pozitia
respingerii elementelor din afara nu este complet rigida; se militeaza
pentru ridicarea fondului autohton la inaltimea formelor imprumutate.
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Test de autoevaluare 2

Prezentati contributia Junimii si a revistei Convorbiri literare la dezvoltarea limbii
si literaturii romane.

Veti avea in vedere: scriitorii atrasi la revista, ideile dezvoltate, aplicarea criteriilor
estetice in aprecierea creatiilor literare, contributia lui Titu Maiorescu.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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5.4 Cenaclul Sburatorului

Cenaclul
Sburatorului
va sustine
proza
feminina

Principii ale
criticii
impresioniste

Problema afirmarii specificului national nu pierde din importanta
nici in perioadele urmatoare, cu atat mai mult cu cat dupa 1918,
societatea roméaneasca trebuia sa-si afirme personalitatea. Multi
intelectuali au sustinut necesitatea ralierii la valorile civilizatiei i
culturii europene, considerand inacceptabila izolarea in spatele unor
formule etnice.

Rolul covarsitor jucat in perioada interbelica de revista
,Sburatorul” si de cenaclul care a sustinut-o s-a datorat mentorului lor
cultural, Eugen Lovinescu. Criticul igi propusese, initial, doar sa
descopere” cu nuieluga de alun....ape subterane”, talente pe care sa
le lanseze si sa le sustina. In felul acesta, multi scriitori tineri (Camil
Petrescu, lon Barbu, Anton Holban, George Calinescu)si-au cizelat
talentul si au castigat o personalitate artistica datorita contactului cu
Eugen Lovinescu. Mai tarziu, la “ Sburatorul” se cristalizeaza o
orientare bazata pe ideea sincronizarii artistice cu Occidentul, prin
imitatie si adaptare.

Cercul de la “Sburatorul” condamna traditionalismul,
misticismul ortodoxist si ostilitatea fata de civilizatie. Preferintele
adeptilor acestui cenaclu literar mergeau, in lirica, spre “poezia
senzorialista”, “de notatie” sau “de atmosferd”. De o mare audienta se
bucura si poezia hermetica, cuvantul devenind instrumental unei
operatii magice, de “vrajire” a cititorului.

in proza se cultiva literatura de analizd si este incurajaté
introspectia, apreciindu-se prezentarea unor psihologii mai
complicate(un bun exemplu este proza Hortensiei Papadat Bengescu
sau cea a lui Camil Petrescu).

in ceea ce priveste misiunea criticului, acesta trebuia sa caute
in opera artistica “nota de baza” pe care sa o comunice cititorului, Tnsa
nu prin mijloace conceptuale, ci prin sugestie, folosind procedee
literare.
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Test de autoevaluare 3

Evidentiati in cateva randuri rolul de indrumator literar al criticului Eugen
Lovinescu.

Veti avea in vedere: ideile dezvoltate la cenaclul Sburatorul, scriitori atragi la cenaclu,
contributia lui Eugen Lovinescu la indrumarea scriitorilor.
Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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6.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

e sa descopere factorii care au determinat dezvoltarea literaturii romane in epoca

prezentata;

¢ sa identifice teme si motive ale operelor literare prezentate;

e sa sesizeze legaturile dintre temele nuvelelor si romanelor si viata sociala;

e sa caracterizeze personaje;

¢ sa utilizeze instrumente de analiza in interpretarea fenomenelor literare;

sa prezinte valoarea artistica a operelor literare aparute in aceasta perioada.

Deschideri si perspective

Daca in 1840 in poezia romaneasca se putea vorbi doar de
cateva incercari greu de incadrat unor anumite specii, la 1920
castigurile acesteia vor deveni deosebite: in 80 de ani se impun
romanul, nuvela si schita, proza de calatorii $i eseul, amintirea i
povestirea; in aceeasi perioada, se incearca perfectionarea prozei
obiective si filosofice, prozei psihologice si lirice. Se creeaza astfel
puntea de legatura nu numai intre doua secole, ci si intre ceea ce am
putea numi nastere si renastere. Secolul al XIX-lea si urmatorii 20 de
ani au pus bazele unei proze de larga deschidere catre modernizare.
Fara succesele integrate lor, marea proza a secolului al XX-lea ar fi fost
imposibila.

6.2. Nuvela istorica

»<Alexandru
Lapusneanul”
nuvela
istorica si
romantica, de
constructie
clasica

in 1840, apare la lasi revista Dacia literara, avand un nobil
ideal: “romanii sa aiba o limba si o literatura comuna pentru toti”. Tn
Introductia acesteia, M. Kogalniceanu sustinea necesitatea crearii unei
literaturi originale, inspirate din istoria patriei, din frumusetile ei, din
pitorescul obiceiurilor populare. Avand asemenea nobile principii i
cultivdnd critica “nepartinitoare”, Dacia literara a pus bazele unui
curent national-popular cu "bataie” lunga si complexa. Tot in 1840 ea
publica si primul model de proza (conform cerintelor Introductiei), -
nuvela Alexandru Lapusneanul de C. Negruzzi. Demn de remarcat
este faptul ca aceasta creatie se impune nu numai in timp, ci si peste
timp: ea va ramane un model de netrecut, recunoscut si de marii
prozatori moderni Rebreanu si Camil Petrescu.

Inspirata de istoria framantata a Moldovei secolului al XVl-lea,
nuvela preia concizia verbala aforistica a cronicarului, Tmpreuna cu
antitezele romantice, distribuie elemente epice intr-un crescendo
dramatic (confruntarea domn-boieri, amenintarea si pedepsirea
acestora din urma, ospatul diabolic, uciderea Iui Motoc, "leacul de

Proiectul pentru Invatamantul Rural 81



Proza din a doua jumatate a sec al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea

Cerintele

,introductiei”:

- necesitatea
unei
literaturi
nationale;

- scriitorii sa
se inspire
din
realitatea
nationala,
trecutul
istoric,
frumusetile
patriei,
folclor;

- unitatea
limbii si a
literaturii;

- critica fara
partinire.

Tiranul

Antiteza
demonic/an
gelic

Anticipeaza
nuvela lui
Rebreanu

»Progtii”

fricd”, boala, o noua confruntare, moartea) studiat dupa principiile
arhitecturii teatrale. Romantica in continut si clasica in forma, o atare
lucrare anticipeaza ceva din arta lui Rebreanu, mai ales din
perspectiva considerarii maselor de ,prosti dar multi” in cadrul revoltei.
Ea impune un personaj unic - Tiranul, comparabil cu cel al lui
Machiavelli din lucrarea Principele.

Dar Alexandru Lapugneanul al lui Negruzzi este totusi un
personaj complex, mai ales ca apare sustindnd o conditie complexa.
El este prezentat initial sosind in Moldova pentru a doua domnie, deci
in deplind cunoagtere a starii social-politice din aceasta tara: cu
uneltirile si tradarile boieresti, cu aducerea poporului intr-o cumplita
stare, cu o instabilitate parca fara de sfarsit. Motto-ul primului capitol
,Daca voi nu ma vreti, eu va vreu!"... sintetizeaza pe de-a-ntregul
modul in care Lapusneanu se impune ca domn peste vointa boierilor,
care vindeau conducatorii $i jupuiau taranii in functie de propriile
interese meschine.

Se poate spune ca acest domn se impune din dorinta de a
asigura conducerea centralizata (dupa modelul marelui Stefan), in
numele Moldovei si al poporului ei — deci sub semnul cauzei
nationale. Dar dorinta razbunarii il dezumanizeaza treptat pe acest
posibil patriot si capitolul al llI-lea al nuvelei il propune pe Lapusneanu
din postura tiranului in devenire: el igi ameninta propria sotie — venita
sa sustind cauza victimelor razbunarii sale — cu acea formula
implacabila ,Ai sa dai seama, Doamna!”... ca gi prin amenintare fizica
directa.

Din acel moment, portretul Tiranului este construit in mod
gradat, dar ferm: Lapusneanu promite “indurare” dincolo de acel
posibil ,leac contra fricii” adresat propriei sotii. El va pune la cale
diabolicul praznic, in timpul caruia boierii vor fi masacrati, tot el
realizédnd mai departe acea piramida “leac contra fricii” (in fata careia
domnita Ruxandra va legina).

Scena revoltei maselor pare a crea impresia ca Lapusneanu Tsi
reia caracterul national-popular, dar de fapt tocmai ea sustine
paroxismul caracterului lui tiranic. Domnul I-a mentinut pe Motoc péna-
n acel moment ca instrument antiboieresc, iar acum il arunca senin
celor revoltati pentru ca este convins ca acestia sunt “prosti dar multi”
si ca sacrificarea boierului amana “poftele” acestei multimi oarbe.

Deznodamantul nuvelei este mai mult decat semnificativ
Lapusneanu este ucis in chip de-a dreptul bestial, strigandu-si pana-n
ultima clipa furia fata de adversari. Autorul insugi trebuie sa arate ca
astfel s-a platit o crima printr-o alta crima. Se poate spune ca
Alexandru Lapusneanu putea fi - din perspectiva literara - un patriot,
daca nu se impunea in primul rand ca tiran.

Celelalte personaje ale nuvelei completeaza sau contrapun
protagonistul. Astfel ca, daca Lapusneanu este Demonul, domnita
este Ingerul (in plan romantic). La randul lor, boierii sunt propusi de
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Personajul
colectiv —
portretul
multimii Tn
miscare

Apare
revista
,Romania
literara” -
lasi, 1855

Negruzzi in sistem antitetic: Motoc este un alt demon, cel al tradarii de
neam, tara, domn si clasa sociald, in numele propriilor interese; in
schimb, Spancioc, Stroici, Veverita sunt doriti “boieri de neam”, dar
raman copii pale ale unor personaje visate. in mod paradoxal, deci,
boierul ,negru” este mai bine reprezentat.

in fine, portretul multimii in migcare este perfect realizat, iar
replica “prosti, dar multi!” implica marea descindere a poporului catre
perspectiva literaturii noastre nationale (cu Tanase Scatiul de Duiliu
Zamfirescu, Rascoala de L. Rebreanu, Descult de Z. Stancu,
Cronica de familie de P. Dumitriu).

C. Negruzzi ramane — fara nici o indoiala — creatorul nuvelei
romanesti, impunéndu-se prin sobrietatea constructiei, pregnanta
caracterelor, vigoarea conflictului. Desi romantic in fond, el nu poate
fi considerat decat unul dintre primii clasici ai literaturii noastre.

Acelasi curent national-popular pasoptist va propune bazele
esentiale ale intregii literaturi de mai apoi: proza istorica gi artistica
(prin Romanii supt Mihai Voievod Viteazul de N. Balcescu), scrisorile si
Jziologiile” (prin Negruzzi si lon Ghica), proza memorialista si de
calatorii (prin Gr. Alexandrescu, D. Bolintineanu, Alecu Russo),
incercarile de roman (de la lon Ghica — cu lIstoria lui Alecu, la
Bolintineanu — cu Manoil si Elena), nuvelele in continua prefacere,
proza satirica (lon Heliade Radulescu si Negruzzi) etc.

in 1855, tot la lasi, apare ,Romania literard”, cea mai
valoroasa publicatie a pagoptismului, avand profunda orientare
umanista dar tot in prelungirea imboldului dat de Introductia la
Dacia literara. Conducatorul acestei publicatii, Vasile Alecsandri, va
deveni nu numai “rege-al poeziei” ci si deschizator de noi drumuri
pentru proza. Utilizand cu deosebire motivul memorialistic, el
incearca si realizeaza literatura de calatorii (O plimbare la munti,
Calatorie in Africa) sau deghizeaza sensurile calatoriei sub semnul
fictiunii (Buchetiera din Florenta, Margarita), incearca chiar romanul
de fictiune (Dridri) si obtine proza satirica (Istoria unui galban si a
unei parale). Alecsandri cultiva observatia fina, sensibilitatea la
peisaj, povestirea diversificata intre umorul bonom, autenticitatea
experientelor si spontaneitatea comunicarii. Se poate afirma cu
certitudine ca el aduce poeziei o calitate care va trebui indelung
cultivata — esteticul.
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Test de autoevaluare 1

Realizati un eseu de in care sa evidentiati influentele romantice si influentele
clasice din nuvela ,,Alexandru Lapusneanul” de Costache Negruzzi.

Veti avea in vedere: mesajul operei, stilul, exprimarea, stilul de compozitie al operei,
moduri de expunere, modalitati de caracterizare a personajelor, destinele
personajelor, culoarea epocii.

Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.

84 Proiectul pentru invatamantul Rural



Proza din a doua jumatate a sec al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea

6.3. Primele romane

Primul
roman

Primul
arivist

Treptele
parvenirii

In studiul sau Directia noua in poezia si proza romana
(1872), Titu Maiorescu descoperea totusi saracia literaturii romane,
despre proza afirmand ca ,romanuri si nuvele nu se scriu deloc,
toate se traduc”. Zece ani mai inainte aparuse primul nostru roman.
Autorul acestuia era Nicolae Filimon, scriitor cu multiple preocupari
culturale in epoca: publicist si cronicar dramatic si muzical, culegator
de folclor, memorialist cu inclinatii artistice gi critice. Asemenea
preocupari au asigurat, de fapt, calitatile esentiale unei proze care va
propune tendinte ale intregii literaturi ulterioare.

Evolutia lui Filimon in domeniu se realizeaza in trei trepte: de
la nuvelele romantice si de senzatie — lucrari tributare imitatiei dupa
Stendhal, de exemplu (Matteo Cipriani si Friederich Staaps), la
nuvela Nenorocirile unui slujnicar sau Gentilomii de mahala si —
in fine — la roman. Sunt trepte ale cautarii unui spirit literar inedit.
Dincolo de debut, Nenorocirile unui slujnicar (1861) constituie un
autentic exercitiu premergator pentru viitorul roman. Aceasta nuvela
poate fi consideratd un studiu tipologic pe doua coordonate esentiale
ale arivismului social: Mitica Ramatorian si Gainescu impun trasee
social-umane, preocupari si nume de o indelungata perspectiva
literara.

Ciocoii vechi si noi sau Ce naste din pisica tot soarici
mananca este o carte ,cap de serie, din ascensiunea arivistilor si
prabusirile claselor vechi” ($. Cioculescu). Intriga si compozitia
romanului raméan rudimentare. Urmarind actiunea de uzurpare a
ciocoiului fanariot Andronache Tuzluc, cititorul are senzatia in
permanenta ca se contrapun doua planuri — unul negru (al
uzurpatorilor cu nume sugestive: Dinu Paturica, Kera Duduca, Kir
Costea Chiorul) si altul roz (al victimelor: Banul C., Gheorghe, Maria).
Interesant este faptul ca, in asemenea context, Tuzluc traverseaza
traseul din postura invingatorului in cea a victimei. Scrisul lui Filimon
pare schematic si chiar naiv. Unor scene de intensa lupta pentru
avere si putere el le alatura, dezinvolt, cronici dramatice si muzicale,
scene de epoca. Astfel, romanul capata tinuta estetica. Creatorul sau
nu patrunde psihologii sau preocupari intelectuale. Si totusi, creatia a
facut o cariera formidabila in literatura pentru ca propune lectia
constructiei tipologiei in faza observatiei exterioare si schematice, dar
obiective. Pe drept cuvant, E. Lovinescu il considera pe Dinu
Paturica fruct al unei intuitii estetice cu totul stimabile. Acesta este
intaiul tip de arivist din literatura noastra si lui 1i vor urma Tanase
Scatiul, Lica Trubadurul, Stanica Ratiu, lancu Urmatecu. Prin evolutia
sa (mai putin caderea finala care este o eroare artistica a
romancierului), Dinu Paturica devine cap de serie si existenta
parabolica; urmasii sai arivisti se vor oglindi Tn imaginea lui,
amplificand prestigiul estetic in noi contexte epice.

Traseul formarii lui Dinu Paturica este pe deplin sustinut de
evolutia narativa, exceptie facand— fara indoiala — finalul mai mult
decat fortat. Un atare personaj defineste arivismul ciocoiesc cu
punct de plecare in Prologul romanului si cu autentica sustinere in
fluxul narativ propriu-zis. Treptele parvenirii acestui personaj cu nume
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pe deplin simbolic (cel care lucreaza ,acoperit’, spre a forma o noua
patura sociala) sunt mai intai teoretizate in Prolog si Dedicatie si —
in continuare — concretizate intr-o “istorie” (romanul propriu-zis) pe
masurd. inca de la sosirea la curtea postelnicului Andronache Tuzluc,
tanarul imbracat saracacios si aparent umil ascunde in priviri o
neostoitd ambitie. Scrisoarea de recomandare din partea tatalui sau si
mila starnita lui Tuzluc il imping rapid pe Paturica pe treptele parvenirii.
lar intrucét pozitiile sociale ale timpului nu mai pot fi uzurpate decéat cu
metode moderne, acest tanar isi perfectioneaza stilul la scoala lui
Machiavelli, finantat fiind de acelasi credul postelnic.

Castigand increderea stapanului (sub semnul lingusirii depline),
Paturica poate trece la uzurparea acestuia, mai intai prin preluarea
postului de vataf al curtii (in locul preacinstitului Gheorghe) si — in
continuare — prin atragerea acolitilor lui Tuzluc — Kera Duduca si Kir
Costea Chioru. Noul parvenit isi face aliati, dar lucreazd mereu
acoperit, depasindu-gi astfel predecesorul (pe Tuzluc insusi), care
folosise doar intrigile de curte si protectile feminine. Treptat, dar
sigur, Dinu Paturica preia averi si pozitii in umbra stapanului, pentru
ca deodata acesta din urma sa se trezeasca sarac si pierdut. Mai
departe, nemiloasa fosta sluga va avansa, ajungadnd chiar pe
postul marelui ban al Craiovei, care fusese Mihai, spre a pune la
mezat functii inalte conform devizei diabolice ,Fa-te om de lume noua,
sa furi closca de pe oua!”...

Si numai pornirea anticiocoiasca a lui N. Filimon va reprima
ascensiunea parvenitului, finalul romanului comunicand condamnarea
la ocna a lui Paturica (in urma unei revolte populare pornite ,Cu
rogojina aprinsa in cap si cu jalba in protap”), alaturi de anularea
poftelor infinite ale acolitilor sai, Duduca gi Costea Chiorul — si in
contrast deplin cu reabilitarea victimelor acestora — Banul C.,
Gheorghe si Maria. Parvenitismul este estompat, dar nu anulat.

Daca pentru N. Filimon ,ciocoii” sunt arivisti, apoi Tuzluc
trebuie cotat drept parvenit de tip vechi, in timp ce Paturica este
modernul invingator. 1l ajutd ,fariseii” Kera Duduca (femeia-diavol
aservita luxului) si Costea Chiorul (omul vandut pe deplin banului). La
polul opus, apar (dar fortat!), Banul C. Gheorghe si Maria voiti de autor
personaje pozitive. Filimon, prin romanul sau, implica — prin urmare -
repere si modele.

in acelasi studiu din 1872, T. Maiorescu consemna c& ,Pentru
epoca de acum autorii cei mai buni $i mai raspanditi ai romanilor sunt
Alecsandri, Bolintineanu si Odobescu” deoarece ,sunt scriitori estetici
si nu eruditi reflexivi”. Fara indoiala ca, in privinta lui Al. Odobescu,
remarca maioresciana viza lirismul cu tendinta lui de obiectivare,
exteriorizarea propriei impresii personale, efectul evenimentului
asupra unui receptor erudit si sensibil — calitati care-I impun definitiv
pe creatorul eseului romanesc. De fapt, doi ani mai tarziu, Odobescu
se va impune prin capodopera Pseudo-Kynegetikos — lucrare
aspirand spre totalitate. Aici scriitorul isi disimuleaza curiozitatea in
fata naturii si a artelor si obtine un inimitabil colaj de peisaje si
dezbateri ca intr-un exceptional joc de oglinzi. Falsul tratat de
vanatoare este in realitate un autentic tratat al trairii emotionale sub
imperiul motivului vanatorii in Cultura.
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Nu la fel se poate spune despre Scenele istorice ale lui
Odobescu (Mircea Voda cel Rau si Doamna Chiajna), care nu se
ridica nici cel putin la nivelul modelului propus (nuvela lui Negruzzi).
Test de autoevaluare 2

Extrageti din curs pasajele care scot in evidenta caracteristicile
personajelor din romanul ,,Ciocoii vechi si noi”.

Veti avea in vedere informatiile din unitatea de invatare referitoare la roman.
Folositi spatiul urmator pentru redactare.
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6.4. Proza lui lon Creanga

Romanul
autobiografic

,Copilaria
copilului
universal”
(G.
Calinescu)

intre 1875-1878, se declanseazd ,momentul” Creanga, spre a
culmina in 1881-1882, cand apar primele trei parti ale Amintirilor.
Prozatorul intra in literatura cu un fond sufletesc si intelectual de
origine taraneasca, spre a se realiza ca un autentic Homer al
romanilor. El preia din folclor oralitatea, pe baza careia construieste
ca un erudit, spectacole inedite. Geniul popular isi gaseste in geniul
cult reflectarea pe masura si, de cele mai multe ori, este extrem
de dificil sa descifrezi la Creanga inspiratia din propria creatie.

Atmosfera generala a universului prozei humulesteanului
este aceea de sarbatoare populara. Ca si in marile epopei, prozatorul
da senzatia primitivismului in a expune principii, idei, precepte de
viata, iar spectacolele propuse in Povesti, Povestiri si Amintiri
inlocuiesc solemnitatea cu spiritul libertin, cavaleresc. De aici provine
impresia de jovialitate perpetua. Personajele isi joaca cu dezinvoltura
rolurile, atribuindu-si chiar trasaturile unor autentici bufoni. Creanga
insusi se integreaza deseori acestui univers din postura travestitului, a
omului ,pe dos”.

Amintiri din copilarie

S-a spus despre lon Creanga ca se afla in fiecare actor al
povestilor si povestirilor sale. Cu atat mai mult in Amintiri din
copilarie el povesteste despre sine, dar intr-un mod ce dovedeste o
solida cultura. ,Nici un model popular nu i-a putut pluti inainte Ilui
Creanga, scriindu-si Amintirile, dar, desigur, nici prototipurile culte ale
genului, primele autobiografii i memorii ale Renasterii, inmultite apoi
in toate literaturile europene — sublinia, pe buna dreptate, T. Vianu.
Prin urmare, humulesteanul este unic in felul sau, pentru modul
spontan gi colorat in care plaseaza varstele umane in timp si spatiu,
dand copilariei dreptul sa-si reprezinte liber si deplin spectacolul.

Daca in intreaga sa opera |. Creanga infatiseaza
universul rural romanesc, in Amintiri el proiecteaza satul traditional
sub semnul trairii la cea mai inalta tensiune a varstei de aur. lar,
pentru ca Nica se impune drept copil universal (,Asa eram eu la varsta
cea fericita, si asa cred ca au fost toti copiii, de cand lumea asta si
pamantul”), matca varstei sale (satul traditional romanesc) deprinde
universalitate.

Deschizand cartea ,Amintirilor”, ai impresia ca patrunzi
intr-o lume de vis pe care maturul |. Creanga o cauta ca pe o
autentica evadare din domeniul varstei cu probleme si necazuri.
Prima fraza implica imperfectul perpetuu al memoriei voluntare,
,cateodatda” finsemnand, de fapt, repetabilitate la infinit. Se
reactualizeaza un spatiu mai amplu (,satul Humulesti”) si altul mai
restrans (,casa parintilor mei”), cu o lume specifica in care “baietasul”
Nica abia incepuse ,a se ridica”. Deodata Creanga se detagseaza de
,baietas”, lasandu-l sa-si retraiasca varsta, el insugi ramanand in
postura regizorului care urmareste uimit propria montare a
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spectacolului. Structura lucrarii este impecabila, pe masura traditiei
umane de a trai fericirea in flux continuu, cu posibile momente de
statu-quo si repetiruri. De fapt, ,Amintirile...” sunt scrise parca dintr-o
singura “suflare” narativa — aceea a spontaneitatii. Parcurgandu-le,
patrundem mai intai in lumea mare a copilariei — lumea satului
Humulesti — un sat “vechi razasesc intemeiat in toata puterea
cuvantului, cu gospodari tot unul si unul, cu flacai voinici si fete
mandre care stiau a invarti hora, dar si suveica (...)*; cu biserica
frumoasa si niste preoti si dascali si poporeni ca aceia ,de faceau
mare cinste satului lor". Este lumea vadit traditionala, mitica,
repetabila, prin obiceiuri, prin ocupatii umane.

in continuare, vietii satului traditional i se adauga scoala, deci
spiritualitatea profund legata de biserica, adicad de credinta specifica
acelui sat. Apare — prin urmare — o noua treapta umana — cea a
scolaritatii in care se interpune primul portret al dascalului traditional
—“un holteiu zdravan, frumos si voinic’, fatd de care Nica (elevul)
apare ca un ,baiet prizarit®, rusinos si fricos si de umbra lui.

Daca pana acum ,Amintirile...” au fost dominate de descrierea
sentimentala, deodata se trece la viziunea teatrala a primei zile de
scoala: ,sprintarul” portret al ,Smaranditei popii” (“o zgatie de copila
agera la minte si asa de silitoare de intrecea mai pe toti baietii si din
carte, dar si din nebunii”) trimitdnd catre ,prima lectie” — cu ,Calul
Balan” si “Sf. Nicolai”. Momentul depaseste liricul caci ,Smarandita a
mancat papara, stimuléandu-le astfel colegilor sai dorinta de a invata
(ar fi un prim semn al trecerii catre maturizare, pas necesar pentru
realizarea invataturii).

Contextul dramatic se dezvolta prin fuga copiilor de scoala (de
fapt este vorba de refuzul incapatanat al celor mici de a se
maturiza!), fugd ce va fi contrapunctatda numai de interventia
preotului (deci tot a credintei) privitoare la relatia intre prinsul
mustelor (viata fara ecou cert) si invatatura (perspectiva sigura). La
un asemenea nivel, sensul este cat se poate de clar, caci Nica alege
credinta spirituala, deci hotararea sa pare a fi aceea de a deveni Om.
O noua piedica apare insa (de data aceasta de factura sociala), caci
dascalul Vasile este luat la oaste cu arcanul. Momentul ilustrativ este
de-a dreptul impresionant si scena capata valentele doinei de
catanie. Mai departe, se va introduce un posibil colaj dramatic-
comic si chiar grotesc — cu dascalul lordache in centru, dar
concluzia nu va putea fi decat una: “scoala a ramas pustie pentru o
bucata de vreme...”

in acest ,gol” al posibilei evolutii, copilul gaseste salvarea in
educatia prin familie si ,Amintirile” propun cel mai frumos portret al
mamei din intreaga noastra literatura. Este mama ,vestitd pentru
nazdravaniile sale” tocmai pentru ca a transmis fiului sau ,carne si
sange”, cuvant si credinta in lume gi viata, in invatatura de carte.

Pe cand maturul Creanga noteaza ca “intelepciunea de la
Dumnezeu” (este), copilul din el sustine cu tarie: ,mama invata cu
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mine acasa”, “era in stare sa toarca-n furca si sa invat mai departe”,
prin urmare, mama doreste evolutia invataturii fiului sdu. Apare un nou
moment dramatic prin “conflictul” dintre mama si tata, acesta fiind, de
drept, dezacordul dintre sensul fizic si cel spiritual al vietii. Ca gi cum
ar fi mostenit ceva dumnezeiesc, mama sustine spiritualizarea
(efortul Tnvataturii) pentru Nica, pe cénd tatal are drept deviza
constructia populara: ,Decat codasg la orag, / Mai bine-n satul tau
fruntas”. Pentru ca primul om al satului era, pentru Smaranda Creanga,
preotul, ea vrea sa-gi vada fiul “podoaba crestinatatii”. in replica
imediata, Stefan a Petrei isi prezinta fiul in mod persiflant: ,0 tigoare de
baiet, cobait gi leneg, de n-are pareche. Dimineata, pana-l scoli, iti
stupesti sufletul. Cum il scoli, cere de mancare. Cat 1i mic prinde
muste cu ceaslovul si toata ziulica bate prundurile dupa scaldat...” Lui
i se pare ca numai scoala I-a invatat pe Nica ,cu narav” si temerea ii
este certa: ,n-am sa am folos de la el niciodatd”. Se intelege clar ca
opozitia mama-tatd este data de permanenta divergenta dintre
spiritul idealist si cel absolut practic.

Oprindu-se pe scurt la un asemenea moment esential, autorul
evidentiaza caracterul “vrajitoresc” al mamei lui Nica in relatia
imediatd cu credinta propriu-zisd ca gi cu conceptia tatalui despre
biserica gi credinta. Sustindnd “minunile” pe care le putea face
mama lui Nica, maturul |. Creanga stabileste imediat legatura cu
credinta ei in stiinta de carte. Urméand sfatul parintelui loan,
Smaranda considera ca “ai sa te duci in fundul iadului, (...), daca nu te-
ai sili sa-ti faci un baiat popa!” La celalalt pol, tatal lui Nica sustine ca
,biserica-i in inima omului’. Va invinge mama, care nu-si mentine
credinta doar in interior, ci o transmite spre binele urmasilor.
Urmare fireasca — Nica traverseaza momentul Brosteni, fiind ajutat
in acest sens si de bunicul David Creanga din Pipirig (cel care va
transmite, pe cale ereditara si prin modelare, ceva din calitatile
viitorului carturar-scriitor). Un nou portret de dascal se contureaza
(dupa David Creanga, Nicolai Nanu din Brosteni era profesor
intelept si iscusit”’), numai ca momentul cu pricina devine comic
transant, tindnd cont de faptul ca Nica si varul sau nu se pot implica
pe deplin vietii scolii si cu deosebire conditiilor gazdei, Irinuca — cea
cu caprele sale raioase. Drept urmare, reintoarcerea la Humulesti va
da senzatia unei reveniri la prima varsta, pentru ca se consemneaza
ca invatatura de carte ajunsese ,pan’ la genunchiul broastei”’. Este
aceasta atat un mod de autopersiflare, cat si un prilej de revenire la
situatia ,baietasului” (a copilului lipsit total de griji si probleme). Intr-
adevar, partea a doua a ,Amintirilor’ dezvolta intdmplarile véarstei
copilului universal — cu pupaza si ciresele, cu colindul si smantana,
cu scaldatul si mos Chiorpec ciubotarul. Candoarea infantila se
declanseaza debordant si Nica apare trecand din pozna-n pozna sub
privirile Tngaduitoare, ingrijorate g$i amenintatoare ale mamei. El
“petrece” totul cu aerul nevinovatiei mereu disimulate “Céaci ce-i pasa
copilului cdnd mama si tata se gandesc la neajunsurile vietii!...
Copilul, incalecat pe batul sdu, gandeste ca se afla calare pe un cal de
cei mai stragnici pe care alearga cu voie buna si-l bate cu biciul gsi-I
struneste cu tot dinadinsul si rageste la el din toata inima, de ti-e
auzul”. Copilul Nica se vrea un Fat-Frumos din basmele auzite de la
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mama sa (sau de la bunicul) si se avanta pe taramul acestora, traindu-
si pe deplin varsta copilariei. Altfel spus, el se declara adeptul mai
vechii devize: ,Traieste-ti clipa!” (prezentata si la Eminescu, in poezii).
Aceasta ,clipd” pare vesnica, intamplarile copilariei ,curgand” in
“valuri” libere, parca fara vreo fixare in timp. Dar, chiar in contextul
declansarii celor mai nonsalante intdmplari infantile, 1. Creanga nu
poate omite situatii comice, satirice si chiar grotesti, numai ca acestea
se raporteaza cu deosebire la maturitatea cea plina de ,probleme”.
Acum se introduce, spre exemplu, figura preotului Oslobanu, care
strica obiceiul colindului traditional, rasturndnd totodata sensurile
credintei autentice. Un asemenea ,preot” se opune total viziunii
anterioare a lui lon Humulesteanul, deci si a ,bisericoasei” Smaranda.

S-a spus pe buna dreptate ca in partea a doua a ,Amintirilor”,
Nica seamana cu Pacala. Dar nu se poate omite faptul ca noul Pacala
ramane copilul autentic ce-si joaca varsta cu nongalanta. De fapt el nu
pacaleste atat pe altii cat, mai ales, se pacaleste pe sine, dorind a-gi
prelungi cat mai mult varsta fara de griji (prin urmare, pacalitorul este
Creanga insusi care-si vrea copilaria prelungita la infinit!). Sa
urmarim, la intdmplare, o secventd din “spectacolul” uimitoarei
copilarii: Nica este trezit “intr-o dimineata” si trimis ,cu deméncare” la
lingurari. De-abia “facénd ochi”, el are deja in fata o posibila pozna —
necazul pe "pupaza din tei”. Va urma, ,logic”, prinderea acesteia (cu
o prima pacalire a pacalitorului!), Tnsa intervine un alt mobil,
aparent comic, dar in realitate de-a dreptul dramatic. Sanctionat de
o intreaga opinie publica, el isi ia masuri de precautie. De data
aceasta insa se vrea maturizat, preluand calitatile de negustor ale
propriului tata. Va urma scena de la iarmaroc, in care Nica se poarta
falos, nerealizdnd ca, de fapt, se va autopacali (pentru singurul motiv
ca pupezele nu sunt de vanzare!). Finalul trebuie sa fie tragi-comic:
“pacalitorul pacalit” se ascunde, rasufland usurat numai cand pupaza
cu pricina redevine ,ceasornicul satului”.

Pentru moment, copilul pare spasit, dar cu siguranta ca in alta
zi o va lua de la capat, chiar daca va primi sanctiuni si mai drastice
(cum este cea de dupa Ozana cu scaldatul). Fara indoiala ca o
asemenea purtare este alimentata si de intelegerea mamei, care stie
sa ierte pozne nevinovate.

Daca partea a doua a ,Amintirilor...” debutase sub nobilul
consemn al Humulestilor (vatra stramoseasca a copilariei), al casei
parintesti (aceeasi vatra ,in mic”) si al mamei cu toate ,minunatiile” ei
(nobilul model si consemn pentru viata ulterioara), partea a treia se
deschide sub semnul unui dialog imaginar intre copil si “cugetul”
maturului. Cel din urma il acuza pe copil (in stilul arhicunoscut al
autopersiflarii) cad ar fi “un bot cu ochi”, ,0 bucatda de huma
insufletita din sat de la noi”. O noua descriere sentimentald a
Humulestilor se alatura altor fragmente similare care trimiteau catre
poezia satului traditional, spre a desavarsi prezentarea
imprejurimilor. lon Creanga intrebuinteaza tehnica fotografierii, prin
dezvoltarea prim-planului, obtindnd sentimentul “tragic” al indepartarii
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de ,obiectiv’. Oscilatia intre prezent si istoria cu ,domnitori si
mitropoliti” care ,s-au randuit la scaunul Moldovei” il duce treptat la
anul 1852, “cand s-a sfintit paraclisul spitalului din Targu Neamtului si
s-a deschis ,scoala domneasca”. Este momentul primei dezradacinari
a lui Nica, acesta sustindndu-gi inca integral ,copilaria petrecuta in
Humulesti si nevoile”. O asemenea dezradacinare este atenuata insa
de dorinta copilului de a arata ca ,Humulestenii nu-s traiti ca-n barlogul
ursului, ci au fericirea de a vedea lume de toata mana”. De fapt, este
un mod de a accepta trecerea necrutatoare a timpului.

Intr-o asemenea etapa se impune un alt chip de preot luminat
— “parintele Isaia Duhul, profesorul nostru”, omul care aplica
indemnul domnesc de a folosi ,scoala si sfanta biserica” drept
izvoare ale ,mangaierii si ale fericirii sufletesti”. Acesta ar trebui sa fie
— in viziunea Smarandei Creanga — modelul lui Nica, ce devenise
‘lenes fara pereche” (nou motiv al autopersiflarii). Dincolo de
momentul Targu- Neamt, ,scoala de catihetica din Falticeni” se va
consemna o esentiala faza a trecerii catre maturizare si ,iesire in
lume”. In gazd& la Pavel Ciubotaru, baietii sustin farmecul folclorului
propus de ,Bodranga, un mosneag fara capataiu, insa de tot hazul’,
dar ajung totodata si la pozne care devin periculoase (“poznele” nu
mai sunt deloc copildroase!). In ,scoala de popi’, apar chiar drame —
cum este aceea a lui Trasnea cel chinuit de gramatica. “Copiii”
incearca sa faca haz pe seama ,hapsanului” Nica Oslobanul sau in
numele unor “dracarii” care le veneau in cap — veritabila incercare de
a opri timpul in loc, dar timpul trecea cu amagele” si unica
perspectivd a prezumtivilor carturari se anunta fara echivoc: ,La

scoala sa mergem, daca voim sa iesim toba de carte!...”.

S-a spus ca lon Creanga sustine deseori comunicarea realului
cu fantasticul. Momentul “Folticeni” implica asemenea comuniuni,
caci disputele baietilor din casa lui Pavel Ciubotarul se raporteaza
usor la ,dramatica” scena a ,cuptiorului incins” din Povestea lui
Harap-alb. Mogorogea, Trasnea si Oslobanul seamana intr-un fel cu
Setila, Flaméanzila, Ochila etc. “Uratul” de care vorbeste Nica (si pe
care-l avea Harap Alb insusi in lungul drum catre maturizare) se
poate inlatura prin evadarea in vis, in pozne si in jocul dupa cantecele
lui mos Bodranga.

Partea a IV-a a Amintirilor propune ruperea copilului de sat
(ca matca) si de copilarie. Se incepe cu o comparatie prelungita
vizand imposibilitatea acceptarii acestei rupturi, pentru a se continua
insa cu contrapunerea hotaréarii mamei (aceeasi iubitoare de credinta
si de carte, aceeasi sustinatoare a Vviitorului fiului sdu ca preot
carturar). Urmeaza dramatica despartire cu mai multe etape: trezirea
brusca, dupa un vis, cu cele mai extravagante salvari posibile;
imbarcarea in ,trasura cu zmei” a lui mos Luca; despartirea de sat si
de farmecul sau; drumul; trezirea in lasul maturizarii si al
dezradacinarii. Pe parcurs, reapare poezia Humulestilor, cu farmecul
sau folcloric specific, la polul opus gandurilor “holteiului” care se vede
dus “mort-copt” ,surgun, dracului pomanad®. ,Hazul de necaz’ se
aprofundeaza, caci Nica “tinea de pamantul sau ca si vegetalele,
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Maturizarea
lui Nica odata
cu momentul

Socola

Dialogul
maturitate-
copilarie

trebuind smuls tot ca ele, daca parintii il voiau la atata departare de
Humulesti” (V. Streinu). O data ce poezia Humulestilor ramane in
urma, Nica si varul sau incearca sa glumeasca pe seama cailor lui
mos Luca (opusi cailor din poveste, deci ducand spre rau), dar curand
trebuie sa se acopere cu ,un tol”, pentru a nu mai vedea traseul
rupturii gi astfel se vor trezi in spatiul maturizarii si al dezradacinarii,
spatiu care-i raneste, dar care-i i trezeste la o noua realitate, cea a lui
Creanga insusi.

Lucrarea se incheie brusc, dand impresia ca ar fi trebuit
continuata. Totusi, retinand titlul sau expres, se poate considera ca
finalul este logic, consemnand sfarsitul propriu-zis al copilariei. Lumea
in care trece Nica — la lasi — este formata din “dascalime adunata de
pe la catiheti (...) unia mai tineri, iar cei mai multi cu niste tarsoage de
barbe cat badanalele de mari (...) marturisindu-si unul altuia
pacatele!” (cu siguranta ca-i vorba de ,pacatele” tineretilor trecute).

Prin urmare, traseul ,Amintirilor” este cel dintre nastere si
maturizare. Tocmai de. aceea stilul lor este dublu: debordant-comic si
optimist cand propune ,varsta de aur” si dulce-dramatic prezentand
relatia cu maturitatea. Acest stil raporteaza spatiu, oameni si
imprejurari la fenomenul nasterii “botului cu ochi” care era Nica. Intr-un
asemenea context uluitor Humulestii formeaza leaganul poetic, mama
emana cantecul de leagan, stimuland nasterea si formarea copilului,
fratii, surorile si copiii megiesilor dezvoltd contextul uman al
copilariei, pe cand tatal trimite catre sensurile maturizarii oricand
posibile. Pe de alta parte, preotii i dascalii asigura spiritualitatea
copilului Tnspre dumnezeiasca inaltare (conform credintei mamei).
Dincolo de aceasta matca a copilariei se afla lumea de care pare a se
teme »botul ochi” si de care se va speria in realitate lon Creanga.
Tocmai de aceea, ea este evitata mereu prin gandul la copilaria cea
ferita de necazuri si probleme.

Lumea Amintirilor este privita din interior, caci ea apare din
perspectiva lui Nica, iar acesta ii traieste pe deplin frumusetea.
Personajul lui Creanga este martor, actor si chiar regizor. El isi traieste
rolul de copil universal, ,monteaza” chiar anumite scene pe care le
vrea vesnice si, astfel, de el depinde tot ce se petrece in lumea din
jur. Nica devine, ca atare, personaj martor pentru intregul arsenal al
Amintirilor.

La randul sau, lon Creanga regizeaza” spectacolul intregului
,<dialog” dintre maturitate si copilarie. Foloseste, in acest sens, intregul
arsenal al oralitatii populare trecute prin filiera culta.

.irebuie sa fi citit Amintirile, ca sa gusti farmecul lor
inconfundabil, pe care nici o analizd nu este in stare sa-l
talmaceascd” — sustinea J. Boutiere. intr-adevar, pentru a intelege
un asemenea farmec, esti obligat sa retraiesti copilaria pana la pragul
maturitatii, cunoscand totodata expresia populara si valentele
transferului acesteia in rememorare cultd magistrald. Intocmai unui

batran taran, I. Creanga reactualizeaza lumea copilariei, in care

Proiectul pentru Invatamantul Rural 93



Proza din a doua jumatate a sec al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea

gaseste nu doar farmec si lirism ,nu doar comic debordant, ci chiar si
fantasticul povestilor populare. O face pentru ca maturitatea isi cauta
mereu evadarea. Dar o face fara a imita folclorul, ci in felul sdu absolut
cult, genial si inimitabil. O face parca invitdnd mereu catre trairea clipei
vesnicei fericiri, sub semnul devizei: ,Hai mai bine despre copilarie sa
povestim, caci ea singura este vesela si nevinovata...” Este deviza
oricarui om care se vrea mereu copil spre a putea infrunta
“neajunsurile vietii”.
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Test de autoevaluare 3

Comentati aspectele referitoare la copilaria lui Nica si evidentiati mijloacele de
realizare artistica a operei ,,Amintiri din copilarie”.

Veti avea in vedere :
e Satul si copilaria — un tot inseparabil.
¢ Nica in cele doua ipostaze: copilul cu nazdravaniile si adolescentul care pleaca
la Socola (maturizarea).
e Trasaturile eroului-narator asa cum rezulta din fapte, limbaj si autodefinire.

Mijloacele de realizare artistica a operei lui lon Creanga includ: oralitatea stilului,
folosirea de proverbe si zicatori, comicul (de limbaj, de situatie), evocarea unor imagini
complexe prin descrieri si tehnica portretului.

Raspunsul se incadreaza in spatiul de mai jos.
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Relatia dintre
real si fabulos

Motive folclorice
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Motive ale
basmului
popular

prezente in

basmul cult

Povestea lui Harap-Alb

Plasate, cronologic, intre ,anii de ucenicie” marcati de
compunerile cu caracter didactic, Povestile lui Creanga au fost
publicate, in cea mai mare parte, in ,Convorbiri literare”, intr-o
perioada relativ restransa (1875-1879). Ele au adus o nota cu totul
originala in ceea ce priveste modul de tratare a substantei fabuloase a
basmului popular.

Sintetizand originalitatea acestor scrieri, T. Vianu o gasea in
acea ,dibace deplasare a interesului de la simpla povestire, de la
infatisarea nuda a episoadelor actiunii, la prezentarea modalitatii lor
individuale”, in puterea de a individualiza atitudinile, gesturile si
tipurile”, in umanizarea fantasticului, in dramatizarea epicului, in
“verva joviala a povestitorului” (conform T. Vianu — $. Cioculescu —
VI. Streinu Istoria literaturii romane moderne, 1944, pp. 331-333).
Prin urmare, |. Creanga preia diverse motive folclorice (lupta dintre bine
si rau, pactul cu diavolul, sensurile metamorfozelor, Pacala, lenea,
zgarcenia, prostia etc) pe care le Tncadreaza cu originalitate in
universul rural romanesc, ajungand la adevarate spectacole in care
realul si fantasticul se contopesc — spre a sustine Omenia cu
multiplele ei fatete. Tocmai de aceea clasificarea povestilor sale trebuie
sa tina cont de prezenta relatiei dintre real si fabulos. latd o posibila
clasificare: |I. basme nuvelistice (Soacra cu trei nurori, Cinci paini), Il.
snoave (Prostia omeneasca, Povestea unui om lenes), Ill. basme
dominant realiste (Punguta cu doi bani, Soacra cu trei nurori), IV
ciclul Pacala (Danila Prepeleac, Povestea lui lonica cel prost), V
basme fantastice (Povestea Iui Harap-Alb, Fata babei si fata
mosneagului, Povestea porcului etc.)

Povestea Iui Harap-Alb este ,0 adevarata epopee a poporului
roman” (G. Ibraileanu), ,cel mai frumos basm al lui Creanga si din
intreaga noastra literatura” (Ov. Birlea), ,veritabil bildungsroman
fantastic al epicii noastre” (G. Munteanu).

Schema sa epica respecta cu strictete canoanele basmului
popular: imparatul batran care are trei fete, fratele sau cu trei feciori,
incercarea virtutilor acestora, travestiul, batrana mahnita, calul
nazdravan, impostorul si marile incercari, tovaragii nazdravane, apa
vie si apa moarta, pedepsirea imposturii, finalul fericit. Ne aflam
asadar in fata unui basm tipic, reprezentativ din toate punctele de
vedere. In plus, in aceasta naratiune descoperim toate calitatile
scrisului lui Creanga. Se poate spune ca prin Povestea lui Harap-Alb
povestitorul isi raporteaza propria maturitate la cea a folclorului
national.

Publicat initial in Convorbiri literare (1 august 1877), acest
uimitor basm cult a fost curand preluat de alte ziare si reviste,
patrunzand in randul cititorilor din diferite straturi sociale; va intra
definitiv in lectura tuturor varstelor, fiind uneori chiar confundat cu insasi
povestea populara.
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Drumul initiatic
al eroului

inlantuirea
motivelor

Momentele
naratiunii

Scrierea in discutie se infatigseaza ca o naratiune obiectiva,
dominant epica, accentul ei cazand pe intdmplarile eroului pus in
fata nenumaratelor primejdii, pe care trebuie sa le depaseasca spre
a se impune ca Om si Barbat. Din acest punct de vedere, se poate
sustine ca problematica povestii este aceea a unui bildungsroman:
drumul extrem de dificil pe care-l parcurge fiul de crai (in speta tanarul
obisnuit!) intre casa parinteasca si atat de necesara pozitie in lume.
De fapt, pe parcursul povestii, acest personaj se maturizeaza, si nu
oricum, ci invatand din greseli, cazand si ridicandu-se spre a invinge
(revelante sunt treptele parcurse de el: fiu de crai - Harap-Alb-imparat).

Fluxul narativ propus de Creanga este mai mult decéat simplu

si el poate fi schitat printr-o structura motivica foarte clara:

1) Impératul Verde (cel farad urmasi — baieti) cere ajutorul
fratelui sau — Craiul (cel cu trei baieti).

2) Acesta din urma fisi supune baietii ,probei de verificare”
(ca orice parinte care nu-si poate trimite oricum copiii in
lume).

3) Depasind aceasta proba, fiul cel mai destoinic se impune
si pleaca in lume preluand sfatul parintesc (sa se fereasca
de ,omul ros, iara mai ales de cel span” si sa se ajute de
calul care l-a ajutat si pe el in tinerete). Prin urmare, fiul
de crai porneste in lume, preluand traditia tatalui sau
potrivit careia (prin cal, arme, haine si pielea de urs) un om
s-ar putea forma dupa modelul inaintasului sau.

4) Va urma insa debusolarea, iar motivul caderii in pacat va
consemna pactul cu diavolul (spanul), care pentru tanarul si
necoptul fiu de crai va insemna chiar robia (,Harap-Alb” =
robul alb).

5) Din acest moment, cel pornit sa devina Domn trebuie sa
lupte mai intai pentru a redeveni Om, castigdndu-si, inainte
de toate, demnitatea pierduta. Motivul acestei lupte este
construit de Creanga pe cicluri de cate trei incercari:

a) De pe pozitia castigata pe nedrept, spanul impune
»harapului” (spre a-si castiga viitorul socru) sa-i aduca
salatile din gradina ursului, nestematele din gradina
cerbului si apoi chiar pe fata imparatului Rosu.

b) Pornirea in aceasta a treia incercare declanseaza un alt
ciclu, pe langa castigarea unor noi prietenii: salvarea din
wcuptiorul ncins”, ospatul ,diabolic”; alegerea meiului.
Pe parcursul celor trei incercari, imparatul trebuie sa
recunoasca sincer ,ja acum, mi-am dat si eu peste
oameni”

c) In fine, alegerea si pazirea trebuie si sustind cumva
motivul Tmblanzirii ,scorpiei” (in cazul de fata — fata
care-si vrea barbatul pe masural), iar drumul de
intoarcere catre imparatia lui Rosu imparat poate fi luat
chiar ca autentic urcug pentru Harap-Alb (care s-a
maturizat si are alaturi o iubire — momentan interzisa).
O ultima incercare (rezolvata de calul nazdravan) ii
aduce marele remediu — apa vie si apa moarta — si
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Gruparea
personajelor
dupa conflictul
dintre bine si
rau: Harap Alb,
corespondent
al lui Fat
Frumos si
spanul, simbol
al raului

Modelarea
unui erou
Elemente de
bildungsroman

finalul povestii este pe deplin intrevazut.

6) Motivul redobandirii demnitatii pierdute sustine si mesajul
operei lui Creanga: Manios ca a fost incalcat ,pactul”,
spanul isi ucide rivalul. Dar piere Harap-Alb (sluga),
spre a reinvia fiul de crai, cel sortit sa devina imparat.
Binele si Omenia renasc precum pasarea Phoenix!

Personajele Povestii lui Harap-Alb pot fi grupate — ca in orice
basm — de la nivelul conflictului dintre Bine si Rau. lon Creanga
imprima insa mai multa complexitate universului in care lupta este cu
deosebire morala urmarind apararea gi impunerea demnitatii umane.
De fapt, in povestea sa putem descoperi cateva ,masti ale acestei
inclestari general-valabile: tanarul in formare, impostorul; ajutoarele
binelui; maturii si posibilii lor urmasi. Fiul de crai poate fi considerat un
corespondent al Ilui Fat-Frumos din basmul popular, dar cu
precizarea ca principalele sale instrumente de lupta sunt bunatatea,
omenia si deschiderea catre formare. Asemenea calitati atrag prieteni
si ajutoare impreuna cu care acest personaj cucereste lumea. Tocmai
de aceea el n-ar trebui numit ,erou”, ci mai degraba ,simbol”. El
sintetizeaza barbatia in formare — sub semnul castigarii treptate, dar
ferme, a intelepciunii si fortei morale. lar, daca traseul de la imparatia
craiului, la cea a fratelui acestuia, la curtea Imparatului Rosu si — in
fine — pana pe tronul unchiului Verde, poate reprezenta un autentic
parcurs rural, fiul de crai poate fi cotat drept flacaul apt sa se realizeze
ca om si barbat.

Deplina umanizare impusa de Creanga are in vedere Si
posibilul Rau, care aici nu are nimic fantastic, ci sustine o alta fateta
a lumii: impostura. Spanul este omul cel rau, dornic sa se impuna pe
nedrept. Viclenia si rautatea de care da dovada i-ar putea aduce
castig de cauza, dar nu intr-o lume care-si sustine omenia. Urcusul
fiului de crai se realizeaza concomitent cu caderea spanului.

Consecvent ideii sale vizand superioritatea Omeniei, lon
Creanga propune in povestea sa, numai corespondente si replici ale
protagonistului pozitiv, lasand spanului doar posibilitatea de a
suporta consecintele rautatii hiperbolice — fintre aparenta victorie,
diabolica incercare de anulare a adversarului, lasitate, razbunare si
pieire (In basmele populare R&ul si are ,acolitii’ sai!). Imparatii sunt
maturii care se preocupa de cresterea si formarea urmasilor, de
asigurarea perspectivei imparatiilor lor. Dupa comportare si exprimare,
ei par, insa, simpli batrani ai satelor.

Ceilalti feciori ai craiului sunt tinerii ,nevolnici”, predispusi sa
ramana vesgnic tutelati. Relatia dintre ei si Praslea este — oarecum
— comparabild cu aceea dintre fetele Imparatului Verde si Rosu.
Aceasta din urma pare a prelungi ceva din ,nazdravania” Smaranditei
popii, impunandu-si afirmarea ca individualitate, in timp ce celelalte
raman in anonimatul existentei. Fiul de crai si fata imparatului Rosu
formeaza un cuplu deosebit (ca noua baza a continuitatii devenirii
umane) la capatul unor indelungi cautari in lume si in sine.
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Ajutoarele pe care le primeste fiul de crai — drept rasplata a
bunatatii si omeniei sale — impun, fara nici o indoiala ,cregterea” lui:

1. Cel dintadi asa-zis ,donator” este cersetoarea din gradina

Elemente
specifice
basmului

Ajutoarele
primite

craiasca, aceea care, miluita de feciorul cel mic al
craiului, il sfatuieste sa preia hainele, armele si calul
tatalui. Batrana reapare, dupa ingelarea tanarului. de catre
span, sub infatisarea Sfintei Duminici, acordand de data
aceasta ,asistenta” sa lui Harap-Alb (fiul de crai devenit
rob) in trecerea primelor probe la care-l supune nemilosul
stapan. Prin urmare, protagonistul povestii este sustinut mai
intai de traditia insasi.

2. Al doilea ,ajutor’ este calul nazdravan — corespondentul
celui din basmul popular, clar mai umanizat si mai implicat
decat acesta, cat timp el isi poarta si-si sfatuieste stapanul,
intervine direct in actiune (la trecerea podului, la obtinerea
—prin viclesug — a apei vii $i moarte, la pedepsirea
spanului) si realizeaza — intr-un fel — legatura dintre cele
doua generatii umane: tatal si fiul.

3. In drum catre imparatia lui Rosu, personajul lui Creanga
dobandeste alte ajutoare: furnicile si albinele crutate si
ingrijite  de Harap-Alb sunt proiecti naturale care
Jraspund” bunatatii umane pe masura posibilitatilor lor, aici
hiperbolice. La randul lor, cei cinci nazdravani (Gerila,
Flamanzila, Setila, Ochila, Pasari-Lati-Lungila)— aparitii
monstruos-grotesti mai putin frecvente in basmul popular ca
atare — se cer considerati ca intrupari atat materiale cat si
umane. Prin ei, Creanga asigura racordarea fabulosului la
concret, caci aceeasi “monstri” cultiva omenia si asigura
evolutia ,rotunda” a fiului de crai; tot ei dau prilejul
prozatorului sa duca inventia verbala nestavilita spre
consecinte de-a dreptul nebanuite.

»ocenariul” propus de lon Creanga in Povestea lui Harap-Alb
topeste povestirea in dialog, reface evenimentele din convorbiri sau
introduce in povestirea faptelor dialogul personajelor, ceea ce da
autorului posibilitatea sa le patrunda psihologia. Din manuirea
dialogului, marele povestitor obtine efecte uimitoare — in acest sens
neputand fi comparat decat cu Caragiale. Povestea lui pare a-si plasa
actiunile in fabulos, dar exprimarea sa ca narator i a personajelor
sale implica pe deplin culoarea local-rurala.

Humulesteanul este uimitor atat prin ce povesteste cat si prin
modul in care o face. ,Vorba joviala” a Iui lon Creanga este
.=asemanatoare intrucatva cu aceea a unui Rabelais” (T. Vianu — op.
cit., pp. 260-262).
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Test de autoevaluare 4

Prezentati cel putin trei argumente care sustin ca Povestea lui Harap Alb este un
basm.

Veti avea in vedere: formulele specifice basmului, personajele, actiunile, deznodamantul.
Raspunsul se va incadra in spatiul rezervat.
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6.5. Proza lui Mihai Eminescu

Dimensiunea
filosofica si
fantastica se
armonizeaza
in chip
romantic

Meditatia
asupra
existentei

Influente
mitice,
nationale gi
universale

Mihai Eminescu a publicat proza numai intre anii 1870 — 1876
(Fat Frumos din lacrima, Sarmanul Dionis, La aniversara, Cezara).
Multe texte i-au ramas in manuscris, posteritatea avand misiunea sa-i
precizeze genialului poet si locul in cémpul prozei nationale si
universale.

La 18 ani, Eminescu era stapéanit de ambitia de a scrie un
roman social si istoric cu o dimensiune filosofica foarte pronuntata.
Naturi catilinare (Geniul pustiu in editura lon Scurtu din 1904) se voia
o “istorie ciudata” despre generatia chinuita de sentimentul neputintei
de a-si realiza idealurile in limitele unei epoci mistificatoare. Era,
totodata, primul jurnal romantic romanesc in care confesiunea lirica,
insemnarea gazetareasca, reflectia filosofica se armonizeaza intr-un
chip specific romantic. Dincolo de o asemenea incercare novatoare,
proza lui Eminescu aprofundeaza si amplifica sensurile filosofice si
fantastice intr-o expresie care devine tot mai profund lirica.

Puternic influentat de filosofia si literatura europeana pe timpul
studiilor la Viena, M. Eminescu introduce in proza romaneasca a
vremii formula nouad a meditatiei asupra existentei. Pentru el,
fantasticul este ,0 forma practic a lirismului, expresia unui
sentiment de nelinigste, de nostalgie cosmica, in care neobignuitul
tinde sa includa absolutul prin confruntarea realului cu imaginarul”
(E. Tudoran). Dintr-o astfel de conceptie provine puternica legatura
dintre filosofie si fantastic. Prin urmare, scriitorul cauta sensurile
existentei si, pentru aceasta, construieste personaje eminamente
lirice, nelinistite, tinzadnd spre patrunderea necunoscutului, care poate
fi exterior sau interior.

,Fantasticul interior” solicita autoconsiderarea umana ca fiinta
cosmica. Ca si in poezie, descoperim relatia geniului cu
macrocosmosul. Apare, neaparat, relatia cu ,fantasticul exterior” in
mod obligatoriu personajele eminesciene trebuind sa se dedubleze.
Ele realizeazd deopotrivda o existentd reald si una fantastica,
permitand “saltul” filosofiei in fantastic.

In realizarea unui asemenea cadru general, care si asigure
perspectiva meditatiei, Eminescu este influentat de tezaurul
intelepciunii mitice universale si nationale (prin cartile indice si
egiptene, prin basmele noastre), de idealismul kantian si relativismul
lui Leibnitz, de teoriile lui Schopenhauer despre metempsihoza.
Meditatia propriu-zisa si caile obtinerii ei impun evident originalitatea
eminesciana.
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Sarmanul Dionis de Mihai Eminescu

Citita n sedinta Junimii din 1 septembrie 1872 (unde a lasat
o impresie de nedumerire prin ineditul sdu amestec de filosofie si
literatura), aceasta nuvela a fost mai apoi publicata in ,Convorbiri
literare” (la sfarsitul anului 1872 si inceputul lui 1873).

Ea este, din punctul de vedere al problematicii si al
constructiei, o proza reprezentativa intre scrierile eminesciene, ba
chiar o autentica sinteza tematica si artistica (de ce nu s-ar putea
retine faptul ca Sarmanul Dionis si Luceafarul sunt doua sinteze
extreme in evolutia celui mai mare romantic al nostru, intre tinerete si
maturitate?).

Nuvela propune conditia geniului intr-un ,cerc stramt” nefast,
fiind raportatd neaparat la cugetarea filosofica si la meditatia sociala.
Cugetarea metafizica a lui Dionis predispune catre vis si evadare din
real Tn macrounivers si-n macrotimp (caci geniul eminescian nu
poate avea granite in vreme gi spatiu!). Se recurge astfel la motivul
dublului, al umbrei, folosindu-se acea vesnica antiteza intre inger si
demon, intre fatetele existentei — iadul si raiul. Pe parcursul
calatoriei imaginate de Dionis, istoria si prezentul par a face corp
comun, dupa cum natura insasi (terestra si cosmica) impune timpul
etern al existentei geniului.

O astfel de uimitoare sinteza tematica este perfect incorporata
firului narativ aparent, in care descrierea si monologul, meditatia si
lirismul de amplu suflu metaforic impun nuvelei deschidere catre
capodoperele de mai tarziu. De fapt, in proza Iui Eminescu
importantd este poezia filosofiei, adica acea ,intuite metafizica a
lumii concretizata intr-o poveste cu multe ascunzisuri spirituale” (P.
Constantinescu).

In aceastd nuveld, filosofia devine pretext pentru literatura.
Personajul sau, Dionis, este un individ de exceptie, inaltat (conform
esteticii romantice) deasupra semenilor obisnuiti si putédnd deci
participa la intdmplari extraordinare. Tocmai in acest sens, debutul
operei se afla sub semnul meditatiei schopenhaueriene asupra lumii
,ca vointa si reprezentare”. Considerand existenta cotidiana drept
proiectie a propriului eu, tanarul “sarman” isi pune problema iegirii din
concret, intr-un timp si spatiu infinit (,Daca lumea este un vis de ce n-
am putea sa coordonam sirul fenomenelor sale cum voim noi?”)

Gradarea trecerii lui Dionis prin mediul social permite lui
Eminescu sa raporteze, prin antiteza, idealul la real: marele cugetator
(desi tanar si sarac), mergadnd pe strada mohorata sau oprindu-se
putin Tntr-o carciuma mizera, isi descopera (sau isi redescopera)
superioritatea fata-n fatd cu ,lumea mica”. Mai departe, descrierea
locuintei saracacioase a lui Dionis impune — fara drept de apel —
proiectia celeilalte realitati, in care ,luna Tsi varsa lumina ei cea
fantastica prin ferestrele mari, albind podelele ce pareau unse cu
crida; paretii posomorati aveau, pe unde ajungea lumina lunei, doua
cuadrate mari argintoase, ca reflectare a ferestrelor”. Prin urmare,
unei realitati meschine i se opune tendinta iesirii catre ideal pe
uluitoarea cale romantica luminata de razele lunii. Aceasta tendinta va
fi sustinuta tocmai de acel tanar imbracat saracacios, dar avand ,o
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frunte atat de netedd”, corect “boltita”, ochii ,moi gi straluciti” pierduti
in ,acea intensiva visatorie”, surasul ,foarte inocent, dulce, I-am putea
numi, si totusi de o profunda melancolie”.

Speculatiile filosofice gi astrologice (Cartea Iui Zoroastru si
invataturile anticarului Dan), amintirea parintilor (i cu deosebire cea
a mamei — ca icoana a trecutului g/ totodatéd a eternitatii insasi) si
muzica de la fereastra vecina (sustinuta de o fiinta, care trebuie sa fie
Fata de vis) declanseazi evadarea. in continuare, Dionis pare a
parcurge incredibilul traseu in timp si spatiu (am spus “pare” intrucat
finalul nuvelei nu va sustine certitudinea, ci doar posibilitatea
transmigrarii esentei umane). Vor urma doua asemenea calatorii:
Dionis — devenit calugarul Dan — va evolua in epoca lui Alexandru
cel Bun, traindu-si realizarea totala si fericirea erotica alaturi de
Maria, fiica spatarului Mesteacan (si corespondenta fetei de la
fereastra vecind — din cealaltd “existentd” a personajului titular). In
acest context, Dan pare a-si impune genialitatea prin iubire:
“singuratatea ei (a Mariei n.n.) il umplu de geniu si de-o noua putere”.
Aceasta sarutare da tanarului calugar imboldul si forta de a se rupe de
conditia terestra, calatorind spre Luna (il ajuta si Riven, noul Mefisto).
Pamantul devine “albastru margaritar” atarnat de salba fetei. Dupa
antiteza construita ntre timpul “ inimic” si cel al trairii idealului,
urmeaza contrastul spatial: privind “cu ocheana prin coaja acelui
margaritar’, Dan ,se mira cum de nu plezneste de multimea urei
ce cuprindea”; in schimb, pe Luna, el isi construieste o lume feerica,
plina de “un cutremur voluptos”. Spatiul selenar astfel imaginat
permite lui Eminescu sa reediteze cuplul initial, iar viziunile literar-
artistice proiecteaza un fel de alt rai, in care Dan se poate crede
nucleul. El incearca sa descifreze enigma ochiului si a cuvintelor de
deasupra portii timpului divin. lluzia ca, participand alaturi de zei la
armonia lumii, va fi copartas al Totului universal si indrazneala de a
se socoti el insusi Dumnezeu culmineaza calatoria in vis si
urmeaza caderea din rai, dupa cum se-ntamplase altadata cu
Saranail devenit Satana. Dan a atins un anume ideal, dar el voia
Absolutul si cutezanta-i exagerata i-a fost aspru pedepsita: visul se
destrama, Dan dispare si-n locul lui reapare Dionis, tanarul sarac si
acum foarte bolnav. Se poate crede deci ca acea uimitoare calatorie
in timp si spatiu a lui Dan este proiectia delirului bolii lui Dionis. Si
daca in finalul nuvelei Dionis este salvat gratie iubirii gi legaturii cu
stramosii, se subintelege faptul ca astfel se poate asigura replica
erotica: Fata din vis devine fiintd concreta, compensand nefericirea
sociala cu acel unic ,noroc” sentimental.

Universul intreg al acestei nuvele fascinante evolueaza in jurul
protagonistului, care este Geniul cel Tanar, personaj romantic
neadaptat la o ordine sociala data, obtindnd negarea acesteia prin
refugiu in imaginar, prin cautarea absolutului, pentru a ajunge chiar, la
incercarea (esuata) de a depasi limitele cunoasterii omenesti. El este
“sarman” in plan terestru-concret, dar superior si chiar sublim in
tendinte si credinte. De fapt, personajul eminescian se zbate intre
Pamant si Cer precum Prometeu ca si acesta, este persona;j tragic.
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In finalul nuvelei sale, Eminescu cufundd in mister aparent
total corespondenta dintre Dan si Dionis. De fapt, care dintre cei doi
este cel real? Unicul raspuns in fata unui scriitor profund romantic si
genial ar trebui sa fie ca ambii pot fi proiectii reale si proiectii
imaginare (la romantici, osmoza dintre cele doua categorii de
proiectii nu permit vreo delimitare stricta). Motivul “dublului” permite
lui Eminescu sa construiasca cele doua posibile lumi in care geniul
poate fi nefericit sau fericit. Intr-una (posibil infern) evolueaza Dionis
— ajutat de Riven si stimulat de muzica ,fetei de la fereastra vecina”.

~armanul” (epitet posibil reall) cauta iesirea din concret sub
semnul filosofiei si astrologiei (preluate prin Riven) si la chemarea
muzicii iubirii. Intr-o altd lume (posibil Paradis), Dan este calugar
si corespondent al marelui Zoroastru (de fapt, Zarathustra), in timp
ce Ruben, se impune mai ales ca Demon alimentator al tendintelor
sale. Maria pare concretizarea ,Fetei din vis”, iar calatoria in timp si
spatiu creeaza senzatia mitizarii existentei geniale. Tanarul ,sarman”
a reeditat pactul cu Diavolul spre a trai fericirea suprema. Mesajul
final pare a fi de asemenea la intersectia dublului: in timp si spatiu,
oricand si oriunde poate exista nefericire, dar si fericire! Marele
Eminescu isi construieste nuvela sub forma naratiunii fantastice, in
care fantezia debordanta da libertate deplina folosirii modurilor de
expunere. Autorul Luceafarului confera prozei un lirism de factura
intelectuala si obtine o bogata simbolistica spirituala.

Sarmanul Dionis in intreaga proza fantastica eminesciana
inaugureaza un amplu capitol al literaturii romane, capitol in care
se vor inscrie Gala Galaction, Mircea Eliade, Vasile Voiculescu,
Stefan Banulescu s.a.

in Cezara, apare ca replica a lui Dionis calugarul leronim, ,un
ciudat amestec de vis si realitate rece”. $i el cauta o posibilitate de
realizare. Dionis voia realizarea spirituala, leronim sustine erotismul.
Jntunecatul sdu geniu infernal” atinge intr-adevar — fugind din
lumea reala si cautadnd ascetismul lui Euthanasius (forma a placerii
naturiste) — infernalul.

Se observa cu ugurinta ca in proza eminesciana apar teme
si motive din poezie. Esentiala raméane problematica geniului n
permanenta aspiratie spre perfectiune gi absolut, problematica ce
include obligatoriu titanismul si demonismul. Dionis si leronim
resping concretul si cauta idealul deosebind pe calea visului, a
reveriei si a dedublarii. Daca in Luceafarul visul este al fetei de
imparat si reproiecteaza cumva magia zburatorului, in Sarmanul
Dionis geniul insusi se transforma intr-o forma de vis sub imperiul
semnului astrologic al cartii. Urmeaza dedublarea dintr-un timp
anterior si Dionis devine Dan. Precum Luceafarul-Hyperion, el
incearca o noua experienta (intre un nou mediu de experienta si
realizarea erotica).

Dar calatoria in timp si spatiu terestru se cere completata de
una catre un posibil centru al intregului univers. Noua aventura a
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cunoasterii solicita, insa, un autentic pact cu diavolul-Ruben (ca in
Faust al lui Goethe). Motivul umbrei aduce cu sine alta dedublare (ca
in nuvela Umbra mea): Dan se detaseaza de umbra si impreuna cu
iubita sa realizeaza o calatorie pe luna, univers sustras dimensiunilor
timpului si spatiului. Suprema detagare a geniului apare acum, c&ci
Maria poarta la gat intregul pamant transformat in margaritar. Ca si in
Luceafarul, se proiecteaza infinitul, edenul genezelor — in care totul
pare posibil. Eroul se considera de fapt realizat (mai mult decéat
leronim care se realizeaza doar in plan erotic). Spre deosebire de
Luceafarul, unde Hyperion suportd controlul Demiurgului (veritabila
congtiintd universald), in Sarmanul Dionis geniul se poate considera
Demiurgul insusi, profanand efectele magiei si destraméand intregul
vis. Netindnd cont de avertismentele triunghiului cu ochi de foc, Dan
poate distruge idealul insusi, deci chiar mobilul meditatiei.

Eminescu ramane adeptul existentei ca ,asezamant al naturii” i
nu al inteligentei umane. Tocmai de aceea, in Cezara, cuplul erotic
ramane pe insula de vis, spre a reedita mitul originar — Adam si Eva,
pe cand in Sarmanul Dionis visul suprematiei inteligentei umane se
destrama. In final, ramane suspendatad in timp intrebarea esentiald
(foarte greu de rezolvat): ,Cine este omul adevarat al acestor
intdmplari: Dan ori Dionis?” Oricum, finalul incearca un raspuns:
retrezit din vis, Dionis se va casatori cu Maria pecetluind astfel o
existenta umana concreta, bazata pe iubire. Sa fie atunci Dan un
corespondent al lui Hyperion cautand idealul dincolo de existenta sa?

Filosofia eminesciana patrunde intens in proza sa care cultiva
fantasticul romantic de factura populara. Fat-Frumos din lacrima
poate fi un erou-titan cu calitdti orfeice. Fat-Frumos imblanzeste
fiarele padurii si doreste sa asigure armonia naturala, ramanand
insa un personaj dual — chinuit de controversele si dilemele
romantice obisnuite.

in cele cateva nuvele de facturd sociologicd (Aur marire si
amor, La curtea cuconului Vasile Creanga etc.), Eminescu
prelungeste traditia fiziologiilor pagoptiste, descopera farmecul
patriarhal al vietii rustice, preceddnd in multe sensuri pe Duiliu
Zamfirescu, Emil Garleanu sau Mihail Sadoveanu. Prozatorul
Eminescu este — prin urmare — un intemeietor si un precursor, cu
spirit national si universal. intemeietor al nuvelei fantastice pe plan
national, el deschide calea prozei moderne a lui Vasile Voiculescu si
Mircea Eliade. Tn plan european opera sa poate fi comparaté cu a lui
Chamisso si Poe, Hoffman si Novalis.
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Test de autoevaluare 5

Evidentiati trei elemente specifice romantismului in nuvela fantastica
ySarmanul Dionis”

Veti avea in vedere:
- caracterul exceptional al personajului;

- prezenta unor teme gi motive specifice romantismului;
- ironia romantica.
Raspunsul se va incadra in spatiul rezervat.
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6.6. Proza lui I. L. Caragiale
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I. L. Caragiale se impune in domeniul prozei de dincolo de
culminatia sa dramatica, dovedind resurse nebanuite in a observa
umanitatea atat pe orizontala cat si pe .verticala, in a discerne
caractere si tipologii. Afirmatia unui personaj al sau —“Simt enorm si
vaz monstruos, nu mai pot privi dar tot ascult” enunta o profesiune
de credinta unica, de dubla consistenta: Caragiale contempla lumea
de la nivel hiperbolic caci nu doreste sa realizeze un simplu act de
cunoagtere, ci vizeaza sanctionar (prin cancan sau gravitate) si
influentarea cunostintelor; totodata, el sustine spectacol lumii la granita
dintre tragic si grotesc, dintre macabru si burlesc.

Proza sa include: momente, schite, povestiri gi nuvele. Daca in
dramaturgie domina registrul comic — cu impecabilele sale surse (de
la moravuri i caractere, situatii, limbaj si nume), in nuvele si povestiri
se impune mai ales tragicul. De fapt acestea, in marea lor
majoritate, se alatura dramei Napasta, in timp ce momentele si
schitele completeaza universul comediilor spre a realiza acele
exceptionale radiografieri de “naravuri” sociale si familiale. Mai mult
chiar, momentele si schitele largesc in mod considerabil orizontul
social si uman caracteristic operei comice a lui Caragiale. Aceste
miniaturi literare contureaza o lume extrem de pitoreasca, in
infatisarile ei publice si particulare, conturandu-i enormitatile aparent
nevinovate; este lumea ,moftangiilor”, a ,mofturilor” care-si bazeaza
existenta pe contrastul (mascat) dintre aparente si esente
(inepuizabila sursa a comicului). Este lumea Popesgtilor, a lenestior
s.a. care cresc copii in genul lui Goe, recurg la “lantul slabiciunilor”
pentru “bacaloriat’, fac reportaje razboinice in ... Cismigiu, inspira
demagogi si zeflemisti etc.

| L. Caragiale patrunde in ,high-life” sau in mediul lui Mitica si
decupeaza momente pe care le transpune ca pe scena. lata de ce
lumea evocata traieste prin modul in care vorbeste, prin automatisme,
dialogul dobandind o excelenta forta de sugerare a realitatii. De fapt,
se poate spune ca momentele si schitele alcatuiesc o alta etapa a
activitatii dramaturgului Caragiale.

Magistral manuitor al artei comice, autorul Scrisorii pierdute
concepe confluenta, intre comic gi tragic in consensul elucidarii
complexitatii existentei. Cel care in D’ale carnavalului ducea hazul la
paroxism, in Doua loturi cauta masca razanda) spre a descoperi
profunzimea aflata in suferintd. De fapt, sursa principala a tragicului
o formeaza tot neconcordanta dintre aparenta si esenta, dar de la
nivelul sensibilitatii umane. in Doua loturi, Lefter Popescu pare (dar
nu este!) comic atata timp cat iluzia, céastigului poate fi intretinuta.
Mai departe, tragicul (cumulat, pe parcurs, pe plan interior)
explodeazd in manifestdri ale dezechilibrului si violentei. in Canuta,
om sucit, registrul comic se limiteaza doar la schitarea unor aparente.
“Suceala” lui Canuta starneste hazul doar pana la un moment, caci in
realitate personajul este un damnat al vietii.
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Cautand tragismul, Caragiale descopera proza psihologica,
investigand resorturile, sufletesti si starile de subconstienta. Intr-un
asemenea demers analitic, principalele sale repere sunt: descifrarea
“spaimei” personajului — cu mobilul acesteia, urmarirea atenta a
framantarilor lui, intre efect si cauza, marcarea situatiilor paroxiste si
amendarea moralizatoare a ,spaimei” in dezbatere. S-a spus despre
Caragiale ca ar practica un “naturalism radical, cu preferinte pentru
patologie si sociologie, cu preocuparea de explicati si metoda
exacte (G. Calinescu). Oricum ar fi, important este faptul ca marele
scriitor realizeaza sondaje unice in psihologia umana, descoperind
adevarate si multiple enormitati ale acesteia. in realitate, trecerea in
asa-zisa maniera naturalistd inseamna, la Caragiale, evidentierea
unor situatii i cauze care genereaza obsesia, nebunia si crima si
nu explicarea cu minutiozitate a unui caz.

Caragiale analizeaza, cu deosebire, stari obsesive, pornind
de la “izvoarele” acestora, care, in general, sunt cuprinse ,in plasma
sociala in care traieste individul” (G. Calinescu). Leiba Zibald din O
faclie de Pasti este evreu, avand o spaiméa ereditara. In plus, sufera
si de friguri. In vreme de rdzboi propune un context arivist sub
semnul pretinsei inferioritati a lui Stavrache (conform unei vechi
conceptii ca patima averii dezumanizeaza). Dar asemenea crize
initiale se amplifica rapid, cumulédnd elemente de actiune: pe fondul
spaimei ereditare a lui Leiba Zibald intervine amenintarea slugii (ca va
veni in noaptea de Pasti) si se declanseaza fluxul obsesiv. Pentru
Stavrache, mobilul intrigant il formeaza tot o posibila reintoarcere:
fratele sau (capetenie de télhari) pleaca in razboi pentru a i se pierde
urmele, lasand vorba ca va reveni. Stavrache 1i preia averea, dar
ramane cu aceasta ,vorba ca o obsesie tot mai presanta. “Vorba”
prinde contur sub forma vedeniei fratelui mort care il tortureaza cu
aceeasi idee: ,Gandeai c-am murit, neica?”

Asteptarea devine autentica teroare: Leiba Zibal oscileaza intre
real si visele provocate de friguri. Cosmarurile lui Stavrache se
interfereaza cu setea de avere. in mod paradoxal, visul se transforma
in realitate (atat de puternica este obsesia, incat ea contureaza,
treptat, deznodamantul!); totodata posibila victima se intareste, avand
in final chiar o atitudine crunta fatd de adversar. Sub impresia
spaimei, Leiba Zibald, arde ména Iui Gheorghe. La randul sau,
Stavrache se opune fizic fratelui care vine sa ceara bani. Alienarea se
intareste momentan pentru ca imediat sa devina deplina si
ireversibila: in final, hangiul canta popeste luand parca locul fratelui —
care fusese preot.

Pe parcursul unor asemenea fluxuri dramatic-depresive, se
prezinta gradat patrunderea psihologica, alaturi de intensificarea
participarii naturii si a scriitorului Tnsusi. Tnaintea scenei confruntérii
dintre frati, de exemplu, Caragiale precizeaza: ,Era o zloata
nepomenita; ploaie, zapada, mazarica si vant vrajmas, de nu mai stia
vita cum sa se-ntoarca sa poata rasufla”.
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Marele prozator realizeaza astfel o dimensiune fantastica in
genul unei proiectii halucinatorii. in alte nuvele propune fantasticul,
relatdnd intdmplari obisnuite cu o fortd de sugestie deosebitd. La
hanul Ilui Méanjoala urmareste o taina aparent greu de explicat,
desi suportul ei e iubirea. In Kir lanulea, motivul pactului cu dracul
da posibilitatea redescoperirii ,mahalalei” Bucurestilor. Ca si la
Creanga, dracii sunt umanizati. in Abu Hassan, atmosfera voit
orientala incadreaza moravuri romanesti. Prin urmare, prozatorul
Caragiale este atdt maestru al, descifrarii aparentelor (surse ale
comicului), cat si al profunzimilor (surse ale posibilului tragic).

in vreme de razboi de I. L. Caragiale

Intreaga operé a marelui Caragiale se cere privita din unghiul
m arturisit de el insusi: ,simt enorm si vad monstruos”. Daca in
comedii si in schite trebuie inlaturat invelisul comic spre a se
descoperi nelinisgtea si tristetea, in drama Napasta si in nuvele
acestea se expun in mod direct, respectivele scrieri fiind dominate
de tragic, chiar daca acesta pare a fi estompat de comic (Doua
loturi) sau de fantastic (Kir lanulea). ,Sensibilitatea enorma” si
,viziunea monstruoasa” ating, in partea comica a operei |lui
Caragiale, stilul caricatural, iar in cea analiticda — un stil grav,
urmarind starile de consgtiinta si de comportament ale personajelor.

Izvorul spaimei (O faclie de Paste), al incestului (Pacat), al
obsesiei (In vreme de razboi) sunt cuprinse in plasma sociala in care
traieste individul — sublinia G. Calinescu.

Prin urmare, nu se poate vorbi la Caragiale de un naturalism
pur, ci de o proza psihologica in care eternul uman este analizat si
comentat in momentele sale de cumpana.

Nuvela in vreme de razboi a aparut in 1898 si ocupa un loc
de frunte in creatia prozatorului Caragiale cat si in intreaga noastra
literatura de factura psihologica. Ea urmareste derularea unui caz
psihologic in contextul unui mediu social in care setea de inavutire
vestejeste spiritele. Este superioara altor creatii caragialesti de
acelasi gen, intrucat motiveaza intregul demers tragic si realizeaza
nu numai atmosfera ci si tipologie, ,fiindca Stavrache, frate neomenos,
intruneste ceva din eternul uman” (G. Calinescu).

Nuvela este construita din trei capitole, care se constituie — de
fapt — 1in trei trepte ale trecerii progresive a protagonistului prin
obsesie, pana la nebunie. Aceasta constructie este — fara indoiala —
similara cu cea a dramei, momentele sale conflictuale fiind usor de
descifrat:

1) Tn capitolul | cunoastem protagonistii i retinem o
expozitiune inedita: Preotul lancu (omul credinteil) are viata dubla
(intre biserica si talharia de noapte!), pe cand fratele acestuia,
negustorul Stavrache pare omul ,de treaba”, chiar ideal. Lucrurile
se precipitd rapid gi intriga are in vedere aducerea fata-n fata a
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Lupta pentru
avere

Planurile
narative

celor doi frati: speriat ca ar putea fi prins, lancu ii divulga fratelui
,secretul” si-i cere ajutorul. Acesta il ,salveaza”, trimitandu-|
voluntar pe front, dar de fapt o face spre a-i acapara averea. Din
pacate, Stavrache, o data cu mostenirea, preia si obsesia posibilei
reintoarceri a fratelui (chiar daca vestea asupra mortii acestuia ar
trebui sa-l linigsteasca).

2) in capitolul al ll-lea, desfasurarea conflictului psihologic
are in vedere transferul obsesiei in vedenia fratelui sub semnul
aceleiasi dure interventii: ,Gandeai c-am murit, neicd?..” In
cogmarurile negustorului dominat de setea de inavutire lancu
apare mai intai in haina vargata, de ocnas, cu ochii de fiara, gata
sa-l ucida, iar apoi in tinuta militara (de capitan). De fiecare data,
Stavrache opune rezistenta vedeniei, ca si cum ar lupta cu ceva
real — fizic (de fapt, el lupta cu sine, intre spaima si patima).

3) Punctul culminant al nuvelei il reprezinta inclestarea
dintre cei doi frati. Obsesia lui Stavrache se transforma in realitate
pentru ca lancu vine sa-i ceara bani, intrucat ii cheltuise pe cei ai
regimentului. Atingand paroxismul de la nivelul obsesiv al posibilei
pierderi a averii, negustorul refuza orice compromis si inclestarea
(fizica si psihica) dintre cei doi frati conduce catre un dublu
deznodamant: pe cand Stavrache canta popeste, lancu trebuie
sa-si recunoasca nenorocul; prin urmare, finalul tragic apartine
ambelor personaje — intre nebunia unuia gi saracia celuilalt.

Nuvela lui Caragiale creeaza asadar doua tipologii, incadrate
unui context social bazat pe lupta pentru avere. Stavrache si lancu
sunt doua posibile masti umane reprezentand — de fapt — doi posibili
invingatori invingi. Daca initial lancu pare a se impune ca stapan al
respectivului context social, foarte curand rolurile se schimba, caci jaful
fizic nu poate rezista celui modern — bazat pe presiune psihologica.
Din momentul plecarii pe front, lancu ramane doar ca replica tot
mai durad adresata constiintei fratelui sau — o congtiinta afectata pe
deplin de patima inavutiri. Caragiale urmareste cu deosebita atentie
(dar si cu obiectivitate) modul in care aparentul ,om cu dare de
mana, cu han la drum” se afunda tot mai mult in nebunia produsa de
patima banului.

,Bolnav” de avere, Stavrache nu-si da seama ca — o data cu
mostenirea averii fratelui sau — va prelua si frica de a nu o pierde.
De fapt, lacomia sa (care nu-i permite sa vada acest lucru) este mai
mult decét graitoare in scenele in care-si trimite fratele pe front sau
refuza brutal fetita venitd sa ceara pe datorie. Stavrache fisi primeste
Jrasplata® in mod progresiv: intre dezumanizare — de la obsesie,
la vedenie — si nebunie. in final, el este invins de propria-i patima,
pe cand fratele sau trebuie sa se recunoasca victima a sortii.

Desfagurarea nuvelistica se realizeaza pe trei planuri: unul
este al prozatorului care relateaza faptele si sugereaza inlantuirile
cauzale, analizdnd minutios fiecare fenomen si compunand astfel o
foaie de observatie aproape stiintificd asupra evolutiei ,bolii” lui
Stavrache. Al doilea plan este dialogat, dar diferit de al altor creatii
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caragialesti. Respectivul plan apare gradat in /n vreme de razboi,
atat in real cat si in imaginatia Iui Stavrache. Discutiile reale sunt
incadrate artei scenice (avand chiar si indicatii scenice), in timp ce
conversatia lui Stavrache cu umbrele puncteaza doar obsesia.

In fine, al treilea plan al povestirii il constituie cadrul acesteia.

Planul Natura reliefeaza cu pregnanta dramatismul si evolutia acestui plan.
descriptiv Toate ntAmplarile se petrec noaptea. Aportul naturii aprofundeaza
sustine cadrul | gengibilitatile personajelor. Starea finald a lui Stavrache corespunde
In care s€ pe de-a-ntregul vremii in care ,nu mai stia vita cum s& se-n-toarca
desfagoara sd poatd rasufla’. Fenomenul natural devine terorizant, C&ci
drama ,Caragiale stie sa asculte glasul naturii”. Tn opera sa, nu sunt descrise
psihologica spatii interioare, acest univers fiind intuit prin prezentarea individului
in individ (omul isi exteriorizeaz& starea!) in vreme de razboi de

|.L. Caragiale este — fara indoiala — o deosebita dovada a

talentului sau de prozator analist.
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Test de autoevaluare 6

Evidentiati si comentati cel putin trei elemente care definesc proza psihologica a
lui Caragiale pornind de la un pasaj din curs.

Un posibil punct de plecare il poate constitui pasajul urmator:

,Cautand tragismul, Caragiale descopera proza psihologica, investigand resorturile,
sufletesti si starile de subconstienta. Intr-un asemenea demers analitic, principalele sale
repere sunt: descifrarea “spaimei” personajului — cu mobilul acesteia, urmarirea atenta a
framantarilor Iui, intre efect si cauza, marcarea situatiilor paroxiste si amendarea
moralizatoare a ,spaimei” in dezbatere.”

Raspunsul se va incadra in spatiul rezervat.
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6.7. Nuvela lui l. Slavici

Slavici -
creatorul
nuvelei realist
psihologice
alaturi de
Caragiale

Naratiune
realist
obiectiva

Narator
omniscient Si
omniprezent

Aflat sub semnul clasicismului junimist si al influentei
eminesciene, lon Slavici a impus nuvela de exceptie, prin Moara cu
Noroc si Comoara, Padureanca si Popa Tanda. Universul acestor
creatii este inspirat cu deosebire de relatia dintre mediul de viata si
consemnul moral al omului stapéanit de mari energii si patimi. Spatiile
predilecte sunt cele propuse de sat sau targ, de campia imensa in
care numai fortele majore se pot infrunta. Pe asemenea spatii,
oamenii mentin legi nescrise, traditii i obiceiuri a caror nerespectare
conduce la adevarate tragedii. In Comoara, patima averii atenteaza
la bunul simt traditional taranesc. in Padureanca, interventia relatiilor
sociale produce drame erotice. Se impune un adevarat cod al familiei
(pe urmele filosofiei lui Confucius) si Slavici are posibilitatea sa
descopere suferinte nebanuite produse de instabilitatea nucleului
familial sau de eventualii sai intrusi (in Moara cu Noroc).

Pe urmele mentinerii traditiilor stravechi, in nuvelele lui Slavici
actioneaza o autentica opinie publica (Gura satului), batranii pastori
ai intelepciunii populare si chiar cavaleri legendari in haine de politisti
(soacra si Pintea din Moara cu Noroc). Tot in acelasi sens apar copii
minune (Budulea Taichii) si preoti devotati credintei (Popa Tanda).

Nuvelistul analizeaza pe orizontala si verticala modul in care
energia Tnnascuta actioneaza in sens pozitiv sau negativ, sub
imperiul influentelor exterioare. In Moara cu Noroc, cizmarul de
maxim bun simt, Ghita, apare initial dornic sa depaseasca o
conditie umilad (pentru familia sa), dar hanul Moara cu Noroc ii va fi
fatal din dubla perspectiva: ii da gustul banului si il aduce in ,mrejele”
lui Lica Samadaul. Acesta din urma este demonul, capabil sa domine
campia si lumea, subordonand energii si patimi. Pactul cu ,diavolul”
va insemna pentru Ghita pieirea.

Actiunea din Moara cu Noroc se deruleaza numai aparent sub
semnul spectaculosului, al aventurii cautate in societate; |. Slavici
urmareste concretizarea zicalei populare “Banii sunt ochii dracului”.
De fapt, inceputul si sfarsitul nuvelei stau sub semnul unei posibile
drame. Daca initial soacra personajului principal solicita omului n
general sa se multumeasca ,cu saracia colibei sale”, in final tot ea va
conchide ca incalcarea unei asemenea morale a atras nimicitoare
tragedii.

Secventele narative sunt construite dupa sistemul realist-clasic,
adica dinspre prefigurarea unor cauze social-umane catre impunerea
tipologiilor definitorii. Initial, nimic nu anuntd drama, atata timp cét
Ghita, cizmarul, arendeaza hanul de la Moara cu noroc, numai pentru
a-si depasi conditia umila. Prin urmare, este exclus naturalismul, dupa
cum nu pot fi luate in seama anumite crize ale personajului titular.
Dar “apele limpezi® sunt rapid tulburate de manuirea banilor.
,Venerabilul” Ghitd simte tot mai mult placerea acestora si un atare
,<diabolic sentiment” va fi exploatat la maximum de Lica Samadaul,
seful porcarilor si stapanul absolut al campiilor, omul ajuns sa
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Modalitati de
prezentare a
personajelor

Conflictul
complex:
psihologic,
social, moral

Enuntarea
unor precepte
morale

subordoneze intreaga “lume buna” a respectivelor teritorii.

Prozatorul urmareste cu un talent deosebit modul in care
Ghita si Lica se infrunta spre a impune omenia sau reversul acesteia.
Un timp, Ghita isi impune rezistenta in fata tendintei avare. El
respinge influenta Iui Lica, ba chiar isi intareste apararea cu cainii.
Personajul lui Lica este cu preponderenta psihologic — atingéand
coarda sensibila a impatimirii lui Ghitda — carciumarul incalcand tot
mai mult coordonatele omeniei. Cand, deodata, se trezeste a fi partas
crimelor savérsite de Lica, Ghita incearca salvarea sa si chiar
pedepsirea posibililor vinovati, dar este prea tarziu, caci actiunile sale
devin tot mai precipitate, cauzand adevarate tragedii: carciumarul igi
impinge sotia in bratele lui Lica, incercand sa castige timp pentru a-|
aduce pe politaiul Pintea, care — dupa el — ar putea asigura
repunerea dreptatii in drepturi. Dar dreptatea dorita nu se mai poate
impune avand in vedere marele hau in care se cufundase deja Ghita.
Drept urmare, tragicul pare infinit: pier, rand pe rand, Ana (ca simbol
al puritati anulate de patima straina ei), Ghita (ucis de propria-i
patima), Lica (sub semnul dorintei raului de a nu fi demistificat).

Se poate spune ca nuvela lui Slavici propune — intr-un fel —
lupta dintre bine si rau, demonstrand ca posibilul bine poate fi
influentat si chiar anulat sub imperiul impatimirii devastatoare. Nuvela
sa lanseaza mesajul asupra masurii umane in cadrul existentei.
Ghita si Lica se vor “pietre tari”, dar devin victime ale propriilor
tendinte. Ana este victima ambilor, iar mama ei sustine respectivul
mesa;.

In nuvelele sale, Slavici aplicd mai ales tehnica creatiei de
atmosfera si caractere umane, intre un realism mai liric (Scormon sau
la crucea satului) si altul dur si chiar dramatic. Pretutindeni insa el se
vrea obiectiv, parca ilustrand adevaratele precepte morale cu
spectacole pe masura. Dar ,regizorul” din el da, sub semnul specific
impersonalitatii maioresciene, verdicte: Ghita si Ditu sunt victime, pe
cand Lica este ,Demonul”, Hutu — Copilul-model etc.
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Test de autoevaluare 7

Demonstrati complexitatea personajului Ghita tinand cont de evolutia sa in
nuvela ,,Moara cu noroc”

Veti avea in vedere: dorinta de schimbare a pozitiei sociale, dorinta de inavutire,
amenintarile lui Lica, framantarile interioare, dorinta de a supravietui la han,
decaderea morala, sfarsitul tragic.

nainte de redactare, cititi materialul din anexa referitor la aceeasi opera.
Raspunsul se va incadra in spatiul rezervat.
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6.8. Perspective

Pe langa autorii la care ne-am referit pana acum, se impun
scriitori care vor continua directile fixate, dezvoltandu-le si
aprofundandu-le, spre a asigura legatura cu epoca interbelica.

Al.  Macedonski raporteaza romantismul la estetismul
parnasian si simbolist (volumul Cartea de aur), descoperind alte
universuri de vis ale inadaptatilor si devenind precursor al literaturii
stiintifico- fantastice.

lon Agérbiceanu continua traditia lui Slavici, accentudnd mai
ales latura mohorata, dramaticd a existentei. El impune nuvela
suferintei omului simplu (Fefeleaga) si romanul cresterii si descresterii
unei vanitati (Arhanghelii).

Calistrat Hogas reia sensurile hiperbolei Humulestilor, spre a
se implica in prezentarea pozitiei omului fata-n fatd cu “grozaviile”
naturii.

Gala Galaction reface trasee ale patimilor umane atat sub
impuls social-uman (Moara lui Califar) cat si din perspectiva istoriei
rezistentei nationale (La Vulturil...). $i el concepe relatia nuvele-
roman ca esenta a prozei.

De la Vasile Alecsandri si Nicolae Filimon, la Mihai Eminescu,
lon Creanga, lon Luca Caragiale si lon Slavici si, in continuare, la
Duiliu Zamfirescu si Al. Macedonski etc., se creeaza sensuri
deschizatoare de ample contexte nationale si universale pentru proza
romaneasca.
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6.9. Lucrare de verificare 3

1. Caracterizati personajul Ghita din nuvela ,Moara cu
noroc” de loan Slavici.

Precizari privind redactarea:

Caracterizarea de personaj este o compunere.

De aceea, ea trebuie sa aiba: introducere, cuprins, incheiere.

Pentru a arata ca stiti acest lucru, folositi alineatul!

Puteti incepe cu o fraza despre autor si opera sa, integrand apoi
opera data in universul literar al scriitorului.

Fixati rolul personajului in opera (principal, secundar, episodic,
colectiv).

Scoateti in evidenta trasaturile fizice si morale (comportament,
atitudine), argumentédnd cu citate afirmatiile si oferind idei despre
intdmplarile la care ia parte personajul in cauza.

Relatia personajului cu celelalte personaje este foarte importanta,
deci marcati acest aspect.

Mijloacele de caracterizare vi se vor dezvalui pe parcursul lecturii:

- directa (realizata de autor sau de alte personaje);

- indirecta ( reiese din comportament, fapte, ganduri, aspectul

fizic, nume, limbaj, mediul in care traieste);

- autocaracterizarea ( declarata de personajul insusi).
Puteti aminti, de asemenea, ce modalitati artistice foloseste autorul in
caracterizare: antiteza, hiperbola, metafore, epitete, forme verbale care
demonstreaza actiunea etc); ce moduri de expunere foloseste autorul:
descrierea, naratiunea, dialogul, monologul.

In incheiere, e bine sa va referiti la semnificatia personajului, daca
reprezinta un tip, un simbol gi sa aduceti in discutie aprecierile autorului
sau ale criticii literare, dar si parerile personale.

Redactarea trebuie sa aiba coerenta in exprimarea mesajului, enunturile

sa fie clare.

Respectati normele ortografice, ortoepice si de punctuatie!

Scrieti lizibil gi folositi un registru de comunicare si un stil adecvat
acestui tip de compunere!
NOTAREA LUCRARII:
1p — integrarea nuvelei in opera scriitorului;

4p — evidentierea trasaturilor fizice si morale ale personajului (cu exemplificari),
relatiile lui cu celelalte personaje, mijloace de caracterizare folosite de autor;
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3p — corectitudinea exprimarii;
1p — contributii personale ale studentului.

2. Realizati comentariul unei nuvele sau al unui roman - la alegere.

Precizari privind redactarea

In realizarea acestui tip de compunere, se face o introducere cu
incadrarea operei in tematica intregii creatii a autorului.
Comentariul se va referi la structura operei literare, apartenenta la o
anumita specie literara, la un gen literar anume, dar si la interpretarea
continutului cu evidentierea modalitatilor de expresivitate artistica, venind
cu exemple si citate semnificative.
Sunt necesare referiri la semnificatia textului si la mesajul transmis de
autor.

Comentariul inseamna recunoasterea si insusirea unor mijloace de
expresivitate, dar si interpretarea lor. Opera literara va fi prezentata
folosind ideile, imaginile si citatele autorului.

Trebuie urmarite si particularitatile fonetice, lexicale, gramaticale si
constructile care confera unor cuvinte obignuite un rol deosebit in
realizarea expresivitatii textului.

Valoarea stilistica a unor epitete, metafore etc. , valoarea expresiva a unor
semne de punctuatie, propozitii, alternantele cu anumite fraze etc.

in incheiere se poate exprima un punct de vedere personal!
Redactarea trebuie sa aiba coerentd in exprimarea mesajului, enunturile
sa fie clare.
Respectati normele ortografice, ortoepice si de punctuatie!

Scrieti lizibil si folositi un registru de comunicare si un stil adecvate
acestui tip de compunere!

NOTAREA LUCRARII:
1p —incadrarea nuvelei sau romanului in opera scriitorului;
4p — evidentierea structurii operei apartenenta la o specie literara,
tema, subiectul, structura, modalitati de expresivitate artistica;
3p — corectitudinea exprimarii;
1p — contributii personale ale studentului.
NOTA: 1p se acorda din oficiu
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Romanul roménesc interbelic

7.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

sa identifice principalele caracteristici ale romanului interbelic;

sa descopere factorii care au determinat dezvoltarea literaturii romane in epoca
prezentata;

sa reliefeze opozitia dintre traditionalism si modernism manifestata in aceasta
perioada a literaturii;

sa distinga cele trei mari categorii ale romanului interbelic: romanul realist, romanul
psihologic, romanul simbolic;

sa caracterizeze personaje.

Deschideri si perspective

Perioada interbelica reprezinta in literatura romana triumful
definitiv al unui gen literar: romanul. Procesul de modernizare si de
sincronizare a literaturii noastre cu literatura europeana se
desavarseste intre cele doua razboaie mondiale, iar romanul
ilustreaza acest proces intr-un mod spectaculos. Romanul interbelic
recupereaza , in primul rand, acea faza a literaturii ce nu s-a realizat
in secolul trecut, si anume romanul obiectiv realist (operele Ilui
Rebreanu si Casinescu). Ceea ce reuseste cu brio romanul interbelic
este depasirea obsesiei ruralitatii, stilul liric gi perspectiva
moralizatoare.

Proza interbelica este expresia si rezultatul conflictului dintre
traditionalism gi modernitate, care se constituie mai departe in alte
opozitii, secundare: obiectivitate/subiectivitate; liric/epic;
adaptare/inadaptare; conflict exterior/conflict interior.

Personajele romanului nostru interbelic sunt firi voluntare sau
pasive; dezadaptatul devine un om problematic, pentru care dramele
sale de constiinta sunt mai importante decat relatile cu lumea
exterioara; e un om sfasiat pentru ca traieste intr-o continua stare de
luciditate.

Utilizarea unui singur criteriu de clasificare a romanului
interbelic nu da cele mai bune rezultate, ci trebuie avute in vedere
temele, tehnicile si viziunile autorilor. Dupa modelul propus de
N.Manolescu in Arca lui Noe. Eseu despre romanul roméanesc se
ajunge la o clasificare tripartita: romanul obiectiv (social, istoric si
mitic) este doric (Padurea spanzuratilor, Baltagul, Enigma Otilei),
romanul subiectiv (psihologic) este ionic (ciclul Hallipilor, Ultima
noapte..., Maitreyi), iar romanul simbolic si metaromanul ilustreaza
categoria corinticului (Creanga de aur, Cimitirul Buna-Vestire).
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7.2 Romanul lui Liviu Rebreanu
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Inclinat initial sa porneasca pe caile descrise de Creanga si
Sadoveanu, Liviu Rebreanu gi-a gasit originalitatea in obiectivitate.
“Nu frumosul, o nascocire omeneasca, intereseaza in arta, Ci
pulsarea vietii” — sustine el (Cred, 1924). De la primul sau roman —
lon (cel care a si inaugurat traditia romaneasca moderna)
prozatorul gi-a demonstrat tendinta autoritara de a-si impune in chip
riguros si neconditionat Eul artistic obiectului. in literatura despre sat,
el se rupe in mod definitiv de tendintele semanatoriste si lirice,
sfiddnd conceptia impusad de Rousseau a omului “bun de la
natura”, dar pervertit de civilizatie. Taranul lui Rebreanu este
dominat de un spirit primar — intre egoism si sentimentalism, intre
disimulare si sinceritate. Un astfel de spirit defineste, de fapt, toate
personajele esentiale ale creatorului Rascoalei. lon gi taranii din
Amara, Apostol Bologa si alte personaje apar manate de un destin
implacabil fatd de care replica “pro” inseamna adaptabilitate
neverosimila, iar cea “contra” conduce catre tragedie. Asemenea
personaje sunt “manevrate” cu minutiozitate si dezinvoltura celui
care vrea sa dea tuturor dreptate. “Spectacolele” devin astfel viziuni
asupra unor lumi verosimile si sunt create intr-un stil “bolovanos” —
stilul acceptat de fapt de insasi viata luata fara vreo urma de
exagerare.

Se poate face afirmatia ca literatura retine cu deosebire trei
“piloni” din proza romaneasca a lui Rebreanu: lon — cu destinul
taranului vazut ca individualitate. Rascoala — dezvoltdnd imaginea
catre viziunea colectivitatii taranesti Tn miscare i Padurea
spanzuratilor — tratdnd drama consgtiintei umane fata-n fata cu
calamitatea razboiului. Fiecare dintre cele trei romane are caracter
monografic si se bazeaza pe sistemul simetriei, dand impresia de
“opera rotunda”; prin ele se creeaza deci impresia ca autorul propune
de fiecare data o experienta completa, intr-un complex social specific.

in lon, simetria o asigura drumul de intrare in satul
experientelor personajului principal, spre a marca in final despartirea
de acel spatiu. Rascoala modernizeaza contextul general, propunand
“‘drumul de fier”, circuland nu doar printr-un sat, ci printr-o societate
intreagd. Primul capitol se numeste, sugestiv, “inceputul”, pe cand
ultimul devine “Sférsitul”. Faptul cd noua experientda o formeaza
problema taranilor o demonstreaza discutiile din tren asupra acestei
chestiuni, discutii reluate in final, drept dovada ca problema cu pricina
n-a fost inca rezolvata.

in Padurea spanzuratilor, dramatismul este mai puternic,
simetria sa fiind asiguratd de doua spanzurari (in debut este
spanzurat Svoboda, pentru ca romanul sa se incheie cu
spanzurarea celui care condusese acea executie; prin urmare,
experienta trebuie sa fie a mustrarilor de consgtiinta!) si cea de
halucinanta viziune a padurii spanzuratilor pe parcursul intregii opere.

Urmarind cu atentie romanele lui Rebreanu, cititorul descopera
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modul in care se largeste sfera observatiei obiective: in lon, omul
este un tanar - taran luptdnd pentru a-si afirma demnitatea
materiala si sentimentala (prin pamant si iubire, prin Ana si Florica),
in satul aparent inchis. "Pripas” este nume — simbol, definind cumva
destinul lui lon Pop al Glanetasului, urmasul celui care la inceputul
romanului, dadea tarcoale mai-marilor satului “precum cainele la usa
bucatariei’. Fiul Zenobiei pare “de pripas” preluand — prin nagtere —
credinta in afirmarea prin munca pamantului (de la mama), dar si
saracia (de la tata). lon lupta din rasputeri pentru a nu deveni un
“sarantoc” desconsiderat si se agata cu disperare mai intai de Ana,
fiica lui Vasile Baciu, cea care-i poate asigura pamantul atat de
necesar demnitatii taranesti. in apriga-i lupta, el va deveni chiar o
“bruta inocenta”. demnitatea sa loveste cu naivitate oamenii (Vasile,
Ana, George), el insusi fiind lovit de naprasnicul destin. Insd nu
renunta niciodata la iubirea pentru Florica — a doua componenta a
formatiunii sale umane. Tocmai o asemenea confruntare cu sine
(intre “glasul pamantului” si “glasul iubirii”) va produce puternica sa
drama, in finalul care 1i consemneaza moartea, prin incercarea
nemilosului destin.

Romanul lon nu prezinta, de fapt, un univers absolut
inchis, caci satul Pripas are legaturi cu exteriorul, prin intelectualii
Herdelea si Belciug. Tnvététorul si poetul satului confera actiuni
intelectuale si deschidere postrurala pentru ca participa atat la
intrigile satesti cat si la “aventuri” sociale gi nationale.

O asemenea deschidere catre sfera extrarurala se va realiza
in Rascoala — roman al descatugarii colectivitati taranesti in
contextul inceputului de secol XX. Pentru Rebreanu, esenta
taraneasca o formeaza Petre Petre (un fel de “taran dublu”), dupa
cum simbolul boierimii este Miron luga (personaj amintind cumva de
Dinu Murgulet al lui Duiliu Zamfirescu). De fapt, conflictul noului
roman, se desfagoara intre cei care au pamant si cei care nu-l au, si-l
vor cu ardoare (conform aceleiasi conceptii dupa care numai pamantul
poate asigura demnitatea taraneasca).

In acest fel, notiunea de om, cumuleaza o colectivitate, un sat
cu nume predestinat: “Amara”. In aceastd categorie se integreaza
taranii saraci si porniti spre revolta (Ignat Cercel, Heruvimul, Trifon
Guju), “mijlocasi” si traditionali (Marin Stan, Lupu Chiritoiu, Luca
Talba) etc. Satul evolueaza ca o mare, adunandu-si initial valurile,
apoi revarsandu-se peste maluri, pentru ca in final sa fie repusa
fortat in matca. Rebreanu igi dovedeste pe deplin talentul de prozator
obiectiv complex (intre social si psihologic), urmarind tocmai
demersul revoltei taranesti — prin folosirea tehnicii ansamblurilor in
miscare alaturi de cea a decupajelor narative.

Alte destine umane - restranse sau conduse spre nivelul
colectivitatilor — apar in toate romanele lui Rebreanu. in Ciuleandra,
omul simplu de la tara trebuie sa traiasca drama dezradacinarii in
mediul urban. In Gorila, omul apare confruntat cu o societate care
sugruma tot ce poate fi pur, senin, frumos. in Adam si Eva, se cauta
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experientele erotice ale omului pe parcursul evolutiei umanitatii in
cicluri (prin asa-zisa metamorfoza a cuplului Adam si Eva).

Loc aparte ocupa, la un asemenea nivel, Padurea
spanzuratilor — roman care aduce omul in ipostaza dramatica a
conflictului psihologic dintre adevarata si falsa datorie, in confuza
situatie a primului razboi mondial; se poate vorbi, asadar, de o
experienta a ratacirii umane sub impulsul problemei nationale si
razboinice.

Apostol Bologa parcurge traseul dramatic de la o constiinta
nationala (care s-ar putea numi “congtiinta imperiala”) pana la cea
umana, destinul sdu demonstrand neputinta individului de a solutiona
interior contradictia dintre existenta si esenta (conform conceptiei lui
Hegel, el ar fi o “constiintd nenorocitd” ca si lon sau Petre Petre, de
fapt). Educat in spiritul datoriei faga de “patria imperiala” si preluand
severitatea comportarii unui tata intransigent, eroul romanului
Padurea spanzuratilor ajunge voluntar pe un front al pierzaniei ca
neam si ca om. Actioneaza dezinvolt ca ostean imperial, obtinand
‘rezultate” deosebite: felicitari, decoratii, inaltari in grad. Dar
momentul spanzurarii  lui  Svoboda ii modifica fundamental
comportamentul. Cel care condusese executia fara mustrari de
congtiinta, ba chiar jovial, trebuie sa suporte interventia unui posibil
‘contre ego” in persoana lui Otto Klapka aparand opozitia intre
datoria fatd de “patrie” si cea fatd de un punct. In acest context se
declangeaza drama psihologica, spre a lua amploare in cadrul
discutiilor de la popota ofiterilor. Replicile sunt multiple: pe langa
Klapka, intervin Gross, Cervenco, Varga.

De acum Bologa se descopera singur intr-o lume a hatisurilor
si capcanelor. Va actiona tensionat, cautédnd salvari si rezolvari, dar
va cadea de cele mai multe ori in propriile “capcane”, caci lumea
care-l inconjoara este vicleana: refuza frontul anti-romanesc, dar
accepta sa activeze in spatele acestuia, rupe logodna cu o
unguroaica, dar se purifica prin iubirea pentru o altd unguroaic3;
dezerteaza fara un plan minutios stabilit, cdzand chiar in “plasa”
“prietenului” Varga, cel care il avertizase anterior. Timpul scurs intre
prinderea si condamnarea sa inseamna pentru un erou un indelung
prilej de autoanaliza si autolimpezire. Rebreanu lasa sa se inteleaga
ca vina nu-i a lui Bologa, ci a imposibilitatii suprapunerii intre real si
ideal. Eroul sau devine astfel Apostol al unei umanitati libere de orice
constrangere, dupa ce parcurge traseul purificarii nationale si umane.
Cel care condusese executia lui Svoboda moare el insusi cu
“credinta omului” proiectata catre cer.

Eugen Lovinescu declard fira drept de apel: “In epicéa trecutul
nu ne ofera echivalentul lui lon, nici chiar al Padurii spanzuratilor,
pe altarul lui Rebreanu jertfim toata epica romana de la Filimon la
Sadoveanu”. Fara indoiala ca la acel moment (1923), se putea pune o
intrebare: Care dintre romancierii de mai tarziu avea sa reziste la
judecata acestui foc?
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Test de autoevaluare 1

Caracterizati personajul lon din romanul cu acelagi nume al lui L. Rebreanu.

Veti avea in vedere: dorinta taranului de a avea pamant, incercarea lui lon de a folosi
mijloace cinstite pentru a scapa de saracie, gasirea singurei cai de a-gi schimba starea
sociald, relatia cu Ana si cu copilul, glasul iubirii etc.

Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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7.3 Romanul lui Camil Petrescu
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Un posibil raspuns la intrebarea de mai sus il va da
Camil Petrescu care, pe linia mult discutatei “modernitati”, va sustine
in conferinta “Noua structura si opera lui Marcel Proust’ ca
“stiinta si filosofia timpului nostru”, nu-si au inca o “literatura epica
intr-adevar colectiva”. Problematica cunoasterii este, pentru creatorul
“‘Patului lui Procust”, esentiala, dar nu in sens rationalist, ci sub
imperiul unei “intuitii concrete” asemanatoare celei bergsoniene. Camil
Petrescu descifreaza realul sub semnul unicitatii, al inefabilului,
romanele sale propunadnd o adevarata literatura a unicitati si a
experientei. Personajele sale sunt puse sa traiasca experiente
diverse: sociale, erotice, intelectuale etc., din asemenea experiente
proiectandu-se pagini de roman care se apropie oarecum de creatii
semnate de Proust, Stendhal, Tolstoi s.a., ramanand insa mereu
originale si chiar antonimice. De fapt, Camil Petrescu s-a definit
intotdeauna ca adept al polemicii.

Patul lui Procust (1933) se vrea in acelasi timp roman social
si erotic, teorie despre roman, proza monografica de tip nou.
Intuitionismul bergsonian se alatura cerintelor “fluxului congtiintei” de
tip J. Joyce, dar romancierul nostru prelungeste totul prin modelele
Husserl si M. Proust, spre a ajunge la creatia literara care
inregistreaza aventuri ale spiritului. “Nimic nu este in obiect, totul
este in spirit” — iata teza pe care o ilustreaza cuplul propus de M.
Proust (In cautarea timpului pierdut) Swan — Odette, cuplu caruia
Camil Petrescu ii propune replicile George Dem. Ladima — Emilia
Rachitaru si Fred Vasilescu — doamna T. De fapt, Patul lui Procust
propune eterna reluare a perechii care ar trebui sa fie ideala, numai ca
ceea ce in iluzie poate fi asa, in realitate se traduce in revers si
drama. Marea dilema a creatiei lui Camil Petrescu o reprezinta
incompatibilitatea dintre absolut si relativ: personajele sale sunt noi
“Hyperioni” care-gi fac din absolut — mod de viata, incearca refugii
prelungite, dar trebuie sa suporte si drama inadaptarii la concret.
Ladima si Stefan Gheorghidiu, Fred Vasilescu si doamna T. traiesc in
sfera visului erotic, fac din acesta noi lumi (deci iubirea devine mod de
cunoastere si traire), deoarece concretul le este advers. Primii doi fac
din Emilia si Ela icoane autentice si-si traiesc astfel sensuri ale
fericirii sublime; tocmai de aceea socurile produse de realitate vor fi
mai mult decéat dramatice.

Pentru ca trairea sa fie mai patetica, Camil Petrescu aduce
totul in prezentul continuu si foloseste invariabil persoana |,
propunand astfel corespondenta dintre scriitor gi personaj. Aducerea
la prezent se realizeaza fie prin tehnica rememorarii voluntare, fie pe
calea jurnalelor, a documentelor, a scrisorilor. “Patul lui Procust”
pare romanul mai multor autori: Ladima (prin scrisori si jurnale),
Emilia (prin scrisori), Fred Vasilescu si doamna T. (prin jurnale) si
Camil Petrescu insuti (prin simboluri si legaturi intre celelalte parti).
Se creeaza astfel impresia unei diversitati de viziuni asupra realitatii,
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dar de fapt trebuie descifratd tocmai disproportia dintre fortele
idealului si josnicia realului. Ladima este intelectualul superior
damnat de nerealizare intr-o societate a mediocritati si a
arivismului. Neadaptat acestui mediu de Nae Gheorghidiu si Tanase
Vasilescu — Lumanararu, corespondentul lui Camil Petrescu insusi
se agata cu disperare de iubirea pentru artista Emilia, facandu-si din
aceasta universul ideal pe baza unor autodisimulari ridicate la rang
suprem. In acest mod, Emilia, capatd (ca personaj) doua infatisari:
cea reala (artista, femeie decazuta) si cea ideala (icoana de vis —
proiectie a iluziei lui Ladima). Dar procesul disimulatoriu nu poate fi
dus la infinit si finalul romanului trebuie sa consemneze un
deznodaméant cutremurator: daca Luceafarul eminescian anula
“cercul stramt” si “norocul trecator” in numele unei “lumi”, al nemuririi
reci, Ladima se sinucide, lasdnd dovezi care sa ascunda saracia si
nefericirea vietii sale terestre. Un context oarecum diferit de acest
Pat al lui Procust apare in cazul celuilalt cuplu al romanului. Fred
Vasilescu si doamna T. sunt amandoi superiori, capabili deci de
realizarea idealului si totusi nici cuplul lor nu poate fi valid pentru ca
intervine teama de acel ideal, fiecare crezandu-se inferior celuilalt.

in “Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi’
(1930), autorul personaj este unul singur, tehnica folosita find numai
cea a memoriilor voluntare. Tn schimb, experienta propusa este
dubla, agsa cum insusi titlul operei o sustine — intre iubire gi razboi,
sub semnul “noptii”. Prin urmare, “noaptea” este cea care poate
consemna vis catre ideal sau cosmar. Pe parcursul romanului
(perfect structurat in doud parti, dar cu o unitate asiguratd de o
constiintd unica — cea a personajului — autor), se propune tocmai
fluctuatia posibila intre fericire si cogsmar.

Debutul romanului expune deja sensurile dublei “nopti”. Aflat
pe front (deci in plin foc al razboiului), Stefan Gheorghidiu
participa la o dezbatere pe tema sotului care gi-a ucis sotia infidela.
Punctul sau de vedere este absolutist: “lubirea este un proces de
autosugestie”, deci ea trebuie sa se finalte deasupra realitatii
curente, sa devina ideea insasi. Momentul inseamna pentru erou si
declansarea fluxului memoriei, experienta erotica din trecut fiind
adusa in prezent. Astfel ca cititorului i se deruleaza “spectacolul” unei
posibile povesti de dragoste, care trebuie sa fie, de fapt, alegoria
imposibilei suprapuneri dintre ideal si concret, dintre ideea de iubire
si realitatea acestui moment. Student la filosofie, traind in sfera
ideilor, Stefan Gheorghidiu concepe iubirea drept devotiune totala gi
crede a gasi in Ela (cea mai frumoasa studenta) perechea ideala. Ca
si-n Luceafarul lui Eminescu, se incearca realizarea cuplului din doua
superioritati diverse: inteligenta si frumusetea. Dar membrii grupului
nu pot ascunde faptul ca la mijloc este, in primul rand, orgoliul
(inteligenta are nevoie de frumusete si invers, pentru ca Tnaltarea in
sfera idealului sa fie pe deplin posibild). Un asemenea cuplu nu
poate fi decat aparent fericit. lar o asemenea fericire dureaza
numai cat dureaza fericirea pentru amandoi (conform conceptiei
Shopenhauriene dupa care saracia ii face pe oameni mai buni, mai
dornici de realizare). Trebuie sa intervina insa replica realitatii, caci
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cei doi traiesc intr-un anumit mediu social. Aceasta apare ca o
‘pedeapsa” data de unchiul lui Stefan, Tache Gheorghidiu, care,
sicanat de lipsa de consideratie a nepotului fatd de bani, lasa
acestuia — prin testament — o parte considerabila din mostenire,
parca punéndu-l la incercare rezistenta materiala. Urmarea este
complexa: pentru Ela, mostenirea inseamna fericire materiala (lux,
petreceri etc.) — de fapt, unica fericire pe care o putea trai pe deplin;
pentru Stefan insa, mostenirea aduce numai necazuri, caci ii rapeste
tocmai fericirea cea pe care si-o imagina si pe care o credea
concretizata in viata sa conjugala. Aparuse gelozia inca din
momentul in care Ela nu se incadrase perfect acestui tip de fericire,
iar acum acest sentiment se amplifica, autorul avand posibilitatea sa
realizeze o adevarata monografie a geloziei barbatesti, analizate atat
pe orizontala cat si pe verticala. Gelozia evolueaza in cicluri — de la
impacari aparente la dispute aprige si iar la Tmpacari aparente (dar
niciodata la nivelul celor anterioare). Mobiluri diverse (intre simplele
observatii ale Elei asupra conduitei sotului si “umbra” dansatorului G.)
produc disputele; alte mobiluri aduc impacarile si totul trebuie sa
culmineze intre ruperea definitiva dintre soti atunci cand gelozia poate
fi fatala.

O experienta — cea a iubirii absolute — trebuie inlocuita cu o
alta, mai puternica, dar tot absoluta, si atunci Stefan pleaca voluntar
pe front, daruindu-se total “focului purificator”. Tocmai de aceea
razboiul va aparea in intreaga-i grozavie: personajul-autor traieste
prin toate simturile, alaturi de armata participanta. in finalul
romanului, Stefan poate comunica Elei ca-i lasa averea, numele si
trecutul; el ramane un perpetuu adept al prezentului experientelor traite
total.

in concluzie, Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de
razboi propune o naratiune ‘“ridicata” la persoana |, ca pe o
compasiune a autorului si a personajului acestuia. Memoria voluntara
actioneaza o problematica mereu valabila: conditia intelectualului Tn
raport cu societatea adversa, iubirea si razboiul. Stefan Gheorghidiu
pare un nou Luceafar care isi permite sa-si impuna orgoliul in iubire
(laudand mereu frumusetea Elei pe care o vrea ca dublura a lui — intre
el si Ela) si asupra intregii societati. Aceasta din urma este
reprezentata de cateva personaje aflate in ocurenta involuntara:

1. Ela se smulge dintr-o societate pe care pare s-0
reprezinte, fata-n fatd cu geniul (ca si fata de imparat din Luceafarul
eminescian), dar nu poate ramane in sfera acestuia pentru ca esenta
uman - sociala, ii este mai puternica si — precum Catdlina — se
reintegreaza vietii concrete, producadnd gelozia gi marea drama
erotica a Ilui Stefan Gheorghidiu. Fara indoiala ca in contextul
obignuit al existentei cotidiene, cuplul Stefan — Ela putea fi cotat
drept realizat. Dar Stefan cauta numai idealul erotic pe care Ela nu-I
poate sustine, despartirea fiind astfel obligatorie (consemnand
antiteza dintre IDEAL si CONCRET).

2. Daca Ela incearca legatura dintre cele doua lumi, Tache
Gheorghidiu pare a instiga orgoliul ideatic al Iui S$tefan prin
mostenirea care accentueaza drama iubirii acestuia si a intregii lui
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vieti. In acest fel, omul vandut banului, avarului, prin excelenta,
reuseste sa manipuleze (mai ales dincolo de moarte) experienta
“lumeasca” a posibilului geniu.

3. Despre Stefan Gheorghidiu, G. Calinescu spunea ca “el e un
filosof intr-o lume de nestiutori de carte cinici, si acesti nestiutori de
carte 1l pacalesc...”.In prelungirea acestor posibili adversari ai lumii lui
Stefan, se afla Nae Gheorghidiu si Tanase Vasilescu — Lumanararu.
Primul este demagogul (in genul lui Catavencu al lui I.L. Caragiale) si
parvenitul material, social si politic; el incalca totul, (demnitate umana
si familiala, sentiment national), spre a se “dedica” arivismului.
Celalalt este miliardarul analfabet, dovedind din plin modul in care
o societate (o lume, decil) se poate reprezenta la superlativ in ciuda
absolutei sale nimicnicii.

Respectiva lume, opusa lui Stefan Gheorghidiu, produce si
drama razboiului, pentru ca demagogia lui Nae Gheorghidiu si a altor
demnitari, trimite ostasi romani sa lupte “cu baioneta” contra tunurilor
germane. De aici, calvarul prezentat in “Ne-a acoperit pamantul lui
Dumnezeu”.

Sa conchidem ca $tefan Gheorghidiu este propus de Camil
Petrescu personaj superior, ca un inadaptat in societatea concreta.
Acesta provine din lumea ideilor si judeca totul in planul absolutist,
deci totalitar, golind existenta de orice posibila idealizare fortata,
Vazut ca un autentic “suflet tare”, Stefan Gheorghidiu isi mentine
revolta prin setea de cunoastere si prin credinta ca nu exista salvare
fara curajul adevarului.

Romanul Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de
razboi poate fi considerat drept o proiectie superioarda asupra
experientei umane — fintre social, erotic si razboi. in asemenea
context, Stefan Gheorghidiu se vrea “un cavaler” care-si impune
punctele de vedere, refuzdnd infrangerea si cautdnd mereu alte
experiente (chiar daca acestea nu-l vor aduce vreodata victoria!).

In legaturd cu stilul prozei sale, Camil Petrescu noteaza
in subsolurile romanului “Patul lui Procust” ca este intre cei care
‘expune in scris cu o liniara sinceritate ceea ce a trait”. Evident,
categoria de “stil” se integreaza si ea obstructiunilor sustinute de
scriitor.
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Test de autoevaluare 2

Redactati un eseu in care sa reliefati originalitatea tehnicii artistice folosite de C.
Petrescu in romanul Patul lui Procust.

Veti avea in vedere: romanul este scris la persoana |, exista o succesiune permanenta
a planurilor narative, tehnica memoriei involuntare, autorul devine personaj, prezenta
autorului in subsolul paginii.

Raspunsul se va scrie in spatiul rezervat.
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7.4 Romanul Hortensiei Papadat-Bengescu

Metoda
observatiei
personajului

Psihologii
“‘bolnave”

Tehnici de
construire a
romanului

Alaturi de Camil Petrescu, Hortensia Papadat Bengescu
asigura tranzitia prozei noastre dinspre traditie catre modernizare.
Punctul ei de plecare il constituie metoda observatiei (preluata din
realism), metoda care are acceptiuni multiple — de la simpla
prezentare a individului in actiune si pana la patrunderea intregului
“arsenal” psihologic al acestuia. Prozatoarea cauta in permanenta la
personajele sale relatia dintre eul interior gi eul real incercand sa
descopere echilibrul si mai ales dezechilibrul uman.

Greutatea acestei tehnici consta tocmai in faptul ca ea cere
raportarea trupului la suflet pentru a demonstra in ce masura sufletul
uman poate cadea sub aspectul “obiectivizarii” devenit trupesc, adica
insemn al existentei materiale intre cele doua posibile extreme:
virtualitate si act efemer. Omul — prin definitie — se vrea virtual cu trup
si suflet, dar actele sale consemneaza de multe ori tocmai reversul,
conducand catre dramatism, comic sau chiar ridicol.

De buna seama H. P. Bengescu nu va alege psihologii perfect
sanatoase, dupa cum nu se va opri la medii sociale echilibrate.
Tendinta sa este de a observa universuri sociale in convulsii, dar nu
direct (cum ar fi facut-o Balzac) spre exemplu, ci prin cumulul
psihologiilor care compun acele universuri. Ca atare, viziunea mai
multor “cadavre vii” va forma un urias “cadavru viu social”.

Ciclul Halippa poate fi Iluat drept replica la Ciclul
Comanestenilor, al lui Duiliu Zamfirescu, intrucat urmeaza istoria
generatiilor unei familii. Dar H.P. Bengescu nu mai este doar lirica,
solemna, sentimentald; ea cautd evolutii si mai ales involutii care
permit amplificarea unor tehnici literare de exceptie. Proza ei
descopera o lume care se zbate in propriul “suc” maladiv si o face nu
din exterior in spre interior, ci invers. Indivizii sunt pusi sa se
autoprezinte cititorului, $i sa defineasca intreaga existenta pe care o
reprezinta.

Creatoarea "Concertului din muzica de Bach”, foloseste ca
pretext pregatirea unui concert pretentios, intr-o societate de mari
vanitati, spre a desfigura tocmai pretiozitatile, demontand treptat, dar
sigur structuri umane si descoperind autentice structuri social-
psihologice. Romanul sau, nu are o actiune propriu-zisa, ci se
bazeaza cu deosebire pe “sistemul radiografiei” cu trei mari
posibilitati: analiza psihologica propriu-zisa (autoarea “citeste”
interioare aga cum procedau inaintea ei si altii); introspectia (isi lasa
personajele “sa se autociteasca”, sa se autoprezinte din interior catre
exterior) si folosirea personajelor reflectorii (indivizii sunt pusi “sa-si
vaneze” efectiv starile psihologice). Ultimele modalitati sunt noi si
alatura pe H. P. Bengescu marilor moderni ai epocii — Proust, Gide,
Woolf etc.
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Aparenta
inselatoare a
personajelor

‘Radiografia” din “Concert din muzica de Bach” are trei
straturi, care sunt, de fapt, trei trepte ale declinului social-psihologic:
una este reprezentata de Elena Draganescu si Ada Razu, alta il
incorporeaza pe Maxentiu, iar pe cea mai de jos se afla sotii Rim.
Aparent, asemenea personaje actioneaza independent, dar in
realitate fiecare formeaza céate o piesa a intregului mecanism social.

Primele doua personaje se vor “doamne de lume buna”, in
realitate fiind parvenite: Elena, o Halippa, s-a casatorit cu industriasul
Draganescu pentru a castiga terenul averii; cealalta, o fosta
fainareasa, incheaga o casnicie cu printul Maxentiu numai pentru a
deveni printesa. Prima organizeaza un “concert din muzica de Bach”
pentru a atrage in casa ei “high—life—ul”’, deci pentru a se incorpora
acestei “lumi bune”. Cealaltd isi plimba sotul pretutindeni ca pe o
mascota, stiind ca fara el, pozitia ei este nula. Mai mult chiar, cele ce
sustin atitudinea “moderna” a vietii extraconjugale: Elena il cauta cu
asiduitate pe marele pianist Marcian, iar Ada fii impune Ilui Lica
Trubadurul pozitia de amant in propria-i casa. Ambele “doamne”
propun structura feminind a unui mediu dezolant tocmai prin
cumplitul dezacord dintre structura fizica (aparentele ingeala) si cea
psihologica (profunzimea “gaunoasa”).

Printul Maxentiu este un veritabil “caz” al tolerantei
romanciere. Personajul este un bolnav (suferind de tuberculoza
avansatd) si acest fapt n-ar starni decat mila. Dar Maxentiu sufera si
de o cumplita “boald” psihologica: si-a facut din boala fizica o
preocupare perpetua. Maxentiu devine un maniac al bolii fizice si, in
loc sa starneasca mila, devine comic si chiar ridicol. De fapt, chiar
casatoria cu Ada Razu n-a insemnat decat un “egec voit”, o tendinta
parvenita.

Familia Rim este, in aparentd, un nucleu social onorabil;
sotia este “buna” Lina, sotul este “mare” doctor. Realitatile sunt
cumplite: “buna” Lina ascunde o fata adusa pe lume dintr-o legatura
interzisa cu Lica Trubadurul, drept urmare, Lica va suporta totul pana
la o moarte oribila. “Bunul” este mai mult decat dur pentru ca
incearca relatii sexuale chiar cu fiica sotiei sale; el este un adevarat
maniac sexual.

Hortensia Papadat-Bemgescu repudiaza reprezentarea realista
si adopta un tip de relatare care amesteca naratiunea si analiza,
comentariul gsi descrierea exterioara. Desi omniscienta, perspectiva
aleasa nu este si impersonala. Procedeele romanului doric interfereaza
cu cele specifice ionicului.

Creatoarea “concertului din muzica de Bach” este — se poate
spune pe drept — nu doar o prozatoare de tranzitie, ci o autentica
romanciera moderna, caci propune suficiente modele ale
patrunderii psiho-sociale.

Hortensia papadat-Bengescu este prima noastra mare
scritoare moderna care a coborat in infernul fiziologiei si al
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subconstientului, operand o restructurare retorica si compozitionala a
romanului.

Test de autoevaluare 3

Reliefati intr-un eseu complexitatea romanului Concert din muzica de Bach.

Veti avea in vedere: tema existentei fiziologice, tema degradarii morale si sociale,
tema spatiului interior, motivul adulterului si al mortii.
Raspunsul se va scrie in spatiul rezervat.
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7.5 Romanul lui George Calinescu

Tematica
romanului

Cuplul Felix-
Otilia

S-a spus despre George Calinescu — acel spirit enciclopedic
al literaturii romane — ca a fost romancier innascut. intr-adevar, cele
patru romane scrise de acesta vizeaza viata pe trei coordonate
esentiale: formarea intelectualului (de la Jim, la Felix si loanide),
‘marca” feminitatii (intre Vera, Otilia si Caty Zanoaga) si “casa cu
molii” (lumea care poate ucide puritatea, evolutia, genialitatea).

“Cartea nuntii” (1933) a constituit un exercitiu al romancierului
George Calinescu, cu o dragoste juvenila intre Jim si Vera, cu
formarea unei casnicii (dupa fuga din “casa cu molii” reprezentata de
maniacul Silivestru), cu tinta formarii unui barbat, intelectual in
devenire. Intr-un cadru modern, se reface astfel un mit al cuplului
necesar evolutiei.

De la un asemenea roman liric, G. Calinescu a trecut la proza
obiectiv balzaciana si de tipologie, “Enigma Otiliei” (1938). Aici
planurile se diversifica: intre romantica iubire dintre Felix si Otilia,
“istoria unei mosteniri’, (componenta care ar fi trebuit sa dea un titlu
al romanului insusi), latura enigmatica si pitorescul feudal (asigurat de
lumea lui Pascalopol).

Actiunea propriu-zisa a romanului este de o simplitate
realista: Felix raméne in casa lui Costache Giurgiuveanu (tutorele
sau), se indragosteste de Otilia(o alta “tutela” a batranului Costache),
asista la lupta pentru mostenirea lui Costache, cunoaste rapacitatea
“clanului” Tulea, pentru ca, in final, sa traiasca deziluzia nerealizarii
in plan erotic, dar si sensurile formarii ca medic, ajungand la
concluzia “ca in lumea esentiald” nu se poate impune “tehnica” Iui
Stanica Ratiu. Prin urmare, Felix Sima este intelectualul in formare i
evolueaza intr-o ampla “casa cu molii” (societatea reprezentata de
‘casa Giurgiuveanu” si “clanul Tulea”). El si Otilia (feminitatea
necesara formatiei intelectului) par doi naufragiati intr-o jungla a luptei
pentru avere si putere. in plus, Felix este si un fel de alter ego sau
raisonneur, pentru ca prin el autorul ne introduce in toata “istoria”
romaneasca ; el este deci personaj martor si actor. Despre posibila
pereche a acestui tanar, George Calinescu afirma : «Otilia c’est
moil...«. In acest uimitor personaj, romancierul a pus intreaga-i
puritate, intreaga-i frumusete de suflet si cuget.

Amandoi orfanii aflati sub tutela lui “mos Costache” (el insusi
un neajutorat in jungla cu pricina), se retrag intr-un univers numai al
lor. Dar perspectiva cuplului lor nu poate fi deloc roza si acest lucru
este judecat la modul absolut lucid in primul rand de Otilia : ea are
nevoie de o tutela autentica pentru a-si trai varsta tanara ; el trebuie
lasat sa-si termine cariera. Si despartirea pare fireasca. Interesant
este faptul ca absolut toate personajele romanului se vor parinti ai
Otiliei, dar singurul care se realizeaza este Pascalopol, parand a
veni si el dintr-o alta lume. Prin urmare, in societatea “de jungla”
sentimentele autentice parintesti sunt imposibile.
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Enigma
Otiliei-roman
total

Tema
nerealizarii pe
plan social si
personal

S-a spus, in mod justificat, ca Enigma Otiliei este un roman
complex, el apartinand mai multor curente literare : - prin «istoria unei
mosgteniri« si tipologii, este clasic si realist ; prin minunatele pagini
erotice si prin descrierile de natura si de cadre rurale apartine
romantismului i chiar genului liric ; tehnica descoperirilor tipologiei
prin intermediul exteriorului si interiorului il apropie de creatiile
balzaciene ; patrunderea «misterelor« feminitatii Otiliei este de ordin
modernist. Simetria romanului este impecabila, «rama« sa (cu acel
neasteptat «Aici nu sta nimeni !... ») incorpordnd o Ilume in
migcare; de fapt, este vorba despre interferarea unor actiuni care
vizeaza demonstrarea unui mare adevar: viata poate insemna Si
aventura (trecatoare), dar ea inseamna mai ales lupta, care poate fi
loiala (ca-n cazul lui Felix) dar si meschina (din postura pamblicarului
Sténica Ratiu). intr-un asemenea mediu social evolueazad nuclee si
tipologii sociale. «Casa Giurgiuveanu« este mediul ratarii din cauza
avaritiei. Batranul gi-a subordonat intreaga viata patimii banului si
aventurii si a devenit vegnic vulnerabil fatd de absolut toti cei din jur.
El tezaurizeaza, pierzandu-si simtul realitatii si tocmai de aceea
sfargitul sau este tragi-comic (cu acel inimitabil «Ba-banii, ho-ho-tule
l«).

Familia Tulea reprezinta pe de-a-ntregul lumea predispusa
nerealizarii sub impulsul patimii avaritiei. intr-o asemenea familie totul
pare pe dos: sotia ia locul sotului, devenind un fel de ,capitan de
vapor”; sotul este ,imbrobodit’, fiind redus la preocupari feminin-
gospodaresti si apoi internat printre alienati urmasii celor doi ,parinti”
formeaza ei ingsisi trepte ale ratarii umane (Olimpia se anuleaza ca
posibila sotie; Aurica ramane ,fata batrana®; Titi este un cretin
incurabil). ,Clanul Tulea, faurit dupa criteriile ,babei absolute” Aglae,
actioneaza cu salbaticie contra batranului Giurgiuveanu, dar ar trebui
sa se vada invins de ,eficacitatea lui Stanica Ratiu”, un tip de
parvenit (pe urmele Ilui Dinu Paturica si Tanase Scatiul) si de
demagog (in replicd la ,venerabilul” Catavencu). Salbaticia este
parata de perfidie, de lichelism gi de hotie dusa péna la crima.

George Calinescu continua urmarirea evolutiei, in timp si
spatiu a celor trei directii romanesti in Bietul loanide si Scrinul
negru. Primul roman enuntat (1953) propune formarea intelectualului
de geniu intr-un context social-uman nefast, cu o feminitate tot mai
mult transfigurata in arta propriu-zisa (pentru loanide dincolo de arta
nu mai poate exista nimic, conform mitului jertfei creatoare). Celalalt
roman — Scrinul negru (1960) — ilustreaza o anumita replica: artistul
de geniu se zbate intre trecut si prezent, sustindnd permanenta
aplicare a mitului marelui mester (loanide nu suporta nici ,fostii” de
tipul Gaittany, nici ,actualii” lipsiti de orice sentiment al mesajului artistic
umanitar).

Daca in critica literara G. Calinescu a sustinut spiritul totalitar,
in romanul sau nu putea afirma decat acelasi spirit, cu precizarea
expresa ca un asemenea ultim spirit a consemnat atat tematica
literara cat si tehnica artistica, marele romancier fiind pe deplin
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angajat in marea tendinta a diversificarii naratiunii romanesti. A
realizat acest lucru intre curentele literare, intre multiplele orientari
creative, alaturi de ceea ce se poate numi, pe buna dreptate,
viziunea intregii lumi in zbaterea ei existentiala, in lungul drum al
afirmarii sau al ratarii, esenta acestuia formand-o intotdeauna geniul
oricand necesar.
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Test de autoevaluare 4

Motivati aprecierea ca romanul Enigma Ofiliei este o fresca a societatii
romanesti de la inceput de secol al XX-lea.

Veti avea in vedere: imaginea ampla a societatii bucurestene de la acea data,
deducerea caracterului personajelor dupa mediul ambiant, modul in care se imbraca,
intrunirile familiale, lupta pentru ocuparea unui loc comod si important in contextul
social.

Raspunsul se va da in spatiul rezervat.
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7.6. Romanul lui Mircea Eliade

Aceasta
directie de
gandire se

numeste

trairism

Spatiu si
personaje
exotice

Creatia artistica a lui Eliade se dezvolta pe coordonate inrudite
spiritual cu Anton Holban, H.P.Bengescu, dar despartindu-se de
acestia prin incercarea de a surprinde momentul de adevar al vietii,
intr-o directie de gandire situata in apropierea miscarii existentialiste
europene. In aceastd directie se inscriu romanele Romanul
adolescentului miop, Maitreyi, Huliganii, Lumina ce se stinge,
Isabel si apele diavolului. Aceasta ultima carte este considerata
drept romanul care face trecerea spre literatura fantastica a
prozatorului, prin treptele ei aflate sub semnul mito-folclorului,
magicului si sacrului, teme intalnite in Sarpele si Domnisoara
Christina si mai ales in Noaptea de Sanziene (roman care releva
tentativa autorului de a reconcilia autenticismul cu fantasticul).

M.Eliade a transfigurat artistic cateva experiente care l-au
marcat profund, una dintre acestea fiind descoperirea Indiei. In plan
epic aceasta experienta s-a concretizat in ciclul indian, alcatuit din
primele sale trei romane: Isabel si apele diavolului, Maitreyi,
Santier. Fiecare dintre ele dezvaluie o experienta erotica, erosul fiind
vazut ca un act de cunoastere.

Cel mai izbutit roman raméne Maitreyi, “o tulburatoare poveste
de dragoste, in care intimitatea si senzualitatea isi dau mana cu o
subtila atitudine intelectuala.”(Ov.S.Crohmalniceanu) Tehnica folosita
este cea a confesiunii, careia i se adauga procedeul inserarii unor
pagini de jurnal, procedeu folosit frecvent in epoca.

Romanul dobéndeste o valoare deosebita prin finetea cu care
sunt conturate personajele, prin subtilitatea analizei psihologice si
dezvaluirea trairilor interioare ale eroilor. Prezenta fascinanta si
provocatoare, Maitreyi este cel mai exotic personaj feminin din
literatura noastra. Ea este o prezenta tulburatoare a carei imagine
este sugerata treptat de-a lungul intregului roman. Pentru inceput,
Allan este impresionat de o vraja indescifrabila; il frapeaza privirea, un
gest anume, pentru ca mai tarziu totul sa se armonizeze intr-un
fermecator portret feminin, amestec de frumusete fizica, senzualitate,
candoare, putere de sacrificiu. Multe dintre manifestarile acestei
delicate adolescente sunt invaluite intr-o aura de mister.

Cu ea patrundem intr-o lume stranie care se sprijina pe alte
valori morale si spirituale decat cele europene. Maitreyi percepe
natura ca pe o fiintd patrunsa de spirit. Un copac poate deveni un
prieten sau un iubit. La fel si dragostea ei pentru poetul tagore este
invaluita Tn mister. lubirea eroinei este “de esentd mistica, fizica si
metafizica, lasadnd impresia ca participa la marele tot. lubirea are
puterea de a converti si de a initia”. (N.Manolescu)

Eroul romanului, Allan este un experimentator lucid, aflat intr-o
febrila cautare a valorilor existentiale si traieste intens o aventura a
cunoasterii prin eros. Desi rational si introspective, Allan nu este mai
putin pasional decat iubita sa. Fascinat de la inceput de capacitatea
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lubirea
inteleasa ca
act spiritual

uimitoare a indienilor de a se darui total iubirii $i de modul lor nuantat
de a intelege dragostea, Allan se simte inferior acestor oameni.

Ca orice spirit analitic si insetat de adevaruri absolute, eroul
incearca sa descifreze atat tainele unui suflet delicat si labirintic, dar si
misterele unei lumi care se sustrage intelegerii unui european.
Cunoagterea sufletului indian reprezintd o treaptd in evolutia si
rafinarea personalitatii sale. Spiritualizarea actului erotic se datoreaza
lui Maitreyi, Allan fiind uimit de puterea implicarii spirituale a iubitei
sale, de faptul ca iubirea este inteleasa ca un element esential ce
participa la armonia universului.

“Tn ordinea artisticului absolut, Maitreyi ramane scrierea sac ea
mai buna din acea perioada, prin linia ei de simplitate expresiva, prin
tensiunea inaltda a evocarii poetice si capacitatea de a fi impus in
literatura romé&na un personaj feminine a carui putere de seductie
ramane aceeasi dupa decenii.” (Gabriel Dimisianu)
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Test de autoevaluare 5

Explicati sensul metafizic al iubirii, aga cum este descris de M.Eliade in Maitreyi.

Veti avea in vedere : caracteristicile celor doua personaje, Maitreyi si Allan, vraja pe
care o produce Maitreyi asupra lui Allan, dorinta lui Allan de a descoperii adevaruri
absolute, implicarea in iubire a celor doi.

Raspunsul se va da in spatiul rezervat.
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7.7 Lucrare de verificare 4

1. Relevati drama lui Apostol Bologa ca esec al adecvarii realului la
constiinta.

Precizari privind redactarea:

Puteti incepe cu o fraza despre autor si opera sa, integrand apoi opera data in
universul literar al scriitorului.

Fixati rolul personajului in opera (principal, secundar, episodic, colectiv).

Scoateti in evidenta trasaturile fizice si morale (comportament, atitudine),
argumentand cu citate afirmatiile si oferind idei despre intdmplarile la care ia
parte personajul in cauza.

Relatia personajului cu celelalte personaje este foarte importanta, deci marcati
acest aspect.
Evidentiati demersul dramei lui Apostol Bologa de-a lungul actiunii.

Mijloacele de caracterizare vi se vor dezvalui pe parcursul lecturii:

- directa (realizata de autor sau de alte personaje);

- indirecta ( reiese din comportament, fapte, ganduri, aspectul fizic,
nume, limbaj, mediul in care traieste);

- autocaracterizarea ( declarata de personajul insusi).

Puteti aminti, de asemenea, ce modalitati artistice foloseste autorul:
antiteza, hiperbola, metafore, epitete, forme verbale care demonstreaza actiunea
etc); ce moduri de expunere foloseste autorul: descrierea, naratiunea, dialogul,
monologul.

in incheiere, e bine si va referiti la semnificatia personajului, daca
reprezinta un tip, un simbol si sa aduceti in discutie aprecierile autorului sau ale
criticii literare, dar si parerile personale.

Redactarea trebuie sa aiba coerenta in exprimarea mesajului, enunturile
sa fie clare.
Respectati normele ortografice, ortoepice gi de punctuatie!
Scrieti lizibil si folositi un registru de comunicare si un stil adecvate acestui tip
de compunere!
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NOTAREA LUCRARII:

1p — prezentarea autorului si a operei.

4p —evidentierea trasaturilor fizice si morale ale personajului (cu exemplificari),
demersul dramei pe care o parcurge Apostol Bologa de-a lungul actiunii,
mijloace artistice folosite;

3p — corectitudinea exprimarii;

1p — contributii personale.

NOTA: 1p se acorda din oficiu.

2. Comentati, la alegere, romanul Concert din muzica de Bach sau
Enigma Otilei.

Precizari privind redactarea

In realizarea acestui tip de compunere, se face o introducere cu
incadrarea operei in tematica intregii creatii a autorului.

Comentariul se va referi la structura operei literare, apartenenta la o
anumita specie literara, la un gen literar anume, dar si la interpretarea
continutului cu evidentierea modalitatilor de expresivitate artistica, venind cu
exemple si citate semnificative.

Sunt necesare referiri la semnificatia textului si la mesajul transmis de
autor.

Comentariul Tnseamna recunoasterea si insusirea unor mijloace de
expresivitate, dar si interpretarea lor. Opera literara va fi prezentata folosind
ideile, imaginile si citatele autorului.

Trebuie urmarite gi particularitatile fonetice, lexicale, gramaticale si
constructiile care confera unor cuvinte obignuite un rol deosebit in realizarea
expresivitatii textului.

Valoarea stilistica a unor epitete, metafore etc. , valoarea expresiva a
unor semne de punctuatie, propozitii, alternantele cu anumite fraze etc.

in incheiere se poate exprima un punct de vedere personal!

Redactarea trebuie sa aiba coerenta in exprimarea mesajului,
enunturile sa fie clare.
Respectati normele ortografice, ortoepice si de punctuatie!

Scrieti lizibil gi folositi un registru de comunicare si un stil adecvate acestui
tip de compunere!

NOTAREA LICRARII:

1p — incadrarea romanului in opera autorului;

4p — evidentierea temei, a structurii, a apartenentei la specia literara, actiunea,
modalitati de expresivitate artistica (cu exemplificari);

3p — corectitudinea exprimarii;

1p — contributii personale.

NOTA: 1p se acorda din oficiu.
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Proza romana contemporana

8.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:
¢ sa identifice principalele caracteristici ale prozei contemporane;
e sa descopere factorii care au determinat dezvoltarea literaturii romane in epoca
prezentata;
e sa inteleaga fenomenul prozei postbelice, dominata pana in anii '80 de romanul
obsedantului deceniu,
¢ sa identifice teme si motive ale operelor literare prezentate;

e sa prezinte valoarea artistica a operelor literare aparute in aceasta perioada.

8.2. Trasaturi specifice; teme si directii

Din pacate, tot ce tine de obsedantul deceniu proletcultist ne
apare azi compromis definitiv. Nimic nu a supravietuit din ce s-a scris
atunci (anii '60) sub presiunea unei cenzuri totalitare, fara a admite
vreo deviere de la linia dogmatica realist-socialista. Literatura a fost
transformata in instrument de propaganda a puterii politice, fiind, mai

Denumire
data de
Marin Preda

mult ca oricand, intr-o situatie disperata, amenintata cu disparitia.

Prima bresa salvatoare in blocul dogmatic apare la sfarsitul
anilor 60 si este realizata de proza scurta (nuvela si povestirea). Se
afirma un grup de prozatori tineri, care aduc un suflu nou, o scriere de
suprafete epice mai restranse, dar mai plina de substantd si de
prospetime artistica. Este o incercare de recuperare a esteticului in
proza contemporana, protagonistii fiind Fanus Neagu cu Ningea in
Baragan, D.R.Popescu Duios Anastasia trecea, Stefan Banulescu
larna barbatilor . Din volumul lui Banulescu se detaseaza nuvelele
Mistretii erau blanzi, Dropia, Satul de lut. Prima dintre ele
aminteste de parabola biblica a potopului, cu sugestii de cosmar
modern. Acelasi amestec de realism magic si vraja folclorica este
prezent in Dropia, in care atmosfera de iesire din timp este provocata
prin suprapunerea de marturii vagi, ambigue, dar s$i prin regizarea
abila a misterului, la granita dintre real si fantastic.

Moderne erau si povestirile lui Marin Preda din intalnirea din
pamanturi, reveland laturi necunoscute ale psihologiei omului de la
tara intr-o lume elementara unde brutalitatea si mila nu se exclud.

: Vigurosul moment, in sens artistic al nuvelei si povestirii
Rewgorare_a pregateste explozia romanului dupa anul 1965. Intreaga proza va fi
romanului dominata pana in anii ‘80, de ceea ce a fost numit de criticd romanul
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obsedantului deceniu, imprumutand cunoscuta formula a lui M. Preda
exprimata in eseul Spiritul primar agresiv si spiritul revolutionar.

Noul roman face un spectaculos salt recuperator spre literar si
artistic. Fenomenul prozei postbelice este si unul cantitativ deoarece
seria de nume de scriitori este aproape imposibil de reprodus in
intregime iar productia de roman este destul de abundenta, fara
precedent. E vorba de un roman care supraliciteaza tema adevarului,
eventual si tema puterii. Prin aceasta, romanul obsedantului deceniu
se condamna singur la o falsa receptare, la o lectura contextualizata.
intr-o vreme in care nu exista nici presd nici eseu politologic de
actualitate, romanul tinea loc de toate acestea (nu era citit ca roman
sau, mai bine spus, nu era citit in primul rand ca roman).

N-au lipsit din proza postbelica romaneasca reperele estetice
autentice. Amintim asa numita “Scoala de la Targoviste” sau grupul
oniricilor cu D. Tepeneag, un excelent teoretician al unei poetici a
textului, care a luat apoi calea exilului. “Scoala de la Targoviste” il are
ca exponent prestigios pe Radu Petrescu, adept al prozei
autoreferentiale si livresti, consacrand jurnalul de creatie ca formula
epica de roman modern “Ocheanul intors”, "Parul Berenicei’. El
instituie un nou tip de constructie epica, al simultaneitatii, devenit un
model pentru prozatorii tineri. Amestecand voit stilurile si tehnicile
narative, epica lui R. Petrescu este sclipitoare mai ales in paginile
eseistice.

in afard de Marin Preda considerat cel mai mare prozator
contemporan, se cuvin mentionati Stefan Banulescu si Nicolae
Breban. Primul a trecut fara probleme de la povestire la roman.
Cartea de la Metopolis este o introducere la o proiectata epopee de
simboluri cu aspect marturisit de feerie bizantina. Eroii cartii traiesc
“misterul timpului oprit’ altul decat timpul biografic si istoric.

N. Breban, prozator de mare fortd imaginativa, se remarca prin
Buna vestire, Don Juan, Drumul la zid. in general, la Breban,
conflictul ontologic intre fictiune si realitate atinge cote paroxistice.
Tendinta de desacralizare a eposului face loc unei intentii exasperate
de idealizare a cotidianului banal si mediocru. Prin problematica
tipologia cuplurilor gi fascinatia innoirii strategiilor discursului
romanesc, N. Breban este unul dintre cei mai caracteristici prozatori al
ultimelor decenii.

Vitalitatea prozei scurte e ilustrata si de generatia
afirmata in deceniul 70 - ’80. Este vorba insa de un alt registru epic
caracteristic realitatii cenusii cotidiene. Dintre realizarile majore ale

L acestui moment al prozei noastre contemporane critica a omologat in
thzemstu unanimitate romanul Dimineata pierduta (1983) de Gabriela
'mpun un Adamesteanu. Decisiv pentru afirmarea ultimei generatii de prozatori
cllmat d? (optzecistii) avea sa fie momentul Desant’ 83, antologia in care Ov. S.
emgeg’;al Crohmalniceanu publica optsprezece prozatori formati in cenaclul
moralg s Junimea al Universitatii din Bucuresti. Tinerii prozatori optzecisti se
estetica revendicad si de la modelele anterioare prestigioase, depasind rapid
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Evantai de
procedee
narative

faza de experiment in cazul lor functiondnd un model dual mai
constructiv, sinteza de avangarda si poetica postmoderna. Aproape
toti au trecut de la proza scurta la roman; au asimilat un numar
impresionant de tehnici si atitudini moderne cultivand ironia, parodicul,
amestecul genurilor, recuperarea trecutului, simularea, dispozitia
ludica. Se poate vorbi astazi cu certitudine de nume si opere de
exceptie, omologate de critica: Mircea Nedelciu Aventuri intr-o curte
interioara, Gh. Craciun Compunere cu paralele inegale, Mircea
Cartarescu Nostalgia, Orbitori, George Cusnarencu Tratat de
aparare permanenta, Cornel Nistorescu Proprietarul de lluzii.

Cel mai incitant fenomen din anii '90 il constituie
recuperarea memorialisticii de inchisoare (N. Steinhardt Jurnalul
fericirii, |. loanid inchisoarea noastra cea de toate zilele), a
jurnalului (Mircea Zaciu) si a literaturii exilului (Vintila Horia, Paul
Goma, D. Tepeneag).

8.3 Proza lui Marin Preda

Nuvelele si
romanul

Romanele Iui Marin Preda propun doua Ilumi, la o mare
rascruce de drumuri: cea a lui llie Moromete (spiritul mitic traditional)
Si cea care se vrea opusa acesteia, desi nu este decat o continuitate
a ei in sensurile cele mai adanci si inefabile, caci Nicolae Moromete
nu poate fi decat o prelungire a expresiei morometianismului.

Sa ne amintim, spre exemplu, scena in care Nicolae
Moromete deplange moartea unui tanar. Acel ,De ce ?...” pe care il
arunca tanarul in fata preotului, ca si in fata lumii intregi, nu poate
consemna decat nedumerirea Omului fatd n fatd cu Moartea si
Viata. Omul se-ndoieste de marile probleme ale vietii, gratie puritatii
sale, si nu intr-un anume timp ci din totdeauna. Intr-un astfel de
moment, Nicolae seamana cu tatal sau, care privea satul stand pe
stdnoaga din fata casei gi, de fapt, seamana cu ciobanul moldovean
care nu-gi punea intrebari, dar expunea mai multe prezumtii asupra
vietii de dincolo de moarte (nuntd — cununie cu natura, plans ,cu
lacrimi de sange”, integrare in circuitul universal).

.Panta rei” — pare a fi deviza romanelor lui M. Preda, clar cu o
singura completare: ,Panta rei mitologicum...”. Prin urmare, totul pare
a curge, dar numai in spirit primordial-afectiv.

Daca nuvelele sale din Intalnirea din pamanturi propun crize
ale vietii rurale, romanul Morometii dezvolta asemenea crize in planul
general-valabil. Indiferent in ce context ar fi plasata actiunea acestui
roman (inaintea celui de-al doilea razboi mondial ca si o mare
perioada dupa acest razboi), esenta nu poate fi decét rezistenta
unei lumi (cea traditional-mitica) in fata celei voit moderne, deci
netraditionala. Aceastd din urma lume este consideratd de M.
Preda drept ,spirit primar-agresiv’ — deci fortd antitraditionala aflata
inaintea castigarii esentei mitice, singura care ar putea asigura
durabilitatea unei lumi in fata altora.
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ACTIUNEA

Tehnica
decupajelor

Familia

Actiunea primului volum al Morometilor pare de o simplitate
rarisima: prezinta un sat din Sudul Dunarii in care o familie de tarani
se zbate din rasputeri sa-gi apere independenta intr-un context
social-politic in care maril ipoteze, rapacitatea chiaburilor, dezbinarea
familiilor, apropierea razboiului si alte cauze vizau subordonarea. intr-
0 asemenea actiune se integreaza organic un intreg sat, in care
stratificarea socialda (cu tarani saraci de tipul revoltatului Tugurlan,
tarani in curs de saracire — asemenea lui Botochina, chiaburi — cum e
Bélosu — gi autoritati nedrepte) isi spune pe deplin cuvantul.

Pe undeva ne aflam intre lumea lui Sadoveanu si cea a lui
Rebreanu, caci la Marin Preda apare o traditie taraneasca ce se
apara cu mare inversunare contra tuturor experientelor
destabilizatoare. Acest volum al romanului urmareste dramatica
destramare a unei iluzii in intreaga complexitate a satului roméanesc
— muntenesc. Acesta apare — de la bun inceput — sub prestigiul
timpului care ,nu mai avea rabdare” si va produce schimbari mari,
apte sa puna in cumpana chiar destinul milenar al taranului. Dar
lie Moromete refuza realitatea, se autodisimuleaza si vrea sa se
mentind in aceeasi lume (traditionald), care devine tot mai mult o
iluzie.

Prozatorul foloseste tehnica decupajelor, raportand
ceremonialul unor scene parca statornicite pentru totdeauna, la altele
din ce in ce mai dure. Mai mult de un sfert din opera accepta ritmul
lent prin care se sustine rezistenta traditionalda in fata timpului
nemilos. De la intoarcerea Morometilor de la cadmp si pana la fuga
Polinei cu Birica pare a nu se intdmpla nimic deosebit. Si totusi chiar
din prima secventa mai dezvoltata se poate descifra un conflict care
va lua mai apoi amploare, ajungand chiar la explozie: revenit de la
munca, llie Moromete isi reia pozitia ,pe stanoaga” spre a filosofa in
liniste asupra conditiei satului sau predilect. Asteapta cumva un om
care sa schimbe ,0 vorba” pe aceasta tema, dar apare tocmai Tudor
Bélosu care ameninta cu ,demolarea” respectivului sat. Dialogul celor
doi sustine opozitia dintre doua lumi dar sgi incercarea celei
statornicite de a-si mentine si demonstra superioritatea. Conflictul
pare estompat mai departe si cina, strigarea fetelor, secerisul etc.
sunt scene de autentic rang mitic. Din pacate, ,macinarea”
conceptiilor Morometilor se realizeaza tot mai mult, atat din exterior
(din sat), cat si din interior (din familia proprie). in sat, lupta pentru
pamant consemneaza saraciti si imbogatiti, fosti tarani cu tendinte
ale parvenirii; aceasta lupta anuleaza sentimentele si conduce catre
conflictul dintre parinti si copii (Balosu si Polina). Patrund aici duritatile
luptei politice si — mai ales — ale activitatii legionarilor.

La randul ei, familia Morometilor — atat de mult dorita drept
nucleu traditional-social — este ,de-a dura®, deci este cladita pe
vitregie si nu poate asigura sau, macar, intretine tendintele lui llie
Moromete. Disensiunile familiale, mocnite un timp, rabufnesc treptat
si ele sunt alimentate de o autentica ,piaza rea”, care este Guica. in
primul rand, baietii cei mari (Paraschiv, Achim si Nild) nu pot intra in
comuniune sau continuitate cu tatal lor, cat timp ei sunt arivisti si rai;
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Poiana lui
locan

Conflicte

la fel de bine, Catrina este incapabild sa sustina tendintele sotului ei
si unitatea familiei, aparand cu deosebire si pe cea a fetelor sale.

Secventa adunarii din poiana lui locan (unica — in felul ei — in
intreaga noastra literatura) pare a prelungi traditionalismul rural, dar
imediata ,revoltd” a Iui Tugurlan (care nu suportd impartirea
taranilor in ,destepti” si ,prosti”) reactualizeaza conflictul prefigurat
anterior (dintre traditie si nontraditie). In schimb, tdierea salcAmului
reprezintd scena inceputului declinului traditional-rural. Caderea
copacului — prezent parca dintotdeauna in viata lui llie Moromete si in
lumea satului — zguduie din radacini universul, intre sat si cerul sau,
intre mit si anulare. Vanzand acel salcam, llie Moromete instraineaza
ceva esential din lumea satului predilect, din propria-i viata.

Mai departe, actiunea romanului se dinamizeaza, decupajele
devenind tot mai sufocante pentru cel care-gi vede conceptia tot mai
sortita esecului: in sat se deruleaza ,razboiul” dintre Polina, Birica si
Balosu (Polina — Birica, fiind reprezentat ca replica inversata a cuplului
Ana-lon din romanul Ilui Rebreanu). Apare conflictul tot mai
desfagurat dintre ,Coltosul” Tugurlan si autoritati (sub semnul apararii
propriei demnitati taranesti). De fapt, intregul sat pare a refuza tenta
traditionala, in timp ce alaturi de llie Moromete raman tot mai putini
consateni (la un moment dat, satul autentic traditional pare a fi
sustinut numai de perechea Moromete — Cocosila, posibili
corespondenti ai lui Don Quijotte si Sancho Panza din opera lui
Cervantes).

In familia Morometilor, conflictele ,de surdind” devin directe:
baietii T$i sustin independenta, fetele si mama lor igi apara zestrea,
Niculea vrea la scoala. Pe de alta parte, datoriile sunt tot mai
presante, ,fonciirea” devenind pentru llie Moromete un adevarat
calvar. Masurile luate de taranul filosof al lui Preda refuza mult timp
duritatile. llie Moromete s-a dedublat, faurindu-gi un univers propriu
al lumii care nu mai poate fi; s-a dedat deci iluziei. Mai departe, a
incercat persiflarea ,prostilor” (Balosu, Tugurlan — oameni straini
traditionalismului rural). Tn fine, el a recurs la tehnica amanarii unor
decizii (a se vedea scena interventiei ,perceptorului” sau situatiile in
care batranul ,tempereaza” spiritele din propria familie). Dar ,atacul”
antitraditional devine extrem si llie Moromete nu se mai poate opri
doar la atitudini speculative (vanzarea salcamului sau a cerealelor),
trebuind sa recurga la fortd. El igi bate baietii dornici de ,fuga” de
acasa ,cu parul”. Respectiva scena consemneaza deopotriva
culminatia si deznodamant: ridicand parul, lie Moromete nu combate
atat revolta propriilor baieti (care si asa vor parasi familia mai
tarziu), cat mai ales lezeaza propria autoritate (care este autoritatea
traditiei). Dupa ce-si bate baietii, tatdl se va duce ,sa se laude” in
fata satului. De fapt, el isi semneaza tocmai disparitia din viata
taranilor ca om deplin si ca gef acceptat parca dintotdeauna. La
finalul volumului | al romanului se face precizarea clara ca marele
personaj a ramas numai ca o amintire, satul pastrandu-i doar acel
chip de lut realizat de Dinu Vasilescu.
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In celalalt volum, personajul de exceptie al lui Marin Preda
continua a-si apara iluzia si, odata cu ea demnitatea, independenta si
lumea de mult apusa. llie Moromete apare absolut singur, iar scena in
care sapa cu disperare un gant in firul propriei proprietati este mai
mult decat semnificativa asupra luptei sale cu ,morile de vant’.
Batranul va muri cu constiinta ferma ca a fost mereu un
»independent”. Dincolo de pierderea lui s-ar putea crea impresia ca
apare o0 noua lume — cea care I-a si anulat cumva pe llie Moromete.
In realitate, Marin Preda da de inteles ca numai llie Moromete a
reprezentat traditia rurala autentica, celelalte personaje (de la Balosu,
la Paraschiv si Nila, la Tugurlan si Bild) fiind numai replici mai mult sau
mai putin puternice la adresa acestei traditii.

Se poate spune ca llie Moromete este in acelasi timp o Vitorie
Lipan masculina, un lon, pentru ca el apara atat o demnitate cat si o
lume. El vine dintr-un ,totdeauna” autohton roméanesc si vizeaza
acelasi ,totdeauna”. impotriva lui actioneaza forte din familie si din
sat, din lumea intreaga. Dar llie Moromete se apara cu inversunare,
evoluand de la persiflare la autodisimulare si, mai rar la forta fizica.
El este un taran filosof — cautand un ideal perpetuu, traind prin sine gi
pentru sine, prin traditie si pentru traditie. ,Ultimul mohican” al satului
arhaic raméne, pentru cei din jur , de neinteles, dar ramane un
idealist sublim. ,Independenta” inseamna in acelasi timp vis si frumos,
eliberare si poezie.

in satul traditional care-o sustine, impreuna cu titanul sau llie
Moromete, acesta nu putea sa dispard de tot. In prelungirea lumii,
Niculae Moromete va evolua de la posibila ratacire prin desisurile
,Spiritului primar agresiv” catre ,luminarea” morometiana. Marele
singuratic si Viata ca o prada vor consemna asemenea rataciri,
descoperind totodata noi realitati sociale. Poezia venitd din satul
traditional ,verifica” asemenea relatii, comentand evolutii si mai ales
involutii. Intrusul si Cel mai iubit dintre paménteni vor duce
tehnica observatiei realist — participative la nivelul protestului absolut
impotriva acelui ,spirit primar agresiv’. Spiritul pur al Iui Marin
Preda nu poate accepta un atare opus si rabufneste fara rezerve,
demonstrand pretutindeni ca ,daca iubire nu e, nimicnu e...”.

In epoca lui Marin Preda, proza noastra se diversificad mai ales
in sensul patrunderii in subteranele congtiintei umane tot mai
subordonate unor realitati tiranice. Augustin Buzura (cu Absentii si
Fetele ticerii), Fanus Neagu (cu Ingerul a strigat), Constantin Toiu
(cu Galeria de vita salbatica), Alexandru Ivasiuc (cu Pasarile), s.a.
sustin umanitatea aflata in suferinta. In acest sens, folosesc proza
rememorarii proceselor de constiinta si tehnica jurnalistica, tehnica
planurilor  narative, fluxul subiectivitatii, alegoria exteriorizarii
credintelor in idealuri majore, proza decupajelor din conglomeratele
social-psihologice etc.

Fara indoiala ca, eliberata de cenzura aberanta, proza
noastra, deci si romanul, trebuie sa conceapa in perspectiva si
evolutie pe masura, atat in continut, cat si in forma.

150

Proiectul pentru invatamantul Rural



Proza romana contemporana

Test de autoevaluare 1

Caracterizati personajul llie Moromete din romanul Morometii vol.1 de
Marin Preda

Veti avea in vedere: integrarea operei in universul literar al scriitorului, rolul
personajului in opera, relatia personajului cu celelalte personaje, mijloace de
caracterizare, modalitati artistice folosite, semnificatia personajului.
Raspunsul se incadreaza in spatiul de mai jos.
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ANEXE

Structuri narative
in nuvela ,,Moara cu noroc”
de loan Slavici

- eseu —

,Moara cu noroc” este o nuvela realista si psihologica prin:
tematica si conflict, modalitati de prezentare a personajelor si prin
investigarea psihologica a sufletului uman.

Inceputul nuvelei este unul de tip clasic enuntiativ, care
evidentiaza eticismul lui Slavici: ,Omul sa fie multumit cu saracia sa,
caci, daca e vorba, nu bogatia, ci linigtea colibei tale te face fericit.”

in ,Moara cu noroc” apare o drama noud, aceea a optiunii
individuale. Analizdnd minutios zonele abisale ale constiintei
personajului principal, Slavici se detaseaza de realismul poporal din
nuvelele de inceput, fiind considerat primul reprezentant al realismului
psihologic.

G. Calinescu identifica in aproape toate nuvelele lui Slavici
romane ,in nuce”’ (spre exemplu, ,Popa Tanda” este un fel de
,Robinson Crusoe”, ,Budulea Taichii” este o nuvela cu iz balzacian,
ilustrdnd un caz de ambitie in clasa de jos). ,Moara cu noroc” este o
nuvela solida, cu subiect romantic.

in planul constructiei nuvelei, aceastd arhitectura specifica
romanului se realizeaza prin fixarea unui ritm al naratiunii. Magdalena
Popescu afirma ca nuvela se construieste in salturi, ritmul
accentuandu-se spre final. Slavici opteaza la inceput pentru o
naratiune calma, oprindu-se indelung asupra descrierii familiei si a
peisajului. Primul moment al accelerarii ritmului 1l constituie
confruntarea dintre Ghitd si Lica, in care se stabilesc conditiile
colaborarii; Desi autorul respecta cronologia, gaseste alte mijloace de
a complica structura narativa a textului. Spre exemplu, Slavici sustine
bifurcatia narativa printr-o complicare a psihologiei eroului.

Fara a fi schoppenhaurian, Slavici acorda suferintei rolul de
moderator al destinelor omenesti. Ghitd este un personaj tragic
deoarece in existenta sa se confrunta ,a trebui” cu ,a voi”. El nu are
liberul arbitru, se supune necesitatii si datoriei, aspect ce intra in
conflict cu impulsurile sale launtrice.
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Spre final, ritmul nuvelei se accelereaza nefiresc, iar
deznodamantul apare ca rezultat al ciocnirii intre intamplare si
necesitate (fatalitate). Este si motivul pentru care Slavici a fost numit
reprezentant al realismului tragic.

Magdalena Popescu in lucrarea sa ,Slavici”, evidentiaza
capacitatea naratorului de a anticipa conflicte: ,Slavici este unul dintre
cei mai subtili tehnicieni ai contrastului in literatura romana. Contrastul
este unul interior si are in vedere ritmul si tensiunea, opunand
discontinuitati neasteptate ce violenteaza obisnuintele inradacinate
ale lecturii.”

Elemente clasice in romanul
»Enigma Otiliei” de George Calinescu

- argumentare -

G. Calinescu este convins ca ,marea literatura este in fond
aceea de stil clasic”, iar in ,Enigma Otiliei” isi ridica personajele la
rang de scheme tipologice universale. Personajul, devenit
intruchiparea unui viciu sau a unei virtuti, inceteaza a mai fi individ,
pentru a deveni categorie umana.

Astfel de personaje-tip sunt Costache Giurgiuveanu (avarul) si
Stanica Ratiu (parvenitul), construite ca personaje simple, fara prea
mare complexitate psihologica, pentru a evidentia o trasatura
dominanta (caracterologic), mergand pana la a caricaturiza, uzand de
un comic savuros si subtil.

Mos Costache e gata sa fixeze dimensiunile obiectelor si chiar
ale oamenilor, dupa dimensiunea cagtigului pe care il poate obtine de
pe urma lor. Pe Felix il ingeala administrandu-i venitul si totusi
cerandu-i: ,M-m-mai da-mi cinci lei. N-am acum la indemana, sunt
cam stramtorat”. Falsificd cheltuielile zilnice din evidenta pe care o
tine, probabil pentru o eventuala acoperire legala.

Pentru el orice se poate transforma in afacere: imobilele pot fi
inchiriate studentilor, iar cand acestia nu au bani pentru a plati chiriile,
le pot fi confiscate bunuri care apoi sunt comercializate; astfel,
cursurile universitare se vand printr-o retea speciala a lui Mosg
Costache, la fel si seringile, instrumentele medicale, sau orice altceva.
Singura lui urma de umanitate, dragostea pentru Otilia, paleste in fata
banilor, personajul indreptandu-se catre tragic in incercarea sa de a-gi
domina automatismele si in care se loveste constant de cele mai dure
bariere.

Romanul este unul clasic si din punct de vedere al structurii
simetrice. ,Inceputul si sfarsitul”, spune criticul Ovid S.
Crohmalniceanu, ,se organizeaza armonios, cu revenirea unei note,
ca in muzica, si anume tema lui nimeni, asa de plina de sensuri
adanci, aducand
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aminte cumva si de finalul romanului Marile Sperante de Charles
Dickens (For Sale)”. lesim din roman cu acelasi concept filosofic cu
care am intrat.

Totusi, prin realismul de tip balzacian si prin sensibilitatea de
tip romantic a unor personaje precum Otilia si Felix, sau contradictorii,
cum e Pascalopol, ,Enigma Otiliei” se evidentiaza ca roman de factura
moderna, depasind tiparele teoretizate de autorul sau in critica
literara, dar ramanand in final un exemplu clasic prin valoare.

Nostalgia satului romanesc in opera lui Lucian Blaga
- eseu -

Lucian Blaga s-a nascut la 9 mai 1895, in satul Lancram (situat intre
Alba lulia si Sebes). Tatal, Isidor Blaga, era preot ortodox in sat, ca si
bunicul, Simion Blaga. Familia mamei venise din Macedonia la sfarsitul
secolului al XVll-lea din cauza asupririi otomane.

Copilaria, petrecuta in Lancram, a ramas pentru totdeauna inscrisa in
inima poetului ca si imaginea satului. Temeiul intregii viziuni a lui Blaga
asupra satului se afla in trairile acestei prime varste.

Clasele primare le-a urmat la scoala germana din Sebes, continuand
astfel o traditie a familiei. in anul 1906 este nscris la Liceul ,,Andrei Saguna”
din Bragov. Cei opt ani sunt hotaratori pentru formarea sa intelectuala. Ca
licean la Brasov, Blaga descopera astronomia, si pana la sfarsitul vietii va
contempla cerul.

Lectura, in numere vechi din ,,Convorbiri literare”, a unui fragment din
Faust a fost ,«lectura decisive», ,ce a desteptat in mine, la varsta de 13 ani,
cea mai nesatioasa patima a cititului”. Blaga a descoperit, astfel, cu
adevarat, cartile. Citeste Goethe, Schiller, Alecsandri, Eminescu , Caragiale,
Creanga, Odobescu, Sadoveanu, lorga. Si mai cu seama filozofie.

Pana la sfarsitul vietii sale, poetul va ramane, in adancul sufletului,
copilul satului, al naturii, al mumei: «Copilo, pune-ti mainile pe genunchii mei:
/ eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat./ Aici orice gand e mai incet/ gi inima-ti
zvacneste mai rar,/ ca si cum

nu ti-ar bate in piept,/ ci, adanc, in paméant, undeva.» (Sufletul satului).

Pentru Blaga, satul reprezinta un simbol, «zaristea integrala a starii de
copilarie» , leaganul culturii minore.

Dupa Lucian Blaga, tipurile fundamentale de cultura sunt: cultura
«majora», desfasurata istoric, al carui cadru de constituire este orasul si
cultura «minora», de tip organic, inflorita la sat.

«Exista un apogeu exuberant, involt si baroc, al copilariei, care nu
poate fi atins decat in lumea satului, si exista, de alta parte, aspecte tainice,
orizonturi si structuri secrete ale satului, cari nu pot fi sesizate decat in
copilarie /.../. Copilaria mi se pare singura poarta deschisa spre metafizica
satului, spre acea stranie si fireasca, in acelasi timp, metafizica vie,
adapostita in inimile care bat sub acoperigele de paie si oglindita in fetele

bantuite de soarta, dar cu ochii atarnati de cer» ( L. Blaga, Elogiul
satului roméanesc).
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Pentru Lucian Blaga, copilaria reprezintd izvor de creatie, atat in
poezie cat si in filozofie: filozoful e omul care ramane tot timpul copil,
copilaria fiind pentru el o permanenta.

Poetul se intoarce in timp, In satul sau mitic, unde muma il restituie pe
«cantaretul bolnav» tacerii, ca in «vremea cand inca nu era...»: «Langa sat
iata-ma iarasi/Prins cu urmele tovarag/Regasescu-ma pe drumul/inceputului,
strabunul. /Cate-s altfel — omul, leatul:/neshimbat e numai satul. /.../ Aur
scutura alunul/Fluier zice. Cade fumul/Greierii parintilor/mulcom canta,
mulcom mor.» (Intoarcerea).Acest sat invaluit in legende, unde
transcendentul coboara, iar obiectele si fiintele se gasesc intr-o
corespondenta magica, este locul unde « se vindeca setea de mantuire».

Satul devine la Lucian Blaga acel spatiu al libertatii totale, in opozitie
cu orasul inchizator de orizonturi: «Cat de domol se impleteste insul acolo cu
legea/ Céat de firesc langa vetre se leaga/ prin vremi volnicia si soarta,/ si
cum se revarsa durerea in talc mai inalt, totdeauna./ traiesc inca Mumele.
Unde ele se tanguie-n jele pagana,/ unde lacrima cade-n tarana,/ randunica
mai ia si acum cate-o gura de tind/ sa-si faca sub streasina, casa.» (Orizont
pierdut).

«A trai la sat, inseamna a trai in zarigte cosmica si in constiinta unui
destin emanat din vegnicie», spune Blaga in Elogiul satul roménesc.

Asadar, satul este loc al eternitatii, al vesniciei cosmice. Poetul isi
aminteste minunatele privelisti pe care le vedea seara cand iesea in ograda:
Calea laptelui si stelele “ca ciorchinii grei si mari” care coborau pana aproape
de acoperigele de paie. Avea impresia ca, noaptea, stelele coboara pana
aproape in sat gi participa, intr-un fel la viata oamenilor, veghindu-le somnul.
«lata experiente vii, care leaga cerul de pamant, care fac punte intre viata si
moarte si amesteca stihiile dupa o logica primara careia anevoie i te pofi
sustrage si care mi se pare cu neputinta, in alta parte, decat in mediul inteles
si trait ca o «lume» a satului». (L. Blaga, Elogiul satului roménesc).

Imaginand acest sat mitic, centru al universului, in reprezentarea celor
integrati in zarea lui, poetul simte cum transcendentul coboara, se varsa in el
si se incorporeaza armonios, ca in balada « Miorita ».

156

Proiectul pentru Invatamant rural



Literatura romana

Evocare
de Nichita Stanescu

- comentariu -

Limbajul poetic stanescian este o sinteza a limbajului poetic interbelic,
dar si pod aruncat spre o noua estetica, fundamentata pe un alt tip de
limbaj decat pana atunci. Nichita Stanescu este un inovator al limbajului
poetic in literatura romana, ,0 constiinta artistica ce regandeste, de la capat,
intreaga poeticitate” (Stefania Mincu), prin efortul sau de ,sistematizare si
organizare, de creare a unui cosmos al vorbirii” (Marian Papahagi).

Spre deosebire de modernisti, Nichita Stanescu nu aspira la o
transfigurare a realitatii, ci la crearea unei realitati ale carei ,,obiecte” sunt
cuvintele. Asistam la o criza a limbajului: cuvintele sunt incapabile de a
materializa imaterialul — o poetica a rupturii, in care cuvintele au proprietatile
obiectelor: sunt solide, fluide, transparente sau dure (,0bsesia necuvintelor”).

Directia este aceea a abstractizarii liricii.

Poezia stanesciana este , 0 poezie a depasirii de sine”,
caracterizata de materialitate si corporalitate si, intelectualista,
contrariaza permanent asteptarile cititorului.

Creatia sa poate fi inteleasd ca o poezie a poeziei — regasim, la
Stanescu, o constanta preocupare de a-si defini creatia, ,0 incercare
dramatica de transcedere a poeticului” (Stefania Mincu).

O alta caracteristica este autoironia, interpretatda mult timp ca joc
gratuit de limbaj; N. Stanescu ,nu glumeste de obicei cu privire la lume, dar
pe sine insusi nu se cruta niciodata, cand e vorba sa-gi divulge fragilitatea,
relativitatea, sau absurditatea” (Nicolae Manolescu).

Evocare

Ea era frumoasa ca umbra unei idei,
a piele de copil mirosea spinarea ei,
a piatra proaspat sparta

a strigat dintr-o limba moarta.

Ea nu avea greutate, ca respirarea.
Réazanda si planganda cu lacrimi mari
era saraté ca sarea

slavita la ospete de barbari.

Ea era frumoasa ca umbra unui génd.
Intre ape, numai ea era pamant.

Poezia face parte din volumul ,,Operete imperfecte” (1979), din asa-
zisa ,lirica tarzie” a lui Nichita Stanescu;

Tema este iubirea de poezie, a carui ,umbra” poetul incearca sa o
prinda in cuvant; el declara in repetate randuri ca este doar un iubitor de
poezie, nu un poet; ca in opinia sa nu exista poeti, ci numai poezie si
iubitori de poezie;

Proiectul pentru Invatamant rural 157



Literatura romana

lubitorul de poezie este suspendat intre ,jinlauntrul” si ,afara”
limbajului, intre cuvinte si necuvinte — aceasta dualitate a fiintei poetului
da nastere unei drame a transgresarii cuvantului, singurul care poate
vindeca ,,ranile” iubitorului de poezie.

Poetul cauta limba poeziei. Mallarmé afirma ca: ,Limbile sunt
nedesavarsite deoarece sunt mai multe, lipseste cea suprema’, iar poate
congtientizarea acestui fapt duce la acea revolutie in interiorul limbajului,
in incercarea de a exprima indicibilul cu ajutorul unui instrument
imperfect - cuvantul.

Miscarea concret-abstract prin care se realizeaza portretul iubitei,
portret dispus in trei secvente (corespunzand celor trei strofe), reprezinta in
plan ideatic cele trei trepte de cunoastere: senzoriala, conceptuala si
ideala.

Prima definitie fixeaza frumusetea iubitei in domeniul conceptualului
(,Ea era frumoasa ca umbra unei idei”), urmatoarele trei metafore opereaza
transferuri aparent din domeniul senzorialului (,piele de copil”’, ,piatra
proaspat sparta”, ,strigat dintr-o limba moartd”), prin precizarea unor
elemente care ar putea sa-i sugereze esenta: mirosul pielii de copil —
sugestie olfactiva a puritatii; sintagma ,piatra proaspat sparta” incita la
interpretare simbolicd — piatra ca simbol al libertatii, prin spargere al
eliberarii sufletului din ea (potrivit legendei lui Prometeu, anumite pietre
isi vor fi pastrat mirosul de om); ,strigat dintr-o limba moarta” face trimiteri
la limba primordiala, despovarata de reziduurile limbajelor particulare.
Asadar, calitatile evidentiate ale iubitei sunt: puritate, fortd de trezire la
adevarata viata, de a da sens existentei si aceea de reintegrare in
cunoasterea nediferentiata, neconditionata.

A doua strofa aluneca in domenii de referinta mai abstracte prin forta
simbolica a elementelor descriptive: ,Ea nu are greutate, ca respirarea” —
sugestia imponderabilitatii, a lipsei de materialitate; ,Razanda si
planganda cu lacrimi mari’- iubita-poezie apare ca unitate a contrariilor,
sugestia universului in puritatea lui originara, in care nu exista opozitii,
ci doar raporturi complementare; ,era sarata ca sarea / slavita la ospete
de barbari” fixeaza poezia ca simbol al hranei spirituale prin termenul ,sare”
(termenul poate fi privit si ca o combinatie, neutralizare a doua substante
complementare). Poezia este deci acel ,rasu/plansu”, esenta, cristalizare,
depasire a incompatibilitatilor — cunoastere.

,Ea era frumoasa ca umbra unui gand” — daca poezia era initial
L2umbra unei idei”, acum este ,umbra unui gand”, adica umbra unei umbre,
inefabilul la patrat. Poezia, ca si gandul, asteapta sa prinda viata in idee.
Si cum orice materializare presupune pierderi, ultimul vers poate fi interpretat
ca o nostalgie perpetua dupa poezia pura, care ,,intre ape, numai ea era
pamant” (apele — masa nediferentiata, pamantul — pol al spiritului, pamant al
fagaduintei, cum era Canaanul pentru evrei, Ithaca pentru Ulise sau
.pamantul pur” la Platon).

Ultima secventa surprinde drama poetului sfasiat intre dorinta de a
atinge acest ,paméant” si constientizarea neputintei sale, a limitarii la o opera
imperfecta, care pierde inevitabil ceva din acel ,esential” al Poeziei.

lubita-poezie se defineste prin absenta, condamnéand astfel
poetul la o permanenta tensiune a asteptarii.
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