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Introducere

Introducere

Literatura romana si literatura pentru copii

Semestrul al ll-lea

Cursul se adreseaza studentilor care urmeaza stagiile de pregatire ale
Proiectului pentru invatamantul Rural in regim de studiu la distanta.

In acest curs se continua studiul literaturii romane inceput in semestrul |, la
care se adauga studiul literaturii pentru copii. Informatia este structurata pe 8 unitati

de invatare.

Drumul parcurs pentru rezolvarea testelor de autoevaluare este urmatorul:

1.

2.

8.

studierea fiecarei unitati de invatare.

analiza cerintei/ cerintelor din testul de autoevaluare.

observarea indrumarilor pentru rezolvarea testului de autoevaluare.
studierea bibliografiei recomandate dupa fiecare unitate de invatare.
redactarea temelor din testele de evaluare.

verificarea calitatii temelor prin restudierea indrumarilor de
rezolvare si a comparatiei cu exemplele de rezolvare cuprinse in

anexe.

completarea cunostintelor cu informatii din sursele bibliografice
recomandate

recitirea cursului, daca este cazul.

Lucrarile de verificare se rezolva pe suport de hartie si se trimit

tutorelui alocat.

Recomandam studentilor sa abordeze fiecare tema intr-o forma
personala, fara sa invete temele din sursele consultate.
Literatura pentru copii se studiaza pentru ca studentii sa cunoasca
aceste creatii ale literaturii nationale i universale si sa le recomande elevilor.
Cunostintele acopera tematica prevazuta de programa, cu recomandari
bibliografice pentru fiecare unitate de invatare.
in interiorul fiecarei unitati de invatare exista, ca si in prima parte, teste de
autoevaluare, care continua pe cele cu care studentii s-au obignuit deja in studiul
literaturii romane .

Proiectul pentru invatdmantul Rural [



Cuprins

Cuprins

Unitatea de invatare 1

POEZIA ROMANA DE LA 1848

1.1. Obiectivele unitatii de invatare.............ocorecen 2
1.2. Literatura romana de la 1848. Trasaturi esentiale............ccccccrrrrrrenrccinnncnene, 3
1.3. Principalele teme........ .o rr s s s e n e r e nn e ne 5
1.4. Vasile Alecsandri — personalitate Si opera........cccccciiiiiiiirecccr e 7
1.5. Dimitrie Bolintineanu ...........cccoommmiiiiiiiiicii - 12
1.6. Grigore AleXandreSCUL........ccccciii s 15
Bibliografie ... —————— 19

Unitatea de invatare 2

MIHAI EMINESCU

2.1 Obiectivele unitatii de invatare ...........ccccoiiiiiiiiini, 21
2.2 Temele si motivele emiNeSCIeNe.........coooeeeciiiieiccr s e e e enns 21
2.3 Procedeele artistice eminesciene............ccccee 28
2.4 Lucrare de Verificare 1 ... 32
Bibliografie .......cccce e e e s 32

i Proiectul pentru invatdmantul Rural



Cuprins

Unitatea de invatare 3

SEMANATORISM S| POPORANISM iN POEZIA ROMANA

3.1. Obiectivele unitatii de invatare............ccccccoiiiiiiniiiiinni 34
3.2. Poezia lui George COSDUC ..ot e e 35
3.3. Poezia lui Octavian GoOga.........ccceeririirirmmmniiiiis s s s errssssssss s s s e s e s s snnnssssss s s e s s e s snnnnsssssnns 39
Bibliografie.........coooiice e n e e nnnnan 43

Unitatea de invatare 4

SIMBOLISMUL IN POEZIA ROMANEASCA

4.1. Obiectivele unitatii de invatare.............ccocccorrrrnin 45
4.2. Poezia lui Al. MacedonskKi.........ccocoiiiiii s 45
4.3. Poezia lui G. BaCOVia.......ccoviiiiniiiriiininiiinisssssssssssssssssssssss s 50
4.4. Poezia lui |. MinuleSCU.........cccciiiiiiiii 55
4.5. Lucrare de verificare 2 ... 58
Bibliografie...........uuuiiimmmiiiiiiiiiiiiiiesii s ——————————— 58

Unitatea de invatare 5

POEZIA iN PERIOADA INTERBELICA

5.1 Obiectivele unitatii de invatare.............cccceviiiiiiiiniin 60
5.2 Poezia Iui TUdOr Arghezi..........cooeeeiiiiiieciiiiricsr s s s s s s s 60
5.3 Poezia lui Lucian Blaga...........ccooveeiiiimimiiiirrcisirrrmss s s s s s s s 67
Bibliografie........ccooiiiicii e e s 73

Proiectul pentru invatdmantul Rural ii



Cuprins

Unitatea de invatare 6

POEZIA CONTEMPORANA

6.1 Obiectivele unitatii de invatare ...........ccccceiiiiiiiii, 75
6.2 Trasaturi generale ale poeziei postbelice ...........ccoooiiiiriccccii s 75
6.3 Poezia lui Nichita StanesCuU..........cccccmmiriiiiicir s 76
6.4 Lucrare de verificare 3. 81
Bibliografie ..ot n e 81

Unitatea de invatare 7

DRAMATURGIA iN LITERATURA ROMANA

7.1 Obiectivele unitatii de invatare ...........ccocccirreirn 83
7.2 Evolutia dramaturgiei romanesti ..o, 83
7.3 Teatrul lui Vasile Alecsandri ..........ccccciiiiiiiii 84
7.4 Teatrul lui B. St. DelavrancCea............cccouiiiiimmeeeeiinirrrrrsss s snnnnas 87
7.5 Teatrul lui I. L. Caragiale............cccciiiiiiiii 90
7.6 Teatrul lui Lucian Blaga............cccoiiiiiii 96
7.7 Teatrul Iui Marin SOreSCU ... 99
Bibliografie ........cccocoi - 102

\Y Proiectul pentru invatdmantul Rural



Cuprins

Unitatea de invatare 8

LITERATURA PENTRU COPII

8.1. Obiectivele unitatii de invatarepag. ...........ccccecimmiiiiiniiiinnci 104
8.2. Conceptul de literatura pentru Copii...cccccccevviiimimiiccccrr s 104
8.3. GENUI LIFIC coviieeirre e 105
8.3.1. Lirica POPUIAra .........coi e r e e s s s e s e s e s e e r e e nnn e 105
8.3.2. Lirica CUHA ... —————————————— 106
S T 1Y 0 T UL =Y oo PSP 108
< 300 I =3 o T3 U1 I o o 1V - T P 108
CS - 37 =1 o T o= T o2 U] | - SOOI 109
8.5. GenUI dramatiC ........ccoiiiiiiiiiiiniirrr e —————————— 113
8.6 Lucrare de verificare 4 ... ———— 114
Bibliografie.........oiiiee e e e e n s 115
Y | 116

Proiectul pentru invatdmantul Rural \'%






Poezia romana de la 1848

Unitatea de invatare 1

POEZIA ROMANA DE LA 1848

Cuprins
1.1. Obiectivele unitatii de invatare...................ooeirinnnanis pag. 2
1.2. Literatura romana de la 1848. Trasaturi esentiale........... pag. 3
1.3. Principalele teme..........ccooiiiiiiiic e pag. 5
1.4. Vasile Alecsandri — personalitate si opera.................... pag. 7
1.5. Dimitrie Bolintineanu.............c.cooviiiiiiiiiiiiiineceas pag. 12
1.6. Grigore AlexandreSCu..........cccvviiiiiniinnenrnnreanes pag. 15
Bibliografie.........c.coiiiii e pag. 19

Proiectul pentru invatdmantul Rural 1



Poezia roméana de la 1848

1.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfargitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:
e saidentifice trasaturile literaturii de la 1848;

e sa demonstreze contributia lui Vasile Alecsandri la dezvoltarea
literaturii roméne;

o sa identifice si sa demonstreze importanta lui Vasile Alecsandri ca
autor de pasteluri;

e saidentifice trasaturile poeziei lui Dimitrie Bolintineanu;
e sa identifice trasaturile poeziei lui Grigore Alexandrescu;

e sademonstreze importanta lui Grigore Alexandrescu ca fabulist .

Deschideri si perspective

inceputul secolului al XIX-lea a adus in Tarile Roméane o
multitudine de transformari pregatitoare pentru evenimentele
revolutionare de la 1848. Prin tratatul de la Adrianopol (1829),
Moldova si Tara Roméneasca au castigat autonomie administrativa
si libertatea comertului, putand intra in circuitul european. inlaturarea
domniilor fanariote a creat premisele necesare pentru ridicarea
societatii si modernizarea vietii socio-politice si culturale. Migcarea
condusa de Tudor Vladimirescu demonstrase slabiciunea edificiului
feudal.

Se impuneau practic, modificari de esenta pe care si le-au
asumat reprezentantii perioadei pasoptiste (1830-1860), in mijlocul
careia s-a declansat cea mai larga miscare populara de emancipare
sociald si nationala. In culturd se dezvoltd un puternic spirit national,
cu accent pe folosirea in scris a limbii romane, pe evidentierea
valorilor nationale, pe stimularea unei veritabile renasteri culturale
romanesti.

Pasoptismul a fost asadar un moment de referinta cu
consecinte importante in procesul modernizarii civilizatiei noastre
nationale. Pana in 1840, literatura si — in general — cultura
facusera cativa pasi pe calea evolutiei, dar nu suficienti pentru a
produce evolutia propriu-zisa. Aparusera primele scoli in limba

romana. Se infiintasera ,Societatea literara” si ,Societatea filarmonica”.

I.H. Radulescu, Gh. Asachi si Gh. Baritiu pusesera bazele
presei nationale. Pentru literaturd se lansase intr-un mod amplu
chemarea catre “scrisul romanesc” de larga cuprindere.
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Poezia romana de la 1848

1.2. Literatura roména de la 1848. Trasaturi esentiale

Literatura romana din perioada pasoptista are anumite
caracteristici, ce pot fi ugor identificate in opera reprezentantilor de

marca:

o Fiind realizata cu deosebire de scriitori revolutionari, are
caracter patriotic si militant

o Inspiratia sa este complexa, conform cerintelor
programului ,Daciei literare”

o Reprezentantii sai resping pesimismul, crezédnd cu
inflacarare in emanciparea sociala si nationala, in realizarea unirii

. Fiind destul de intarziata fata de alte literaturi, in ea se

interfereaza mai multe curente: clasicism, preromantism, romantism si
chiar elemente de realism.

o Nu intadmplator apar scriitori care compun sub semnul
mai multor curente (chiar dacad acestea se contrazic in esenta lor!).
Astfel, Gr. Alexandrescu este romantic in meditatii si elegii, dar este
clasic in fabule, satire, epistole. |. Heliade Radulescu scrie si el
fabule si meditatii. La randul sau, in proza Balta alba, V. Alecsandri
raporteaza romantismul si viziunea clasica la elemente realiste.

Proiectul pentru invatdmantul Rural 3



Poezia roméana de la 1848

Test de autoevaluare 1

Exemplificati interferenta temelor si motivelor diverselor curente literare in
cateva creatii literare ale lui Gr. Alexandrescu.

Pentru redactarea temei, revedeti subcapitolul “Marile curente literare” din unitatea
de invatare |, din cursul semestrului I. Recititi 2-3 poezii a lui Grigore Alexandrescu
si observati interferenta curentelor literare.

Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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Poezia romana de la 1848

1.3. Principalele teme

Principalele
teme

Influentele
Daciei
literare

o Idealul libertatii si unitatii nationale (ca in Romanii supt
Mihai Voievod Viteazul de N. Balcescu,

o Desteapta-te, romane de A. Muresanu, Cantarea
Romaniei de A. Russo.)

. Pretuirea frumusetilor patriei i ale folclorului (in,
Zburatorul de |. H. Radulescu, Pasteluri de V. Alecsandri); nu se
poate omite nici faptul ca pasoptismul a descoperit folclorul si pastelul

. Satirizarea viciilor feudale gi evocarea realitatilor
sociale (de exemplu, comediile Iui Alecsandri, fabulele Iui Gr.
Alexandrescu);

Sub puternica influentd a curentului national-popular de la
“‘Dacia literara”, poezia si dramaturgia inregistreaza reale succese.
Se cultiva proza de calatorie si memorialistica, fiziologia, proza
satirica; apar primele modele de schita si nuvela, iar, ceva mai
tarziu, romanul. Poezia se bazeaza pe meditatii si ode, dar foloseste
si fabule, satire, epistole. V. Alecsandri introduce in dramaturgie
aproape toate speciile genului: canticelul comic si sceneta, vodevilul
si opereta, comedia si drama.

Programul ,Daciei literare” si spiritul pasoptist si-au prelungit
influentele nu numai in perioada imediat urmatoare (a lui N. Filimon,
Odobescu, Hasdeu), ci si in cea a marilor clasici, in junimism. In
ciuda pretentiilor sale de-o altd anvergura, Junimea n-a putut evita
sensul continuitati. Ea dorea sa realizeze ,noua directie”, ,prin
pastrarea si chiar accentuarea elementului national’, deci pe un
“fundament launtric, nu prin imitatie”.

Diferentele esentiale dintre pagoptism si junimism sunt de
atitudine (intre exaltare si avanturi utopice — pe de o parte — si
luciditate, cumpatare — pe de alta), de vérsta culturala (intre
adolescenta si maturitate), de configurare estetica (intre romantism si
clasicism).

Totusi aceste diferentieri nu formeaza hauri, ci un proces
firesc si necesar al evolutiei unei culturi. Nu se poate omite faptul ca
pana si marele Eminescu isi revendica obarsia in ,zilele de aur a
scripturelor roméne”, care sunt, in esenta, cele pasoptiste.

Fara nici o indoiala ca ,Dacia literara” s-a impus ca baza
solida in orientarea si dezvoltarea literaturii noastre moderne. Este
greu de imaginat evolutia ulterioara a gandirii noastre literare fara
ea.
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Poezia roméana de la 1848

Test de autoevaluare 2

Realizati un scurt eseu in care sa ilustrati modul in care o tema a literaturii
pasoptiste se realizeaza in opera a doi reprezentanti ai perioadei.

Veti avea in vedere: tema gi apartenenta sa la un curent literar, genul si specia literara
a operei alese.
Raspunsul se va incadra in spatiul rezervat.
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Poezia romana de la 1848

1.4. Vasile Alecsandri — personalitate si opera

Personalitate
a lui
Alecsandri

Alecsandri
Si poezia
populara

Fara indoiala ca personalitatea umana si scriitoriceasca a lui
Vasile Alecsandri a dominat epoca pasoptista si, pe buna dreptate,
Titu Maiorescu sustinea ca in acest mare om al culturii romane
,vibreaza toata inima, toata migcarea compatriotilor sai, cata s-a putut
intrupa intr-o forma poetica in starea relativa a poporului nostru de
astazi” (Poeti si critici).

Bardul de la Mircesti a putut lega creatia literara de cea
general-culturala deoarece a fost omniprezent in opera sa,
contribuind deodatd la formarea congtiintei nationale, la extinderea
domeniului beletristicii roméanesti si la crearea si educarea publicului
care urma sa o recepteze. A luptat efectiv pentru unirea Moldovei
cu Tara Roméneasca, ajutandu-se si de talentul liric (intre
Desteptarea Romaéniei si Hora Unirii). A sustinut independenta
nationala, al carei “flux” l-a preluat din folclor — prin Legende
(Dumbrava Rosie si Dan, capitan de plai), spre a-l culmina in mod
absolut impecabil in ciclul Ostasii nostri (de la Penes Curcanul, la
Sergentul, parcurgand traseul tipic optimist al luptei si daruirii pentru
tara).

Anii directoratului la Teatrul National din lasi i-au permis sa-si
arate calitatile in Tnjghebarea primului repertoriu dramatic national si
in instruirea actorilor. Scriind atat ,cantece comice” (Barbu Lautarul,
Sandu Napoila Ultraretrogradul etc.) sau scenete si operete
(Scara matei), vodeviluri si comedii (Rusaliile, lorgu de la
Sadagura, Chirita in provincie etc.), cat si drame (Despot- Voda),
marele pasoptist a prefatat dramaturgia lui Caragiale (de la comicul
de moravuri, la cel de nume, lasii in carnaval si D’ale carnavalului
sunt comparabile), ca si intregul nostru teatru modern.

Descoperirea poeziei populare I-a marcat profund pe creatorul
Doinelor lacramioarelor, avand de asemenea consecinte incalculabile
asupra intregii dezvoltari a literaturii noastre din secolul trecut si de
mai tarziu. Publicand prima culegere de folclor literar in 1852,
realizand multiple studii asupra produselor intelepciunii populare,
Vasile Alecsandri a deschis gi stimulat inspiratia ,populara” pentru
literatura culta. El insusi a propus autentice modele asupra unei
asemenea inspiratii, scriind doine, legende, balade, hore originale.
De fapt, influentele folclorice apar in intreaga sa creatie, estetul
creator al Margaritarelelor dorind sa-si acordeze ,lira multicolora” la
“orice adiere ce s-a putut destepta din miscarea poporului nostru in
mijlocia lui”. (T. Maiorescu op. cit.)

Ocupéand un loc esential in creatia alecsandriana, poeziile au
fost de la bun inceput structurate in cateva cicluri sub raportul
tematicii stilistice si al epocii in care au fost scrise. Mai intai, Doinele
in care elanul vital si optimismul sustin o estetica personala, o
filosofie anume asupra vietii si lumii (Andrii Popa, Baba Cloanta
etc.). Lacrimioarele includ erotica, demonstrdnd o muzicalitate
inimitabila. La alt nivel, ciclurile Suvenire si Margaritarele reunesc
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Poezia roméana de la 1848

Pastelurile

creatii literare direct angajate, variind instrumentele expresive intre
totalitatea meditativa si ritmul vioi de mars, fantasticul si militantismul
odei sau cel al satirei (de la Anul 1855, Plugul blestemat).

Prin Pasteluri, Legende si Ostasii nostri, romanticul
Alecsandri se apropie tot mai mult de idealul clasic. Legendele sale
se pot ugor grupa intre inspiratia istorica — cu tenta integrarii intr-o
ampla epopee nationald — gi cea fantastica si naturista. Acest a din
urma formeaza o noua dovada asupra strdnsei ingemanari dintre
etic si estetic in arta gi-n conceptia despre viata specifice |ui
Alecsandri (Razbunarea lui Statu - Palma sau Legenda ciocarliei).

Pastelurile incep a fi publicate in 1868, in “Convorbiri
literare”, spre a forma cu siguranta opera de capatéai a lui Alecsandri.
De fapt, pentru asemenea creatii de maturitate deplina, estetul lor
autor a si fost numit de Titu Maiorescu ,cap al poeziei noastre literare
in generatia trecutd” (Directia noua in poezia si proza romana1872).

Pana la V. Alecsandri mai exista incercari de pastel si la lancu
V&céarescu (Primavara amorului), Vasile Cirlova (inserare) sau I. H.
Radulescu (Zburatorul). Dar specia propriu-zisa a pastelului o
introduce bardul de la Mircesti prin ,cateva podoabe ale literaturii
romanesti” scrise in stil ,elegant, retinut, clar si cursiv’ (Al. Rosetti —
Cateva precizari asupra literaturii romane, Ed. Eminescu, 1985,
p.54).

Tehnica pastelistda acceptatd este anuntata inca din
‘uvertura” intitulata sugestiv Serile la Mircesti. Alecsandri este un
estet de factura clasica, el cautand spectaculosul natural, dar fara a
se integra acestuia. Descopera natura din afara intocmai unui
spectator mereu beat de cunoastere dar traind continuu totul in plan
rational; poezia in discutie se inchide sub semnul unui paralelism
simbolic care va fi preluat si de celelalte pasteluri alecsandriene:
»,Asa-n singuratate, pe cand afara ninge, / Gandirea mea se plimba
pe mandri curcubei...”. S-ar parea ca acolo, in casa de la Mircesti,
poetul a imaginat noi universuri, stimulat fiind insa de trepidatia vietii:
JAfara ninge, ninge, si apriga furtuna / Prin neagra-ntunecime
respande reci fiori, / lar eu visez de plaiuri pe care alba luna / Revars-
un val de aur ce curge printre flori.”

Spirit rational si estet, romanticul Alecsandri nu elimina totusi
extazul in fata marilor descoperiri naturale si astfel spectacolul devine
participativ clar de la nivel absolut aparte, caci poetul nu se
integreaza cadrului, ci doar sustine sensurile majore ale acestuia.
lata, de exemplu, poezia Balta, in care se incearca prezentarea
unei inedite comuniuni dintre om si natura in patru secvente lirice:
,desteptarea”  baltii,concertul  asurzitor’; ,luntrea  véanatoare”
;»vanatorul e poet!”. Astfel, de la viziunea. baltii ascunzandu-se ,sub
un val misterios” si ,asteptand voiosul soare ca pe-un mire luminos”,
se trece la definirea crescendoului dramatic stimulat de vrabii si de
rate; aparitia ,luntrei vanatoare” (constructie inedita!) produce panica
in universul baltii, dar afirmatia ,vanatorul e poet!” linisteste totul,
poezia insemnand traire profunda care este atdt a omului cat si a
naturii.
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Poezia romana de la 1848

Succesiunea
anotimpurilor

Ca pastelist, Alecsandri este extrem de atent la culori, la sunete
si la senzati —toate la un loc dorind sa sustina esente ale
existentei. In Miezul iernei, gerul ,amar, cumplit’ este receptat prin
trasnetul stejarilor, otelirea stelelor si cerului, cristalinul zapezii. Mai
departe, albul fumurilor se alatura seninului pentru a forma un
autentic templu n care luna este far ,tainic de lumina”, stelele devin
faclii (ca-n Miorita), ,muntii sunt ai lui altar”, codrii — organe sonore. in
fata unui asemenea ,ablou maret, fantastic’, poetul isi exclama
uimirea pentru ca — mai apoi — sa-i adauge dinamismul luptei pentru
existenta.

Pastelurile lui Alecsandri reconstituie, in cheie poetica,
succesiunea anotimpurilor ntr-un peisaj romanesc temperat, animat
de prezenta oamenilor surpringi in ipostazele simbolice ale muncii
campului si inseninat mereu de o unda de umor blajin. Astfel ca
primavara apare in acelasi timp ca anotimp al renasterii naturale cat
si al relansarii omului spre cdmp sub imperiul muncii (ca si-n doina
popularda). Vara impune poetului exuberanta, dar fara exagerari; se
cautd “Lunca de la Mircesti” cu intregul sau elan vital absolut
echilibrat. Daca toamna apare — ca si la George Cosbuc de fapt —
intr-o singura poezie, iarna se vrea la Alecsandri anotimpul puritatii, al
marilor fluxurilor naturale si universale — cu perspectiva elucidarii
tainelor de exceptie. Citind larna ai senzatia ca asisti la un
spectacol unic cu patru tablouri esentiale: caderea continua a zapezii
si albul imprejurimilor; soarele ,ca un vis de tinerete printre anii
trecatori”; imaginea satelor ,perdute printre clabucii albi de fum”;
inseninarea cadrului sub imperiul ,clinchetelor de zurgalai”. Se
observa predilectia lui Alecsandri spre esenta vitala si auditiva, spre
expunerea unor cadre prelungit statice, dar mereu cu posibilitatea
dinamizarii finale ca relatie intre taine si uimire, intre deschidere si
lirism. Predilectia sa vizeaza neaparat scurgerea timpului $i — cu
deosebire — trecerea de la intuneric la lumina si invers. in Malul
Siretului propune mai intai ridicarea “aburilor ugori ai noptii ca
fantasme”, pentru ca, in acest context, raul sa apara ,ca un. balaur”.
Poetul se alatura apoi respectivului cadru, admirand cursul apei
(comparabil cu cel al vietii) si viata raului. Rationalismul uman
(-gandirea. . .furata”)se prelungeste la final in fluxul natural, sub semnul
unui tumult continuu.

La un alt nivel, Noaptea ilustreaza trecerea dinspre lumina si
viata catre intuneric si taine. Daca initial lui Alecsandri noaptea-i
apare ‘linigtita, racoroasa”, ,0 gandire mangaioasa” (cu insemne
nationale!), mai apoi el face trimiteri prelungite la “un foc tainic”.
Acesta poate sustine “vreo ceatd de voinici’, “vreo tabard” sau ,un
rand de ftricolici”: Tot el stimuleaza amintirea vremurilor in care

buciumele ii chemau pe romani la lupta si la jertfa pentru tara lor.

Finalul poeziei se afla sub semnul antitezei: trecutul se
raporteaza la prezent si acesta apare linistit, intreaga suflare a naturii
“holband ochii cu tintire la luceafarul ceresc”. Agadar, actualitatea
poetului consemneaza nu lupta fizica ci cautarea perpetua a idealului.

Patrunzédnd cu atentie fluxul natural, caruia-i raporteaza
posibilele aventuri ale existentei umane, V. Alecsandri transfera
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Ciclul
"Ostasii
nostri"

Doinele

poeziei sale un echilibru de exceptie care este, de fapt, cel al
sufletului sau, mereu in cautare de armonie si de confruntari cu tainele
universale. Unui atare echilibru i se subordoneaza neaparat
compozitia pastelului — mereu osmotica intre culoare si muzica,
antiteze si unitate, estetism de tip clasic si extaz mereu aparent
subiectiv.

Poeziile compuse de Alecsandri in momentele de incordare
nationala sunt patrunse de spirit mobilizator si de spontaneitatea unei
emotii reale. Lirismul este exaltat, primeaza regulile declamatiei,
versurile se organizeaza ca un manifest. Ciclul Ostasii nostri e rodul
unei inspiratii starnite de inclestarea Razboiului de independenta.
Versificand idealul comun al unei generatii, poetul se impune prin
insugirea de a canta bravura din punctul de vedere al omului de rand.
Poeziile spun , pe un ton hatru (care il anunta pe G. Cogbuc) sau plin
de intelepciune populara, grava, batrédneasca, povestea unui razboi
dus uneori parca in saga (Hora de la Plevna), in ciuda dramatismului
evenimentelor. Acesti oameni puri sunt prezentati in demnitatea lor
taraneasca, cuceritoare prin simplitatea ei. Ei sunt insa nigte eroi.
Merg la lupta fara o teama congenitala de moarte; necrutatori cu
dusmanul, sunt omenosi cu omul de rand. Se numesc Penes, Cobuz,
Bran si Vlad, dar in alte vesminte sunt intruchipari ale figurilor
vechiului epos: Dan, Ursan, capitanii lui Stefan cel Mare. Par sa
traiasca intr-un univers inchis, peste care trecerea secolelor nu I-a
schimbat prea mult. Razboiul insusi il talmacesc in termeni rurali si
paremiologici: bomba ,vine ca o scroafa ca sa fete”, plumbii se
risipesc ,cum zvarli graunti de papusoi”, Grivita aduce cu un ,balaur
crunt”.

intre anii 1840-1862, Alecsandri va compune, in manierd
folclorica, un intreg ciclu de doine: haiducesti, taranesti, ostasesti sau
inspirate din vechile credinte superstitii populare. Este o ambianta
insolita, o impletire de real si elemente fabuloase. Personajele
descind din basme si mituri (strigoi, zburatorul, fetilogofeti) din
legende populare sau istorice, Alecsandri fiind unul dintre primii
scriitori romani care si-a indreptat atentia asupra acestor motive. Pe
alocuri, poeziile cuprind accente sociale si patriotice. Limba, simpl3,
energica si fluenta, fara a fi extraordinar de bogata, are naturaletea si
armonia versului popular, si firescul oralitatii. Individualizarea
personajelor lipseste. Ea — odata claustrata in manastire, altadata
Zamfira cea cu parul negru ca ,norii de ploaie” — este intruchiparea
feminitatii, este lleana Cosanzeana basmelor noastre. El — viteaz,
pasionat, puternic — este intruchiparea principiului masculin, Fat-
Frumos. Unele dintre poezii reiau, din diverse unghiuri, eterna
aventura a cautarii dragostei, impiedicata uneori de conventiile sociale
(Sora si hotul), alteori blocata de nesocotirea legii comune (Crai-
nou), dar si implinita, triumfatoare (Ursitii, Cinel-cinel).

.Marele efect produs de Doine vine din noutatea viziunii, din
prospetimea sentimentului si excelenta cristalizérii formale. Nu erau
decat niste aschii, dar lasau sa se intrevada splendoarea blocului de
marmura” (Paul Cornea).

10
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Test de autoevaluare 3

Comentati din punct de vedere tematic si stilistic un pastel gi/ sau o doina, la
alegere, din opera alecsandriana:

Veti avea in vedere: tema, apartenenta la genul si specia literara corespunzatoare,
figurile de stil, imaginile poetice, punctuatia, semnificatia constructiilor morfologice si
sintactice.

Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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1.5. Dimitrie Bolintineanu

Legenda
istorica

Bolintineanu a intuit de timpuriu tiparele formale si emotionale
convenabile poeziei sale. Primul volum, aparut la aproape cinci ani
de la debutul sau literar in ,Curierul de ambe sexe”, ilustreaza
aproape toate temele liricii si inspiratiei sale: elegia si cantecul erotic
si patriotic, balada fantastica si istorica.

Considerat de critica literara mai putin talentat decat
contemporanii sai Alecsandri si G. Alexandrescu, Bolintineanu este
ins&, un exponent mai fidel al epocii pasoptiste. Incd nedesprinsa
total de poezia mai veche, de tip anacreontic si preromantic, lirica lui
Bolintineanu ofera o imagine completa a finceputurilor poeziei
romantice romanesti si este o ilustrare a modului in care era
inteleasa literatura in epoca, anume un instrument de lupta pentru
realizarea unor idealuri patriotice.

Bolintineanu debuteaza cu o poezie de natura elegiaca si
meditativa, O fata tanara pe patul mortii, in care sunt prelucrate
motive romantice ale timpului, inspirate de lirica lui Lamartine sau
Millevoye. Meditatia la Bolintineanu nu este specifica
temperamentului poetului. De aceea, nu doar la debut, ci si mai
tarziu, cand incearca formula meditatiei, ramane prizonierul unor
conventii si modele, la nivelul carora nu s-a putut ridica.

Genul care i-a asigurat popularitatea si care I-a consacrat ca
deschizator de drumuri in literatura romana este legenda istorica.
Orientdndu-se, in poezie, asupra trecutului istoric al tarii,
Bolintineanu raspundea programului ,Daciei literare”. Construite pe
antiteza romantica prezent-trecut, legendele urmaresc sa trezeasca
sentimentele patriotice ale contemporanilor si sa le ofere un model
demn de urmat. Din nefericire, Bolintineanu nu gaseste intotdeauna
tonul potrivit pentru redarea intentiilor sale. Nereugind sa redea fiorul
tainic al istoriei, el transmite doar, prin intermediul unor personaje
din istoria nationala, ideile si aspiratiile generatiei sale. Versul cursiv,
compozitia, simplificatda pana la o schema& mecanica, reluarea
motivelor au fost trasaturi care au asigurat o larga raspéandire a
legendelor in epoca. Schema predominanta cuprinde un peisaj, de
obicei nocturn, schitat in linii mari, urmat de discursul unei
personalitati istorice, discurs oferind sententios pilda trecutului,
incheindu-se cu cateva randuri, care ofera deznodamantul luptei. Lui
Bolintineanu i se reprogseaza lipsa culorii locale, tendinta
predominant didacticista, cultivatd in detrimentul calitatii literare,
lipsa preocuparii pentru individualizare, schematismul eroilor si
retorica, presarata cu accente grandilocvente. Legendele ce ofera
un model bazat pe puterea exemplului, capatand astfel o mai mare
valoare tematica, sunt Muma lui Stefan cel Mare si Daniel
Sihastrul. In Codrul Cosminului se remarca scena luptei, pentru
ca scriitorul transforma inclestarea in care sunt prinse cele doua
armate, intr-o adevarata infruntare ale fortelor naturii, cu talentul sau
deosebit de sugerare a zgomotelor si a migcarii, prin folosirea
versului onomatopeic. Comparativ cu restul operei sale, legendele
lui Bolintineanu tind spre o frazad mai putin baroca gi spre o expresie
relativ condensata.

12
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Balade

Poezia de
inspiratie
orientala

In balada fantasticd, Bolintineanu gaseste un teritoriu mai
propice stilului sau. El nu putea ramane indiferent la sentimentele de
oroare si spaima, cultivate in special de bala fantastica a
romantismului german, astfel ca asistam la o adevarata desfasurare
de teme si motive baroce ale mortii. Cu Herol, pe tema iubirii pentru
o moarta si Dochia, balada strigoiului care revine in lumea celor vii,
pentru a aminti iubitului necredincios un vechi juramant incalcat,
Bolintineanu se situeaza in sfera de influenta a lui Blrger, in timp ce
Lautarul aminteste de baladele Ilui Uhland. Bolintineanu cultiva cu
precadere laturile macabre si demonice ale temei. Peisajele
nocturne sunt populate de schelete, de fantasme ale mortii, balauri
si duhuri, condamnate la perpetue nelinisti si bantuiri. Reusitele
literare in acest domeniu se leaga de atmosfera sumbra,
prevestitoare de dezlantuiri fantastice ale fortelor malefice. Mihnea
si baba este considerata mai reusita, o adevarata capodopera a
genului, datorita schemei ritmice si a sonoritatii ce sugereaza
ambianta fantastica, sumbra gi apasatoare.

Bolintineanu s-a inspirat din modele poeziei noastre de pana
la 1840, anume poezia anacreontica si idila antica, iar rezultatul a
fost un amestec de stil conventional cu elemente ale stilului rococo
si ale cantecului lautaresc. Ciclurile care ilustreaza o astfel de
inspiratie sunt Macedonele si Florile Bosforului, poezii scrise in
urma unor calatorii orientale facute de Bolintineanu. Interesul pentru
locuri exotice isi poate avea radacina in lecturile romantice
(Orientalele Iui V. Hugo, de exemplu), dar definitoriu pentru gustul
sau pentru exotic ramane contactul direct cu lumea orientala.
Noutatea adusa de Bolintineanu consta in cultivarea peisajului
marin, pentru prima oara intrat in literatura noastra. Poeziile sunt
scurte povesti de dragoste, majoritatea tragice, care se desfasoara
pe un fundal de harem turcesc, populat cu figuri exotice de femei (cu
nume cu sonoritati exotice, ale caror vestimentatie este pe larg
descrisa) si barbati, apartindnd unui mediu diferit de cel obignuit
romanului. Culoarea locala este redata fidel, Bolintineanu aducand
un plus de pitoresc atmosferei prin folosirea unor cuvinte turcesti.
Sugestia generala este de beatitudine extatica si de calm oriental.
Sensibilitatea versurilor care surprind jocul luminilor si al culorilor,
limpezimile acvatice anticipeaza atmosfera unor rondeluri ale lui Al.
Macedonski.
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Test de autoevaluare 4

Scrieti un eseu despre modelele de urmat oferite de legendele istorice ale lui
Dimitrie Bolintineanu.

Veti avea in vedere: atmosfera inaltatoare, momente din istorie, personalitati, mijloace
artistice.

Raspunsul se incadreaza in spatiul alocat.
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1.6. Grigore Alexandrescu

Teme si
motive
romantice si
preromantice

Meditatia
istorica

Anul 1848 —
sinteza liricii
alexandresciene

Epistola

inceputurile literare ale lui G. Alexandrescu sunt legate de
preromantism, mai ales datorita gravitatii temelor si motivelor acestui
curent, potrivite pentru natura, prin excelentd reflexiva, a lui
G. Alexandrescu. Poetul isi insuseste masca damnatului romantic,
inchinat vesnicelor nefericiri si dezamagiri. Visuri spulberate si
sperante stinse se materializeaza intr-un decor dezolant de ruine.
Dragostea este doar un sentiment efemer, care nu poate oferi , decat
temporar, o oaza de sperantd unei existente sortite eminamente
esecului si nefericirii. Pe fondul sumbru al expectatiilor ingelate,
prietenia, sentiment superior dragostei prin trainicie, este singura
compensatie a amarului existentei. Poetul adopta formula lirica a
meditatiei, in ezitarile si tensiunile careia isi gasesc expresie nelinistile
si dramele constiintei. Se simte nevoia unei coerente a valorilor
morale, din perspectiva carora si moartea sa-si piarda caracterul
terifiant si sa capete valente justitiare. Motivul stravechi ,ubi sunt”
depaseste la G. Alexandrescu granitele obisnuitelor glose, prin
dilemele care se nasc dintr-un labirint de intrebari, prin alternarea
sperantei cu gandul mortii.

Cand se intoarce catre trecut, poetul se orienteaza asupra
paginilor de istorie, innobilate de prezenta eroilor ce s-au sacrificat
pentru natiune. Versurile sunt pline de admiratie la adresa celor care
au sacrificat totul in numele unui bine general. In poezia "Réasaritul
Lunii”. La a Tismana"™ secventele de istorie reveleaza virtutile
stramogesti, care par sa acuze de peste ani, prezentul meschin,
degradat din punct de vedere moral. Capodopera genului o constituie
poezia Umbra lui Mircea. La a Cozia", sinteza originala intre lirismul
de atmosfera si cerebralitatea monologului interior.

O semnificatie singulara, in contextul creatiei Iui G.
Alexandrescu o are poezia Anul 1840, sinteza a tendintelor esentiale
ale liricii scriitorului. Gasim aici tonul reflexiv, cetatenesc si satiric,
definitoriu pentru G. Alexandrescu. in versurile ei se impletesc
accente profetice si de oda, vibrand de speranta, cu interogatiile ugor
patetice ale meditatiei romantice si cu tonuri vehemente, impregnate
de o ironie amara. Confruntarea dintre nadejdea care renaste mereu
si un scepticism pragmatic al existentei face din Anul 1840 o
reprezentare semnificativa a unei dileme profund umane, un simbol al
contradictiilor sufletului. Dincolo de filosofia tonica a increderii in viitor,
tabloul prezentului, dominat de fals si ipocrizie, prevesteste parca
virulenta satirica a Scrisorilor eminesciene.

Poetul cultiva epistola si a satira, specii literare ce-i permit lui
G. Alexandrescu de a se revela ca poet cerebral, lucid, suflet animat
de elanuri umanitare si ca o inteligenta marcata de pasiunea ideilor.
Cele mai multe dintre epistole graviteaza in jurul intrebarilor pe care
poetul si le pune cu privire la arta sa si la conditia sa de creator.
Persifleaza cu umor conventiile literare ale timpului, tinta atacului fiind
in special idilica pastorala, confruntata cu realitatile vremii. in viziunea
sa, aprecierea operei este conditionata de criteriul istoric, elogiul sau
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Satira

indreptandu-se spre deschizatorii de drumuri, carora le opune proprii
urmasi, epigoni palizi. Poetului ii repugna scrisul ,de porunceald” si
este cu desavarsire impotriva acelora care strica limba. Sperantele
sale se indreapta spre o cultivare a limbii, la care trebuie sa participe
toti scriitorii adevarati ai vremii. Epistolele, in ansamblu, prefateaza
satirele si fabulele, dand la ivealda un poet cu simtul realitatii,
observator lucid si critic al moravurilor societatii contemporane lui.

Satirele sunt expresia unei ironii superioare, in plina
desfasurare si verva. Cea mai cunoscuta dintre ele, Satira. Duhului
meu, se bazeaza pe o rasturnare de raport intre modelul vietii
contemporane si fondul ei, ridicol si fals, ironizat fara mila. Poezia este
o satird la adresa comediei vietii mondene, cu pretentiile si frivolitatile
sale, un simplu spectacol amplu de snobism si superficialitate.
Portretul, crochiul, detaliul revelator fac deliciul lecturii. Tntruchiparea
exemplara a viciilor vremii este ,domnisoru-acela care pe toate le stie/
Caruia vorba, duhul, ii sta in palarie”, personaj anexat propriei
vestimentatii. Tendinta de caricaturizare atinge propriul ,duh” al
autorului: imaginea sa nu scapa de consemnarea stangaciilor sale in
lume. Poezia ramane o exemplara proiectie satirica a vietii sociale in
portrete care surprind atitudini tipice, repetabile in esenta lor, de la o
epoca la alta. O profesiune de credinta este o satira politica, o
imagine generalizata a liberalului oportunist si, prin extensiune, a
politicianului versatil ipocrit si demagog, sau doar cinic. Efectul inedit
al satirei este dat de multitudinea de tradari, de dovezi de necinste, de
duplicitate, care sunt fundamentul unui adevarat ,curriculum vitae” al
politicianului.

Popularitatea poetului s-a sprijinit multd vreme pe fabule.
Temele si subiectele din fabule nu i apartin in marea lor majoritate. G.
Alexandrescu s-a adresat unor surse celebre, precum ar fi La
Fontaine si Florian, scriitor foarte gustat in epoca. Din scrierile sale,
G. Alexandrescu talmaceste, in volumul din 1832, cateva fabule,
alaturi de altele ale clasicului francez, considerat unul dintre parintii
fabulei. Abia la al doilea volum, aparut in 1838, autorul face dovada
deplina a talentului sau de fabulist, originalitatea sa observandu-se,
nu doar in tratarea temelor fabulelor, ci si in continut, multe dintre ele
fiind creatii proprii, iar altele indepartandu-se atat de mult de izvor,
incat sursa devine irecognoscibila.

Geneza fabulelor trebuie raportatad la racilele vietii sociale si
politice a timpului, tinte de atac, pentru un observator realist si critic al
contemporaneitatii sale. Spre deosebire de Asachi si Mumuleanu, sau
chiar de fabuligtii contemporani lui, G. Alexandrescu incearca prin
diverse mijloace o modernizare a speciei. Cultivand fabula, el vine in
intdmpinarea unui public fascinat de acest gen de literatura si
contribuie la succesul lui.

Fabula lui G. Alexandrescu se adreseaza unei audiente largi,
avand menirea sa ofere opiniei publice adevarul si, deschizandu-i
ochii, s& o mobilizeze la actiune. Autorul, vizadnd imprejurarile sociale
si politice ale vremii sale, oséndeste naravuri intalnite permanent —
impostura, favoritismul, parvenitismul si demagogia, conservatorismul
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sau tradarea — ceea ce face ca fabula sa sa fie inteleasa si savurata,
dincolo de contextul limitat al timpului in care a fost scrisa. in fabulele
sale, G. Alexandrescu construieste un univers animalier vast, care
copiaza fidel organizarea sociald, situatia politicd sau nivelul de
civilizatie al societatii care i-a fost model si care se conduce dupa
legile, dar mai ales faradelegile universului uman.

La G. Alexandrescu, intriga, destul de simpla, se subordoneaza
comportamentului personajelor, care poarta, cel mai vadit, marca
originalitatii scriitorului. Ceea ce primeaza in fabulele sale, nu este
incidentul, evenimentul ci dialogul, pe care se bazeaza caracterizarea
personajelor. Puternic valahizate, personajele lui G. Alexandrescu se
stratifica in clase categorii, variind de la simplul taran, péna la
conducatorul statului, inconjurat de un ,stab”, cum se numea divanul
domnului, in timpul perioadei fanariote. In opera Iui Alexandrescu, desi
comedia animaliera are intaietate, personajele fac parte si din alte
categorii. Personajele sunt oameni, elemente apartindnd regnului
vegetal (desi putine, de exemplu in Toporul si padurea), eroi alegorici
sau mitologici. Exista un singur personaj de gen feminin in fabulistica
alexandresciana (Dervisul si fata), insa este semnificativ, pentru ca
este purtatorul de calitati morale, cu rol pozitiv, spre deosebire de cele
feminine ale altor fabulisti, care sunt purtatoare de trasaturi negative.

Mesajul si valoarea incontestabila a fabulelor sale, dovedita si
prin traducerea lor, chiar in epoca primelor aparitii, il plaseaza pe
Grigore Alexandrescu in galeria marilor fabulisti al literaturii universale.
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Test de autoevaluare 5

Demonstrati, intr-un eseu argumentativ, importanta lui Grigore Alexandrescu ca
fabulist.

Veti avea in vedere: temele si motivele abordate, specifice speciei literare a fabulei,
incadrarea cultivarii speciei in linia cerintelor ,Daciei literare”, elementele de noutate,
modalitatile de realizare artistica.

Raspunsul se incadreaza in spatiul alocat.
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Mihai Eminescu

2.1 Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

¢ saidentifice si sa exemplifice temele si motivele creatiei eminesciene;

e sa evidentieze procedeele artistice specifice operei lui M. Eminescu;

e sa explice sintagma de “poet canonic” atribuita lui Eminescu.

2.2 Temele si motivele eminesciene

Conditia
geniului

Conceptia
despre poet
si poezie

Sunt multiple tocmai pentru a acoperi meditatia asupra
intregii existente, in laturile sale esentiale.

Dominanta este conditia geniului care sustine, de fapt,
diversitatea tematica.

Prin definitie geniul este fiinta superioara, care se inalta cu
mult deasupra obisnuitului. La Eminescu el este fie dascalul din
Scrisoarea |, fie Luceafarul din poemul cu acelasi nume. Geniul
eminescian incearca adaptarea in lumea obisnuita dar, nu prin
coborérea sa, ci prin inaltarea respectivei lumi (Luceafarul). Nefiind
inteles, el ramane un izolat, un respins chiar de lume, un nefericit
pe pamant. Dascalul din Scrisoarea | este batran, bolnav,
saracacios, dar poarta in degetul mic ,universul cel himeric’. Prin
urmare, geniul lui Eminescu are o prezenta antitetica, fiind jumatate
om (nefericitul) si jumatate zeu (fericitul intru cunoastere si eternitate).
in Luceafarul antiteza dintre geniu si lume este definitiva (“Trdind in
cercul vostru stramt, / Norocul va petrece, / Ci eu in lumea mea ma
simt / Nemuritor si rece”). in "Glossa", Eminescu isi construieste
atitudinea in fata lumii meschine: Sa ramana mereu ca spectator al
Jeatrului cu masti” jucat de o atare lume.

Geniul eminescian este proiectat nu doar la nivel general ci si
pe categorii ale existentei: el este Conducatorul din Scrisoarea Il
sau Imparat si proletar, este proletarul (din acest ultim poem), este
indragostitul dornic de cunoastere si revelatie (Sara pe deal, este
codrul insusi (fmparat slavit e codrul).

Conditia geniului se prelungeste neaparat in cea a poeziei si a
poetului, problematica extrem de greu de ,rupt’ intre national si
universal. Conceptia estetica a lui Eminescu este dublu modelata de
poetica romantica pasoptista (scriitorul se vrea un vizionar care
creeaza prin forta cuvantului si ,0 alta lume pe-asta lume de amar” —
vezi Epigonii), dar si de filosofia sceptica a solitarului contemplativ

=0

intr-o lume ,mica” (vezi Glossa).

Poetul aspird spre o arta transfiguratoare a semnificatiilor
realitati, in care cuvantul sa exprime adevarul (,Unde vei gasi
cuvantul ce exprima adevarul?” —se-ntreaba el la infinit). El sustine
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concordanta dintre fondul creatiei si forma acesteia, caci ,e usor a
scrie versuri / Cand nimic nu ai a spune.” (Criticilor mei). Eminescu
considera ca adevarul artei trebuie sa fie cel al vietii, cu toata
suferinta ei: .. . , traieste, chinuieste / si de toate patimeste / Si-ai s-
auzi cum iarba creste” (In zadar in colbul scolii). El tinde mereu cétre
perfectiune, atat in fondul creatiei cat i in forma ei (,De mult ma lupt
citind in vers masura — lambul”).

Microtimpul si macrotimpul sunt coordonatele intre care se
realizeaza viziunea timpului eminescian. Cel dintai este timpul
individual, marcat in Scrisoarea | de bataia ceasornicului; el este
timpul trecator, este efectiv varsta umana. La Eminescu acest timp
este numit ,clipa cea repede” si poetul se intreaba, dupa modelul
marelui Tnaintas: ,Nu e pacat / Ca sa se lepede / Clipa cea repede /
Ce ni s-a dat?”

In leg&turé cu microtimpul mai vechiul motiv fortuna labilis se
impune Tn creatii ca Trecut-au anii sau Venetia, in Memento mori.
Macrotimpul este timpul universal, este eternitatea insasi, marcata tot
in Scrisoarea | prin ,bataia” perpetua a lunii.

Singurul care poate sa se realizeze in ambele timpuri este
geniul, caci dascalul din Scrisoarea | traieste in ,clipa cea repede”
dar totodata rememoreaza trecutul si prezice viitorul, in timp ce
luceafarul — Hyperion parcurge traseul dinspre un anume prezent
catre timpul inceputurilor.

Spatiul eminescian se realizeaza de asemenea intre minim gi
maxim. Microspatiul este teritoriul limitat, ,cercul strémt” al oamenilor,
spatiul supus conditiei fortunei labilis. Macrospatiul este —
dimpotriva — infinitul, cu toate elementele sale: cerul, luna, soarele,
stelele, luceafarul, muzica sferelor, zborul intergalactic, haosul,
geneza.

Si in acest caz numai geniul poate realiza extinctia: in nuvela
Sarmanul Dionis el (tanar) trece, gratie unei posibile vraji, de pe
pamant pe luna; in Luceafarul tot el (dar matur) porneste din ,cercul
stramt” spre a ajunge acolo ,unde nu-i hotar / Nici ochi spre a cunoaste
/ Si vremea-ncearca in zadar /Din goluri a se naste”.

De multe ori microspatiul se proiecteaza in macrospatiu
gratie expansiunii sentimentale. in ,Sara pe deal” spatiul cautat
mioritic? in care se deruleaza asteptarea clipei de iubire preia
universalitati (intre ,Apele plang, clar izvorand din fantane” si ,Stelele
nasc umezi pe bolta senind”). , La fel de bine microspatiul poate
deveni la Eminescu un rai al existentei, al trairii , clipei celei repezi”.
Intr-un atare caz, spatiul preia elementele feerice ale plaiului national
folcloric ca in poemul Calin (File din poveste).

Cele doua categorii ale timpului si, respectiv, ale spatiului
implica deseori la Eminescu motivul transmigrarii. Nuvela Sarmanul
Dionis construieste dublete pe ambele coordonate: Dionis / Dan, fata
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de la fereastra vecina / Maria, Riven / Ruben —intre real si imaginar,
intre a fi si a nu fi. Dascalul din Scrisoarea | “fuge” cu gandul de la
originile universale intr-un anume prezent si mai apoi — intr-un viitor
al posibilului declin universal. Poemul Luceafarul prezinta geniul in mai
multe posturi lirice: fata de imparat — pamanteanul obisnuit, Catalin
— Tindragostitul obisnuit, Luceafarul — geniul vazut ca atare,
Hyperion — geniul in sfera proprie, Demiurgul —constiinta
universald (deci si a geniului). Tn acelasi poem, chemarile fetei si
metamorfozarile luceafarului sustin o posibila meditatie pe tema
cunoasterii: dubla transmigrare — dinspre Departe catre Aproape si
invers — inseamna, intr-un fel, tendinta interferarii universal —
terestru.

Istoria si societatea sunt proiectate la Eminescu sub semnul
unei cuprinderi imaginative de exceptie: de la indepartate timpuri
mitologice pana in contemporaneitate. O dovada mai mult decét
convingatoare o reprezinta poemul sociogonic Memento mori care a
fost construit ca uriaga istorie a omenirii pe civilizatii (intre aparitii,
evolutii si culminari, caderi in neant). Istoria devine o ,panorama a
desertaciunilor”, motivul fortuna labilis putand ilustra teoria romantica
a unui rau care persista in lume. De fapt, evocarea mitologiilor si a
istoriei se realizeaza la Eminescu sub doua aspecte: unul meditativ
si elegiac — altul satiric. Cea dintai posibila viziune este determinata
de constiinta nestatorniciei lumii, de repetabilitatea unor elemente de
fond labil in forme diverse: “Alte masti, aceeasi piesa” (Glossa);
“formele se schimbara, dar raul a ramas” (Imparat si proletar).

Dar meditatia eminesciana in problematica social-istorica
include si expresii profund patriotice. Marele poet da istoriei nationale
dreptul la universalitate (intr-un anume fel ca si istoricul N. lorga). In
Memento mori momentul luminos al Daciei Felix este inscris in
fluxul istoriei civilizatiilor universale. Scrisoarea il aduce fata-n fata
pe ,furtunosul Baiazid” cu “ciotul” Mircea, spre a se demonstra zicala
romaneasca “Buturuga mica rastoarna carul mare” (Sub semnul unui
patriotism descatusat, prin Mircea Eminescu reprezentandu-se — de
fapt — pe sine insusi).

Satira eminesciana impune romantismul prin latura sa
protestatara. De multe ori ea este raportata la meditatie in cadrul
acelorasi opere (construite prin antiteza intre bine gi rau), dorinta
poetului fiind aceea de a asigura continuitatea intre timpuri din
perspectiva pozitiva. Este o dorinta cu multiple si profunde implicatii
patriotice si umanitare. A se vedea mai ales gustul amar al geniului
dascal din Scrisoarea I(in fata rautatii lumii mici) si invocarea lui
Tepes din finalul Scrisorii Il (cu dorinta anularii raului social
romanesc).

Satira eminesciana atinge practic principalele laturi ale
existentei sociale — si de data aceasta intre general-valabil si
national-romanesc: lipsa sa de profunzime si superficialitatea, lipsa
de sentimente si de idealuri (Epigonii, Criticilor mei), degradarea
valorilor si sentimentala (Scrisoarea |, Scrisoarea V), coruptia si
demagogia (Scrisoarea lll) s.a.
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Ca poet satiric, M. Eminescu urmareste comedia sociala atat
de pe pozitia istoricului clasic (Glossa) cat si din perspectiva
romanticului sarcastic si pamfletar (Junii corupti, Ai nostri tineri).

Marele nostru poet isi impune genialitatea meditdnd asupra
marilor probleme ale omenirii — in general — gi asupra natiunii
romanesti — ca istorie, prezent si perspectiva — 1in special
dovedindu-si astfel profundul umanism si permanentul patriotism.

Natura — intre terestru .si cosmic — este o tema predilecta
intrucat Eminescu —romanticul isi cauta in permanenta cadrul de
realizare si de identificare. Cat timp genialitatea sa este duala, natura
implicata Tn acest sens este atat terestra cat si cosmica. Cea terestra
include — ca pe un tot — codrul, padurea, teiul, salcamul, raurile. Este
natura in care Eminescu isi cauta organicitate in "Revedere", dar de
care se vede obligat sa se disocieze — intr-un fel — pentru ca ea se
impune prin permanenta in fata caracterului trecator al omului.
Antiteza respectiva se va prelungi mai departe intr-o osmoza deplina
deoarece geniul uman eminescian isi regaseste corespondentul in
geniul natural (Povestea codrului). De fapt, comuniunea dintre cele
doua genii —om si codru — conduce catre acea descatusare lirica
din poemele eminesciene care incearca evadarea dintr-un mediu
inchistat si apasator. De cele mai multe ori natura terestra
eminesciana este vadit romaneasca, implicand spatiul mioritic pe
deplin “imbracat” in aura mitologica si fantastica. Astfel, nationalul se
integreaza in universal si feeriile natural- roméanesti din Sara pe deal
sau din Dorinta isi afla corespondente dincolo de orice granite.

Cealalta jumatate a geniului Eminescu — cea a zeului — cauta
si gaseste natura cosmica in care se intalnesc cerul, stelele, luna,
luceafarul, infinitul, spatile genezei. De fapt, acolo isi cauta el
cealaltd componentd a existentei si a afirmarii. intre cele doua sfere
— cea natural-terestra gi cea natural-cosmica — relatiile se stabilesc,
la Eminescu, gratie marii, norilor si pasarilor (a se vedea Mai am un
singur dor, Trecut-au anii, Somnoroase pasarele).

Dragostea — ,dureros de dulce” este o tema eminesciana cu
dublu sens:
o cel al iubirii — ca sentiment propriu-zis;
o cel al iubirii — ca suport al cunoasterii.

Primul sens implica, de obicei, dramaticul contrast intre vis si
realitate. In vis iubirea eminesciana este realizata si traita pe deplin,
dar in realitate ea se destrama (Lacul). Chemarea iubirii vizeaza un
cadru natural autohton feeric (Dorinta). in Sara pe deal spatiul
mioritic propice trairii sentimentului erotic capata, dupa cum am
vazut, proiectii universale. Sentimentul respectiv ramane insa doar
dorit si nu e trait decat in vis, ca o , suferinta dureros de dulce”. El
este, de fapt, proiectia dorului roménesc atat de complex.

Cauza nerealizarii erotice in creatia eminesciana poate fi
pusd pe seama nepotrivirii cuplului posibil. In Floare albastra, el
este geniul, in timp ce ea este fiinta omeneasca obignuita. El nu a
raspuns la timp chemarii Ei $i urmeaza logic —parerea de rau.
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Visul de iubire (deci doar visull) nu se poate realiza la
Eminescu decéat in cadrul feeric natural romanesc (Dorinta). Poezia
lui de natura si poezia de dragoste formeaza de cele mai multe ori
un tot unitar; natura si dragostea se vor autohtone, dar cu proiectii
mereu universale. La Eminescu iubirea preia incarcatura filosofica
atunci cand sustine sensurile cunoasterii evoluand, din nou, dinspre
national catre universal. In Floare albastra, chemarea catre trairea
iubirii intr-un spatiu vadit autohton sugereazd — de fapt — tendinta
de apropiere si de cunoastere intre sferele Departelui (al lui) si
Aproapelui (al ei). Acelasi lucru se va repeta — pe un plan superior
in Luceafarul. De fiecare data, iubirea-cunoastere se exclude, cele
doua sfere respingandu-se din cauza neconcordantei intre Superior gi
Inferior.

inger si demon reprezintd — intr-un fel — antiteza esentiala
din creatia eminesciana, care sustine relatia contradictorie, dar nu
intotdeauna exclusiva, dintre bine si rau, dintre alb si negru, dintre
geniu si lume, dintre platitudine si revolta, dintre intelegere si
neintelegere, dintre a fi si a nu fi. Este asadar o constanta a marelui
nostru romantic, intrucat aceasta antiteza defineste de multe ori
creatia lui atat in privinta continutului cat i in cea a formei de realizare.

Ingerul eminescian poate fi femeia autentica — sensibila,
suava, diafana, voluptoasa, dornica de iubire din Dorinta, Sara pe
deal, Floare albastra. O astfel de proiectie lirica interfereaza
deseori sensurile autohtone cu cele universale, spre a incerca
exprimarea inefabilului catre care tinde geniul intru realizarea sa. Dar
tot inger devine barbatul-geniu cu insusiri extrem de sensibile (ca in
romanul Geniu pustiu sau in nuvela Sarmanul Dionis), situatie in
care geniul isi cauta in sine angelicul, baza formarii ulterioare —
intre acceptare si respingere, intre adaptare si inadaptare. In
Dorinta, spre exemplu, apar doi posibili ingeri — el si ea, care se
cauta spre a relua povestea erotica. in Floare albastra, ins3, ea
ramane ingerul care aspira la aceeasi realizare erotica, pe cand el a
trecut deja catre o alta sfera a cunoasterii.

Demonul eminescian este — 1in primul rdnd — geniul
neinteles de oameni i, in continuare, revoltat impotriva gresitelor
randuieli ale lumii. Acesta parcurge mai multe etape in cadrul
reprezentarii lirice: de la inflacararea patriotica din Ce-fi doresc eu
tie, dulce Romanie... si pana la respingerea falsului patriotism din
Scrisoarea lll (partea a ll-a); de la dorinta exuberanta a iubirii, din
Sara pe deal, si pana la respingerea nonliteraturii din Scrisoarea
IV(si mai ales Scrisoarea V) de la acceptarea literaturii autentice si
pana la refuzul nonliteraturii (in Epigonii si Scrisoarea Il); de la
posibila integrare in lume péana la refuzul acesteia. Aceasta ultima
ipostaza apare reprezentata cu deosebire in capodoperele
Luceafarul si Glossa. in prima, geniul apare metamorfozat nu numai
ca inger ci si ca demon, dar absolut in perspectiva pamanteanului
obisnuit care la Tnceput 1l divinizeaza dar apoi, hu numai ca nu-l
intelege, speriat de proiectiile lui neasteptate, dar il si respinge. in
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cea de a doua, geniul insusi se impune drept demon justitiar asupra
lumii care continua a-gi juca viata ca pe o scena de teatru. Exista si
situatii in care demonul este la Eminescu femeia - nefemeie ca-n
Scrisoarea V fara a se pune in vreun fel problema anti-
feminismului marelui poet. De fapt Venere .si Madona propune
doua tipuri feminine, intre angelic si demonic.

Marele scriitor isi pune deseori problema relatiei dintre inger
si demon in planuri duble — national gi universal, respectiv —
fiintd (obisnuitd) si nefiintd (dincolo de existenta obignuita). In
imparat si proletar demonul lirico-dramatic parcurge traseul dinspre
demonism si resemnarea rece. in Sara pe deal doi posibili ingeri se
cauta sub semnul autohtonismului mioritic. Scrisoarea Ill si Epigonii
aduc in replica ferma epoci ,de aur’ (angelice) cu un prezent mereu
decézut (demonic). In "Floare albastra™ angelic este Aproapele, in
timp ce demonic este Departele, cu planul cunoasterii absolute
straine lumii de jos. In Pe langa plopii fara sot acelasi el igi cauta
jumatatea in lume.

Poemul Luceafarul propune situati de exceptie in care
antiteza inger — demon comporta multiple rasturnari si rastalmaciri.
La inceput, fata de imparat se impune ca inger cu proiectii atat
terestre cat si autohtone. Dar unicitatea ei in planul originar i permite
tendinta catre universal, ca o revoltd impotriva conditiei date; ea
devine astfel un fel de demon terestru, pentru ca mai apoi, in fata
marelui necunoscut implicat de prezentele luceafarului, sa se
resemneze in postura unui inger placid. Intr-un fel sau altul, C&télina si
Catalin vor forma un cuplu angelic terestru céaruia i se atribuie conditia
repetabilului cuplu erotic, dupa modelul celui format la origini de
Adam si Eva, dar cu excluderea interventiei sarpelui, de vreme ce
interventia luceafarului a fost mai inainte exclusa. La randul sau
luceafarul porneste din postura demonului (a celui venit din afara
terestrului) pentru a se impune un timp ca inger-zburator (in viziunea
fetei dornice de iubire si cunoastere) si mai apoi (tot in viziunea
fetei) ca demon (,strain la vorba si la port”).el, luceafarul, ramane un
neinteles, un incompatibil in raport cu existenta obignuita. Mai
departe, insa, si el parcurge mai multe etape esentiale — intre cea a
demonului respins de jos, cea a existentei universale care-gi
doreste ,norocul” terestru (deci viata angelica), cea a revoltei
impotriva datului universal si — in cele din urma — cea a resemnarii
finale. Numai Demiurgul se impune fara exceptie ca demon mereu
stapan pe sine; el este — de fapt — constiinta care se dirijeaza si
dirijeaza totul. Se poate spune ca si geniul (luceafarul - Hyperion) are
nevoie de dirijare pentru a nu cadea din postura demonului (superior
obisnuitului) in cea a ingerului (integrat acestui obisnuit) damnat a trai
doar fericirea ,clipei celei repezi”).
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Test de autoevaluare 1

Cititi poezia care are ca tema “conditia geniului”. Comentati aceasta tema.
Veti avea in vedere: definitia geniului, pozitia lui in poezia eminesciana, felul in
care este prezentat geniul in poezia aleasa.

Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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S-a afirmat deseori ca diversitatea procedeelor artistice
eminesciene se raporteaza — mai ales in capodopere — la o
adevarata ,scuturare” a acestor ,podoabe”, deci la o perpetua
clasicizare. Marele poet este cu deosebire metaforic, iar metaforele
sale sunt in primul rand constructii ample, definind nu doar o situatie
ci un intreg flux liric. Ce inseamna, spre exemplu, ,Nu credeam sa-
nvat a muri vreodatd”? Oda (in metru antic) sau Dar piara oamenii
cu toti / S-ar naste iarasi oameni (Luceafarul)? Limbajul sau
metaforic se bazeaza — fara indoiala — pe cuvinte si expresii
incarcate de sugestii, cum ar fi: ,Ea un inger ce se roaga. EL un
demon ce viseaza” (Inger .si demon), ,Si te-ai dus, dulce minune ..
“(Floare albastra), ,/mparat slavit e codrul’, (Povestea codrului),
,Avem clipa, avem raza, care tot mai tine inca...” (Scrisoarea I) s.a.
La construirea fluxului metaforic, Eminescu se foloseste de
comparatii si epitete diverse si — totusi — sustinute de unitatea de
masura a genialitatii: a) ,Durduind soseau calarii ca un zid inalt de
suliti” (Scrisoarea Ill). ,Numai poetul, / Ca pasari ce zboara /
Deasupra valurilor, / Trece peste nemarginirea timpului” (Numai
poetul), ,O, esti frumos, cum numa - n vis / Un inger / demon se
arata...” (Luceafarul) s.a. —pentru comparatii si b),,codri de arama’,
Lpaduri de argint”, ,izvoare zdrumicate’ Calin (File din poveste), ,Tu
ramai la toate rece’ (Glossa), ,Dar nu vine... Singuratic (In zadar
suspin si sufar / Langa lacul cel albastru / Incarcat cu flori de nufar’
(Lacul) pentru epitete.

Alegoria gi simbolurile se impun drept procedee esentiale in
procesul transferului dinspre real catre imaginar si — mai ales —
catre conceptul filosofic - simbolistic; in acest fel Eminescu “sparge”
granitele in timp i spatiu, obtindnd atat specific autohton cat si
universalitate, clasicism dar si modernism. Sa retinem semnificatiile
buciumului din Sara pe deal sau pe cele ale visului din Dorinta,
pentru a sustine alegorile desfasurate in Floare albastra si
Luceafarul. Sa mai retinem si unele dintre cele mai frecvente
simboluri eminesciene — pe diverse teme: ,ubirea de mosie”
(permanenta), “colb de cronici” (vechime), ,lume” (intre natura si
existenta umana, intre ce a fost, este si va fi), ,cercul stramt” si
»horocul”, ,nemuritor si rece”, ,inger” si ,demon” s.a.

Dispunerea tuturor procedeelor artistice sustine fluxuri
alegorice greu de imaginat: ,dialogul” poetului cu codrul (Revedere);
,relatiile dascalului din Scrisoarea | cu trecutul, prezentul si viitorul,
“calatoriile” luceafarului in timp gi spatiu.

De fapt, in toate aceste situatii lirico-dramatice Eminescu se
metamorfozeaza, ,calatorind” in afara timpului si spatiului de tip
terestru si national, in sfere universale si cu vadite nuante filosofice.

Sa comentam, in acest sens, constructii lirice de tipul: ,Avem
clipa, avem raza, care tot mai tine inca...” (Scrisoarea 1), ,In veci
aceleasi doruri mascate cu-alta haina, / Si-n toatda omenirea in veci
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acelasi om” (imparat .si proletar), ,C&ci unde-ajunge nu-i hotar, /
Nici ochi spre a cunoaste, / si vremea-ncearca in zadar / Din goluri a
se nagte” (Luceafarul).

Opera lui Eminescu este construitd cu deosebire pe baza
paralelelor sintactice si a antitezelor cat timp geniul sau se
raporteaza la natura propice, la dragoste, la o lume mereu adversa,
la un cosmos-infinit necesar existentei sale primordiale.

Tehnica paralelismului sintactic natura — dragoste este
prezenta la nivel concentrat in poezia Si daca... si se dezvolta in
absolut toate creatile eminesciene sustinute pe atare tema (Sara pe
deal, Revedere s.a.). In schimb, antiteza dintre ,inger” si ,demon”,
dintre frumos si urat, dintre a fi si a nu fi raporteaza — pe rand —
natura la om, trecutul la prezent, fiinta la nefiinta.

Romantic prin constructia sentimentala, cu geniul sau
deopotriva national si universal, Mihai Eminescu igi sustine crezul
poetic sub semnul divergentelor antitetic —metaforic. S& consideram
intr-un atare sens, versurile: a) ,Tu-mi ceri chiar nemurirea mea / In
schimb pe-o sarutare, / Dar voi sa stii asemenea / Cat te iubesc de
tare” (Luceafarul); b) ,De te-ndeamna, de te cheama / Tu ramai la
toate rece” (Glossa)

“‘Manuirea perfecta a limbii materne (T. Maiorescu) a facut din
Eminescu un adevarat “mantuitor” al limbii romane, asemanator celor
descrisi mai tarziu de L. Blaga. Se stie ca, niciodata pana la marele
poet, limba noastra n-a sunat cu atata plenitudine armonioasa, atat
de natural si de firesc, chiar daca ea a trebuit sa exprime si sa sustina
sensuri dintre cele mai complexe.

M. Eminescu a cautat ,cuvantul ce exprima adevarul”’, turnand
“in forma noua limba veche si- nteleapta”. Dar intotdeauna exprimarea
sa lirica se stabileste intre natural si metaforic. Prospetimea si
naturaletea acestei expresii se bazeaza pe ,limba veche” —
consideratd ca temelie pentru ulterioarele ei infatigari (mereu noi).
Geniul Eminescu a intuit perfect faptul ca limbajul poetic trebuie sa
porneasca de la izvoare, adica de la poezia populara si vechile
documente de limba, care au conservat formele cele mai rezistente
ale exprimarii. In intreaga sa creatie exista ecouri ale folclorului gi
ale aromelor arhaice. Ne gandim, spre exemplu, la definirea iubirii,
a fortei sale supreme (,Ma dor de crudul tarii amar / A pieptului meu
coarde...” —Luceafarul sau ,Pe genunchii mei sede-vei / Vom fi
singuri — singurei, / lar in par, infiorate, / Or sa cada flori de tei” —
Dorinta, la obtinerea ,culorii” mitologico-istorice (,Peste pod cu mii de
coifuri trece-a Romei grea marire... ,Oastea zeilor Daciei in lungi siruri
au iesit” — Memento mori sau ,Dupa vremuri multi venira, incepand
cu acel oaspe, / Ce din vechi se pomeneste, cu Dariu al lui
Istaspe...”. ,Cum venira, se facura toti o apa s-un pamant” —
Scrisoarea lll, la prezentarea naturii (,la, eu fac ce fac de mult..”
,Tu din tdnar precum esti / Tot mereu intineresti...”) si chiar la modul
in care pot fi emise consemnari si sentinte licentioase: ,Pan-in fund
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Semnificatia
cuvantului
dor

baui voluptatea mortii / Ne-nduratoare” — Oda (In metru antic),
.joate-s praf... Lumea-i cum este... si ca dansa suntem noi” —
Epigonii.

in acelasi flux lingvistic-poetic se nscriu formele populare si
familiare (,s-apoi cine treaba are”, ,acu-i acu”, ,cata-ti de treaba”.
Originalitatea gi prospetimea limbajului eminescian impun insa
imbinarea tuturor acestor forme cu sensurile expresiei intelectualizate
(,Musti de-o zi pe-0 lume mica de se masura cu cotul” — Scrisoarea
| ,esti iubirea mea dintéi / Si visul meu din urma” — Luceafarul. ,Ca
sa nu-ndragesti nimica, / Tu ramai la toate rece” — Glossa).

Statisticile demonstreaza ca Eminescu n-a folosit in opera sa
un numar prea mare de cuvinte. Prin urmare, expresivitatea sa
lingvistica trebuie sa provina cu deosebire din combinatii lexicale si
din incercari sau disocieri ale sensurilor estetice pe care le accepta
cuvintele folosite. Sa retinem, spre exemplu, imbinarile de-a dreptul
neagteptate ,Suferinta tu, dureros de dulce” sau “voluptatea morii |
Ne- n- durdtoare” — Oda (in metru antic) .”S-ascult de glasul gurii
mici” — Pe langa plopii fara sot ,Astfel de noapte bogata / Cine pe
ea n-ar da viata lui toata?” — Sara pe deal.

Sa incercam, in acest sens, sa stabilim sensurile cuvantului
,<dor” in creatia eminesciana. (“Dor” ca substantiv inseamna dorinta,
cautare, vis, ideal, tendintd). Dar in constructia extrem de greu de
imaginat si chiar de comentat: “Ma dor de crudul tau amar. ..“? Sau,
cate intelesuri preia cuvantul ,lume” in acceptiunea marelui poet?

Cuvantul eminescian se incarca de sensibilitate, izbutind sa
sustina puterea evocatoare a limbii romane gi sa dea acesteia valente
pictural-acustice. Poetul evoca, spre exemplu, un moment, bazandu-
se pe forta expresiei lingvistice: ,Sara pe deal / buciumul suna cu
jale, / Turmele-l urc, stele le scapara-n cale...” (Sara pe deal).
Imaginea si muzica exprima pe deplin momentul respectiv. Dar
intrepatrunderea dintre vizual si auditiv se savarseste pe fondul
sacru al armoniei muzicale, care ramane virtutea de exceptie a
limbajului eminescian, intrucat marele creator de limba si poezie
considera ca ideile si sentimentele se cer exprimate dupa modelul
muzicii, prin sugestie nemijlocita.

Nu incape indoiala ca Eminescu a folosit resursele limbii
romane spre a crea o limba poetica unica si cu multiple implicatii
pentru viitorime. ,Miracolul eminescian a stat insa in faptul de a fi
dobandit o limba in acelasi timp noua si proaspata” (T.Vianu).
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Test de autoevaluare 2

Prezentati si comentati cel putin 3 aspecte care dovedesc contributia lui
Mihai Eminescu la dezvoltarea limbii.
Veti avea in vedere: influenta creatiei literare asupra autorului, constructii noi,

imagini poetice.
Raspunsul va putea fi incadrat in spatiul rezervat in continuare.
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2.4 Lucrare de verificare 1

1. Redactati o compunere cu tema ,,Luceafarul — sinteza a temelor si
motivelor creatiei eminesciene”.

Sugestii de redactare:

e Veti integra poemul in ansamblul poeziei eminesciene

e Se vor evidentia principalele teme si motive poetice potrivit informatiilor primite
pe parcursul unitatii de invatare

e Se va accentua caracterul de poem emblema a operei lui M.Eminescu

Notarea lucrarii:

1p — integrarea poemului in opera eminesciana,;
4p — evidentierea temelor si motivelor;

3p — corectitudinea exprimarii;

1p — abordari personale.

Nota: 1 p se acorda din oficiu.
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Poporanism si samanatorism in poezia romana

3.1 Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

sa identifice trasaturile specifice curentului poporanist;
sa identifice trasaturile specifice curentului samanatorist;
sa recunoasca temele si motivele din aceste tipuri de poezie;

sa analizeze cu mijloace adecvate operele poetilor studiati in

cadrul unitatii de invatare.

Deschideri si perspective

Realismul caracteristic pentru literatura secolului al XIX-lea isi
continua existenta in formule samanatoriste si poporaniste. Specific
pentru inceputul secolului XX este infiltrarea socialului si a politicului
in literaturd, interesul pentru creatie e trecut pe plan secund, fiind
proclamata acum cu putere arta angajata, cu tendinta. Putini sunt cei
care se mai preocupa acum de valorile eterne ale artei, majoritatea
compunand o literatura eficienta din punct de vedere social, cu
finalitate extraesteticad. In 1901 apare revista Samanatorul condusa
initial de Vlahuta si Cogbuc, apoi de llarie Chendi, Nicolae lorga.
Scopul curentului samanatorist era identificarea cu “marea viata a
poporului”, mai precis a taranimii. Sursa de inspiratie era viata rurala,
dar fara prezentarea contradictilor care o subminau. Erau pretuite
scrierile care proslaveau viata idilica de la tara, care exprimau regretul
fata de vremurile demult trecute, refuzdnd ideea de innoire, de
progres.

Ca si samanatorismul, poporanismul este, in primul rand un
curent social-politic, definitivat dupa rascoala de la 1907. C.Stere a
stabilit ideologia curentului, pledand pentru culturalizarea maselor.
Statutul literar al curentului a fost elaborat de Garabet Ibraileanu, iar
tribuna poporanismului a fost revista Viata roméaneasca, aparuta in
1906. Arta era vazuta ca un produs de influenta sociala, reflectand
lumea satului, dar nu prin imagini idealizate sau false. Prezentarea
veridica a mizeriei, injustitiilor si a vietii chinuite a taranilor era scopul
curentului poporanist.
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3.2 Poezia lui George Cosbuc

Nunta
mitizata

George Cosbuc este primul dintre poetii tineri de la sfarsitul
secolului trecut care s-a sustras complet influentei versului
eminescian. Modelele sale sunt din literatura universala sau din
creatia populara, insa formula de , poet al taranimii”, pusa n circulatie
de Gherea a agezat deasupra poetului o prejudecata ce a rezistat
mult timp. Poezia Ilui Cosbuc cuprinde o monografie lirica a satului,
viata taranului desfagsurandu-se firesc, sub semnul naturii. Cosbuc
intentiona sa realizeze o epopee nationald in care sa surprinda
spiritualitatea romaneasca prin reflectarea datinilor. Din aceasta
proiectata epopee nu a realizat decat doua fragmente Moartea lui
Fulger si Nunta Zamfirei.

Nunta Zamfirei

Aparut in 1889, in revista ,Tribuna” din Sibiu, poemul
Nunta Zamfirei a facut imediat o deosebitd impresie sustinatorului
,directiei noi in poezia si proza romaneasca” — Titu Maiorescu —
pentru ca in continuare sa ocupe o pozitie deosebita in istoria noastra
literara.

Inspirata deopotriva din basm si balada, din legenda si mit,
aceasta creatie de exceptie transfigureaza ceremonialul nuntii
taranesti, putdnd servi chiar si ca libret pentru un spectacol
coregrafic. Desfagsurarea sa se constituie dintr-un cumul de efecte
voit hiperbolice si chiar fantastice. Nunta téraneasca este astfel
aureolata de intregul complex al credintelor si tendintelor traditionale,
fiind — prin urmare — mitizata. ,Uvertura” poemului o realizeaza
incadrarea spatio- temporala si prezentarea protagonigtilor sub
semnul basmului. Astfel, jocul verbelor intre prezent si trecut —cu
prezentarea fetei la imperfect — sugereaza din plecare miticul,
repetabilul; imaginea bogatiei nemaiintalnite face din Sageatd un
personaj singular (oriunde pe pamant si oricand ar putea exista un
»,<domn” unic cu o fatd unica, pentru ca fiecare nunta trebuie sa-si
manifeste unicitatea). Unicitatea fetei se exprima in metafora sublima
sicoana-ntr-un altar s-o pui / La inchinat”, definind in acelasi timp
puritate, frumusete si credinta.

,Petitul” dezvolta sensurile taranesti date anterior chiar si prin
faptul ca, in popor, termenul ,,domn” inseamna ,om cu stare” sau
,om de conditie” , termenul introducand in context pe cel care ,i-a fost
ursit” fetei. Acesta, ,cel mai drag”, ,a venit / Dintr-un afund de
Rasarit”, deci pe traseul soarelui-rasare, al aspiratiei sentimentale,
aparand ca ,print frumos si tinerel”. Se remarca rasturnarea
valentelor mitului zburatorului, caci aici visul se traieste intens, iar
frumusetea este pe deplin terestra.

Tabloul declansator pentru intregul ceremonial este cel al
zcuvantului” ,mai calator / Decat un vant! ” pe care G. Cosbuc Il
concentreaza in numai ,patru margini de pamant”, pentru toti ,craii
multului rotund”. Impresia este de generalitate totala pe dimensiuni
spatiale, caci se vrea o nunta unica.
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Viziune
epopeica a
nuntii

Scena
ospatului si
a horei sunt
redate prin

efecte

vizuale si
muzicale

Pe o noua treapta, epopeica, va urma dimensionarea infinita in
timp, pe masura ce se va derula cavalcada invitatilor catre locul
nuntii. Repetitiile si cumulul lexico-gramatical, aliteratiile si impecabila
dezvoltare alegorica permit interferarea absolut neasteptata de
personaje din multiple domenii ale folclorului roméanesc: ,batranul
Grui” vine din balada; ,roiuri de-mparati, / Cu stema-n frunte si-
mbracati / Cum astazi nu-s” amintesc de basm; “Tintes, cel cu tainic
rost” si ,Bardes cel cu adapost / Prin munti salhui” apartin legendei
si haiduciei; Barba- Cot propune snoava etc. Sensurile spatialitatii
sunt deliberat fortate prin cifre gi delimitari proverbiale, caci nuntasii
provin ,din nouazeci de tari”’, , si din Zorit si din Apus”, ba chiar ,Din
cat loc poti gandi sa bati”. De fapt, hiperbolizarea cogbuciand nu se
vrea limitata nici in timp si nici in spatiu, ea ,imbracand” si coloritul,
si muzica pe masura: ,si alti Doamne! Drag alint / De trupuri prinse-n
margarit’” — exclama poetul, spre a descoperi fastul floral, argintat si
chiar aurit; ,acompaniamentul” muzical al ,cavalcadei” fiind si el
asigurat de iuresul trecerii prin timp si spatiu (,Prin vulturi vantul viu
vuia”).

Se subintelege ca& nunta unica atrage intregul uman catre
petrecere si catre trairea tendintei de perpetuare a spetei umane, iar
faptul spatio- uman si unul cosmic participa la o nuntd aparent
fantastica, dar — de fapt — absolut obisnuita!

Tabloul imediat urmator este cel ,al naturii”’, incepand cu
cununia. Sensul hiperbolic al imaginatiei poetice este — de acum —
incredibil pentru poetul insugi care exclama entuziasmat — ,Dar ce
scriu eu? Oricum sa scriu / E ne-mplinit!” Dincolo de adunarea
nuntagilor din timp si spatiu, ceremonialul cununiei este tipic
romanesc — traditional, caci acesta implica interferarea credintelor gi
puritatilor. Tocmai de aceea o nouad portretizare a mirilor este
absolut necesara: Zamfira pare ,un trandafir in vai” (intrupare
naturald), ,frumoasa céat eu nici nu pot / O mai frumoasa sa socot /
Cu mintea mea” (prin urmare, frumusetea superlativd), in timp ce
Viorel (alt nume de floare!) nu se implica decat pentru a amplifica
frumusetea fetei dorite de el.

Religiozitatea cununiei se prelungeste in cele doua proiectii ale
petrecerii prilejuite de nunti — hora si ospatul. Nu in zadar Nunta
Zamfirei a fost numit ,poem al horei”, caci secventa urmatoare preia
ceva din Dimitrie Cantemir si aproape totul din folclor, spre a sugera
descatusarea optimismului si dorintei de unitate la romani. Hora —
ca dans traditional, este sugerata in imagini imitative. La randul sau,
ospatul se sustine prin superlative vizuale si muzicale — cu ,un rau de
vin” si cu ,atata chiu si cant” la care ,si soarele mirat sta-n loc”. Se
reliefeaza aici inepuizabilul optimism romanesc, capabil oricand sa
asigure nagsterea si renasterea.

Ajuns intr-un atare moment hiperbolic, poetul simte nevoia
unei pauze, introducand viziunea comica a piticului Barba- Cot, cel
obligat sa joace intr-un picior” (conditia jocului nostru national nu
poate fi decat a tuturor!). Va urma imediat, strofa de mult devenita
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Mijloace
stilistice de
realizare a

ritmului

navalnic si a
spatiului larg

proverbiala cu privire la reintinerirea batranilor in fluxul horei (acesta
fiind considerat un adevarat elixir al tineretii vegnice!).

Finalul poemului apartine lui Mugur - impérat, care se vrea
mesagerul nuntii si reprezentantul poporului roman, spre a asigura o
perspectiva in triplu sens, cuprinzénd: fluxul vietii, botezul
(perpetuarea umana) si mereu o noua petrecere. Asadar, mesajul nu
poate fi decat optimist, invitdnd la o vesnica metamorfozare a visului
si a vietii, in virtutea credintei nestramutate in om si-n conditia
traditionala a romanului.

De la un capat la altul al poemului Nunta Zamfirei, miscarea
momentelor este impetuoasa, navalnicd si se desfasoara pe spatii
largi, panoramice. intr-un atare sens, ritmul tot mai sustinut de la o
strofa la alta se realizeaza cu mijloace sintactice, in care accentul
cade pe verb, alaturi de rasturnari topice, de natura sa deruleze
detalile sau sa intensifice miscarea. Prozodia lui Cosbuc este unica
in literatura noastra tocmai pentru ca traduce ideile in metrica, ritm
si rima. In fiecare strofa, cinci versuri deruleaza imaginile, actionand
prin rime combinate si masura de opt silabe, pentru ca finalul, redus
la jumatate, sa sustina concluzia. George Cosbuc propune un posibil
tipar prozodic clasic, spre a defini unicitatea nuntii traditionale
romanesti in intregul univers.
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Test de autoevaluare 1

Evidentiati proportiile hiperbolice ale scenei ospatului din poezia Nunta Zamfirei
de G. Cosbuc.

Veti avea in vedere desfasurarea ospatului, superlativele vizuale si muzicale, prezenta
piticului Barba- Cot, reintinerirea batranilor in timpul horei.
Raspunsul se va scrie in spatiu rezervat.
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3.3 Poezia lui Octavian Goga

Rugaciune

Sensurile
rugaciunii

Motivul
central al
poeziei lui

Goga

Poezia a aparut in fruntea volumului Poezii (I1905) si s-a
impus drept arta poetica (manifest literar, crez literar) de baza pentru
intreaga opera a lui Goga.

Ea transpune in forma lirica impecabila o definire a
scriitorului, care in 1932 suna asa: ,Eu, gratie structurii mele
sufletesti, am crezut intotdeauna ca scriitorul trebuie sa fie un
luptator, un deschizator de drumuri, un mare pedagog al neamului
din care face parte, un om care filtreaza durerile poporului prin
sufletul lui si se transforma intr-o trdmbita de alarma. Am vazut in
scriitor un element dinamic, un rascolitor de mase, un revoltat... Am
vazut in scriitor un semanator de credinte si un semanator de biruinte”
(Marturisiri literare).

Titlul Rugaciune implica sensul de adresare fierbinte catre
divinitate din partea unui suflet rascolit de durere si neliniste, a unui
scriitor care-gi cauta orientarea intr-un univers extrem de delicat.

,Ratacitor, cu ochii tulburi, / Cu trupul istovit de cale”, in fata
unor “prapastii” si a unei ,neguri’, Goga se prosterna ,neputincios”
catre marele ,Parinte” ceréndu-i: ,ordnduie- mi cararea!”. Mai ,
departe, sensurile ,rugaciunii” se dezvolta:

a) in fata marilor ispite care pot ,sa tulbure izvorul”, ,vazul poetic
se cere indreptat ,spre cei ramasi in urma”;

b) pe cand mintea poetului trebuie sa preia ,taina / Si legea
farmecelor firii”, bratul sau se cere ,sadit” cu ,taria urii si a
iubirii”; intregul orizont poetic se vrea orientat intre ,cantec” si
LJumina”;

c) Goga renunta la patimile proprii si doregte sa preia ,jalea unei
lumi”, ,amarul” si ,truda / Atator doruri fara leacuri”, ,viitorul in
care urla / Si gem robiile de veacuri...... "

d) ,Durerea infricosata” a robilor trebuie sa treaca in sufletul poetului
pentru a se transforma in ,furtuna, pe strunele infiorate”,
intreaga opera poetica devenind ,cantarea patimirii noastre”.

latda motivul fundamental al intregii creatii semnate de O.
Goga: poezia trebuie sa aiba ,glas”’, in care sa cante, cu grave
rezonante, rostul neimplinit al lumii, razvratirea robilor din veacuri,
marile tendinte ale luptei, razbunarii mesianice. Goga se vrea poet
al consgtiintei sociale si nationale, poet interpret al nazuintelor unei
intregi colectivitati.

Avand in fata acest deziderat major, opera sa se desfagoara pe
cateva coordonate esentiale:

1) monografia unui neam;

2) monografia unui sat;

3) viziunea peisajului cu caracter social;

4) portrete de ,tamaduitori” ai neamului si ai satului.
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Oltul

Mesianic-
poetii
romantici
credeau a
avea un
destin
special

Publicata initial in revista Luceafarul (1904), poezia Oltul
este atat balada, oda cat si meditatie si pateticd chemare la lupta.
Esenta ei lirica este — fara indoiala personificarea raului atat de
apropiat romanilor, de altfel prezent si in literatura anterioara, la
Grigore Alexandrescu (Umbra lui Mircea. La Cozia), iar dupa Goga
la Geo Bogza (Cartea Oltului). Din aceastd esentda se dezvolta
obligatoriu tematica poeziei sub semnul biografiei Oltului, aceasta
reprezentand de fapt istoria zbuciumata a poporului roman.

Remarcabila la Goga este succesiunea timpurilor care
consemneaza aceeasi traire intensa a tuturor situatiilor nationale si
sociale, trecutul, prezentul si chiar viitorul trebuind sa aiba implicatii
severe in sensuri profund dramatice.

Intr-o atare succesiune, biografia liricd a Oltului, devenit
interlocutor pentru poet, debuteaza sub semnul unei anumite ,nasteri”.
Este vorba despre “clipa milostiva / Ce ne- a- nflorit pe veci necazul /
si veselia deopotriva”, este vorba despre ,dimineata / Ce-a savarsit a
noastra nunta”. Asemenea exceptionale metafore sugereaza
momentul realizarii comuniunii romanilor cu natura, moment marcat
candva, in miticul inceput al neamului nostru. Rememorand aceasta
comuniune vesnic benefica, poetul salutd cu veneratie simbolul unic:
,Batrane Olt! — cu buza arsa / Iti s&rutdm unda caruntd”. Astfel, raul
— umanizat pana la nivelul deplinei maturitati — reprezintd deopotriva
natura si poporul.

.Batranul” este raul si romanul, ambii ajunsi la capatul rabdarii,
imbatraniti inainte de vreme. Dincolo de viziunea ,nasterii” respectivei
comuniuni, apare perpetuarea acesteia, caci ,cetatuia de apa”
ascunde ,cantecele noastre toate”, ,comoara lacrimilor noastre”. Prin
urmare, raul preia insasi istoria nationala, ducand-o dinspre origine
inspre vesnicul mereu. Si fiindca o asemenea istorie a fost plina de
suferinte si — drept urmare — catre apa Oltului se indreapta nadejdea
tuturor varstelor umane (,fetele fecioare”, ,neveste”, ,pastori cu gluga
alba”), trecutul este adus in prezent, pentru ca Goga sa poata
descoperi intruparea tuturor suferintelor si nadejdilor nationale si
sociale in firul perpetuu al Oltului: “si cate cantece si lacrimi / Nu
duce valul, calatorul...” Acesta va fi, in continuare, spiritualizat,
devenind ,drumet, batut de ganduri multe” in legatura cu ,Durerea unui
neam ce-asteapta / De mult o dreapta sarbatoare”. latda cum raul nu
mai este doar umanizat ci devine chiar un posibil Mesia. Din acest
moment, viziunea lirica se Indreapta spre trecut, pentru a elogia etapa
haiduceasca a Oltului (si deci a romanilor), viziunea acelui Mesia
luptator. Tn numai doud strofe, Octavian Goga reinvie timpul unor
razbunari sociale si nationale, cand ,la strigarea...de tata” a Oltului
.,grabeau din codri la poiene” feciori mandrei Cosanzene”. Se
construieste astfel ceremonialul luptei nationale, o lupta in care omul
si natura s-au contopit, ca si in Scrisoarea Ill-a lui Mihai Eminescu. Din
perspectiva stilistica, Goga utilizeaza verbele sugestive si imaginile
imbinand vizualul cu auditivul, realul cu fabulosul preluat din folclor.
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Simbolul
Oltului

Mijloace
stilistice

Dupa hiperbolizarea victoriei haiducesti, urmeaza drama
caderii, poetul schimband tonalitatea lirica si ajungand la solicitarea
salvarii prin natura: ,Dar de ne-om prapadi cu totii / Tu, Oltule, sa ne
razbuni!”. Romanii gi natura se infatiseaza in victorie; tot ei se
infratesc la necaz. lar pentru ca impilarea imperiala pare infinita,
ajutorul ultim nu poate veni decat din partea naturii, care — prin
definitie (de la Eminescu, la Goga) — este vesgnica. Ultima strofa
prelungeste chemarea poetului (in numele romanilor) spre salvare
nationala si istorica. Oltul, Mesia, este implorat s& aduca un nou potop
inspre purificarea de instrainare a ,tezaurului” romanesc, inspre mult
dorita unire a romanilor care-gi cauta ,altd tara”. Mesajul nu poate fi
decét cel al rezistentei nationale (reprezentate de om si natura) in timp
si spatiu, dincolo de suferinta, lacrimi si pieire.

In limbaj metaforic, Oltul semnificd totul: fiinta noastra
nationala, vechimea ei, campia imbratisata de ape, tainuita de jale,
cantec si dor. El devine, astfel erou mitic, cu potente uriase izvorate
din amara durere, din lacrimi si deznadejde. Legatura lui cu omul este
neaparat afectiva si — drept urmare — comunicarea devine absolut
organica, Oltul putdnd oricdnd reprezenta fiinta umana, sociala si
nationala.

in acest sens, lirismul alegoric se ajutd de figurarea unor
cuvinte sau asocieri lexicale mai vechi, de combinatii metaforice care
amplifica proportiile umane ale Oltului, ca si in legenda.

lata, spre exemplificare, imperativele din strofa finala: ,Sa
versi pagan potop de apa... / S& piard glia care poarta / Instrainatul
nost tezaur /... si sa-ti aduni apele toate —/ Sa ne mutam in alta tara”.
Totul pare a veni din trecutul mitic catre un perpetuu al fiintei umane,
naturale si nationale, deci totul se vrea desfagurat in maniera
epopeica.

Prozodia specifica lui Octavian Goga contribuie pe deplin la
realizarea tendintei lirico-tematice: efectele melodice ale versurilor, in
bataia ritmica a iambului, sugereaza starea sufleteasca a poetului
care traieste ,cantarea patimirii noastre”. Coloratura usor arhaica a
,cantecului” lui Goga (un fel de doina cultd) se realizeaza nu numai
prin lexic si fonetisme vechi, populare, selectate cu grija pentru
crearea atmosferei pe masura ideilor exprimate, ci si prin inflexiunile
melodice ale frazei. Fiecare strofa are opt versuri in rima incrucisata si
0 muzica mereu duioasa, mereu dramatica chiar tragica, dar o tragedie
intotdeauna optimista, intrucat, chiar ,cantarea patimirii” (poezia)
trebuie sa reziste ca si Oltul pentru a propune oricand posibile salvari
ale fiintei nationale roméanesti.
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Test de autoevaluare 2

Demonstrati intr-o compunere care sa nu depagseasca o pagina, ca poezia
Rugaciune a lui O. Goga este o arta poetica.

Veti avea in vedere : semnificatia titlului, vazul poetic, mintea si bratele autorului, dorinta
poetului de a prelua ,jalea unei lumi si durerea robilor”.
Raspunsul se va incadra in spatiu rezervat.
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4.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

e sa descopere factorii care au determinat aparitia $i manifestarea curentului simbolist Tn
poezia romaneasca;

e sarecunoasca trasaturile simbolismului romanesc;

¢ sa identifice teme si motive ale operelor literare prezentate;

e sa utilizeze instrumente adecvate de analiza in interpretarea operelor literare studiate in

cadrul unitatii de invatare;

Deschideri si perspective

Simbolismul romanesc defineste, in literatura romana, o etapa
a incercarilor de a depasi eminescianismul i tendintele poporaniste si
semanatoriste ale inceputului de secol XX, iar prin Al. Macedonski se
urmarea sincronizarea cu marea literatura europeana.

Simbolismul apare in Franta si se extinde in intreaga Europa
ca o reactie la “estetica pozitivista a parnasianismului = Si
naturalismului’( Dictionar de termeni literari). Ca teme simbolismul
aduce in prim plan citadinul, culorile, metalele si pietrele pretioase,
reveria evocarii tinuturilor exotice. Poezia simbolista vizeaza
impunerea sugestiei si a muzicalitatii mesajului artistic, versul liber
capata prestigiu.

Influenta poeziei simboliste apusene a fost receptata si
asimilata de poetii roméni cu predispozitie spre o poezie moderna.

4.2 Poezia lui Al. MacedonskKi

Scris in 190I, poemul Noaptea de decemvrie se impune
drept definirea solemna a conditiei geniului sub semnul cautarii
dramatice dar ferme a idealului. El include un manifest de credinta
in cadrul evolutiei dinspre concret catre absolut. Al. Macedonski a
pornit de la valorificarea unei legende orientale, in poemul Meka si
Meka (I890) propunadnd doua categorii ale idealului — Meka
pdmanteand si Meka cereascd. in Noaptea de decemvrie
asemenea simboluri se subsumeaza problematicii etico - filosofice a
,ragediei idealului Tn veci neatins” — cum pe buna dreptate sustinea E.
Lovinescu.
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Tema
poemului
este conditia
omului de
geniu

Poemul
cuprinde
sase
secvente

Motivul lunii

Evadarea in
Vis

Conditia dramatica a omului de geniu — in relatie cu lumea i
cu idealul — este propusa intr-un flux liric — epic - dramatic
desfasurat (parcurs) pe doua momente esentiale (viziunea creatorului
in context social si alegoria luptei pentru ideal) legate intre ele prin
motivul inspiratiei. Se urmareste, asadar, saltul absolut necesar al
geniului dinspre ,cercul stramt al lumii” catre impatimirea definitiva
sub semnul Mekai ceresti.

Preludnd sensurile titlului, poemul debuteazad imaginénd
protagonistul intr-un mediu ambiant si natural ostil. Epicul scurt se
topeste intr-o simbolica lirica si conditia poetului rezulta cu deosebire
in plan antitetic: acesta ,trasnit sta de soarta”, ,geniu-i mare e aproape
un mit”. Cadrul care-l damneaza apare in extensie, caci initial el este
reprezentat de ,camera moarta” ,pustie si alba”, spre a deveni
.intinsa campie” ,pustie si alba”, gemand ,cumplit” ,sub viscolu-
albastru”. Epitetele ,pustie si alba” se repeta spre a defini insingurarea
poetului si lipsa de perspectiva a conditiei celui ,cu nici o schinteie in
ochiu-adormit”. Atmosfera sociala se construieste sub imperiul unui
vis de cosmar si este sugerata prin elementele naturale: poetul este
amenintat de ,nameti de umbra” si ,lupi groaznici”, de ,un tremol
sinistru de vant-nabusit”. Se marcheaza astfel un crescendo
dramatic exterior care va avea repercusiuni interioare, caci ,urgia e
mare si-n gandu-i, s-afara”, iar ,lumile umbrei chiar fruntea I-o cer”.

In acest context, pozitia lunii (astrul inzestrat cu deosebit&
semnificatie lirica la Eminescu fata de conditia geniului este aici cu
totul aparte: mai intai, ,una-l priveste cu ochiu-otelit’, fiind in
,negura noptii un alb monolit”, apoi ea devine ,rece in el, si pe cer”.
intre cele doud ipostaze se comunica pozitia geniului Tnsusi, in fata
marilor amenintari din jur: ,Dar fruntea tot mandrd raméne in luna.”
Prin urmare, luna ar fi inexplicabila sursa de inspiratie vesnic ,rece”
precum conditia geniului ,nemuritor gi rece”.

Culminatia dramatica a textului comunica in ritm cadentat
tragic: ,E moarta odaia si mort e poetul.” Viziunea lirica a revenit la
cadrul mic in care este posibila moartea (anularea) materiala
(,Faptura de huma de mult a pierit’) sub semnul covarsitor al
contextului exterior-social.

Damnarea poetului pare definitiva, cand adversativul ,dar”
introduce lumina si caldura dincolo de umbra si raceala. Poetul-geniu
isi cauta salvarea in conditia de artist, in ,flacara vie” a inspiratiei i,
drept urmare, se disloca integral sub semnul elementului spiritual. Se
realizeaza acum un nou salt catre un alt vis: ,Inspirarea” schimba
atmosfera cadrului initial (,Si-n alba odaie alearga vibrarea”),
permitand transferul dinspre cotidian catre fantastic, dinspre concretul
dur catre spiritualul pur.

Altfel spus, energia sufleteasca a geniului va imagina un
parcurs al posibilei dezamagiri (in timp si spatiu si dintr-o postura
inalta; deci — ca si-n cazul lui Eminescu, Sarmanul Dionis, spre
exemplu — geniul se poate salva in vis!).
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Antiteza
fericire
terestra-
fericire
eterna

Mitul lui Sisif
si al Fetei
Morgana

Neputinta
atingerii
idealului

in al doilea moment al sdu, poemul dobandeste o mai
pronuntata tenta epica, urmarind ipostazele evolutiei simbolice a
eroului — rezultat al transfigurarii poetului sub semnul inspiratiei. Sunt
infatisate 6 trepte alegorice ale cautarii idealului. Mai intai se
propune un posibil ideal material: Bagdadul e ,rai de-aripi de vise, si
rai de gradini”, ,poiana de roze si crini” si-n el emirul ,toate le are / E
tanar, e farmec, e traznet, e zeu”. Dar puterea materiala nu poate fi
suficienta, deasupra lui aparand un astfel de ideal, denumit ,Meka”.
Meka e ,cetatea preasfanta” si-i , rapeste credinta - vointa”, ,ii cere
simtirea, 1i cere fiinta / li vrea frumusetea — tot sufletu-i vrea — Din
talpi pana-n crestet ii cere fiinta”. Dincolo de epitetele care defineau
posibilul miracol (,ideal’) material, metaforele sublime sustin absolutul
care ,e-n zarea de flacari —departe” si ,De ea o pustie imensa-I
desparte”.

Se impune astfel antiteza dintre fericirea ,de-o clipd”
(terestra) si cea eterna —ca si pentru Eminescu, caci ,dulce e viata in
rozul Bagdad”, ,dar Meka- i rapeste credinta-vointa”.

intr-o a doua secventa, se propune despartirea de ,roza idila”
sub semnul unei noi antiteze si in acest sens, ,oglindirea” este absolut
necesara. in fata fantanii apar doud extreme umane: emirul — cu
luxul sdu material si cu un anume ,lux” moral (,credinta-vointa ) — si
omul-pocitanie — ,mai slut” ca ,iadul’, ,zdrentaros si pocit, / Viclean
la privire gi searbad la fata”. O atare ,oglindire” declangeaza pornirea
catre marea ,intrecere” a cuceririi idealului — intre Superior si
Inferior, iar urmatoarea secventa vizeaza descrierea dramatica a
traseului acestei. ,intreceri”. in timp ce ,drumetul’ alege ,drum ce
coteste”, cautand ,o tanara umbra” ce ,de soare-l fereste”, emirul
patrunde in ,pustia” ce ,l-asteapta in largu-i s-o treaca”; el alege calea
,2dreapta”, infruntand totul, caci ,foc e in aer, in zori si-n amurg”. Se
descifreaza usor modul in care fluxul metaforic devine amplu flux
alegoric-dramatic, atunci cand Idealul devine un Univers in aceeasi
masura atractiv si dur.

incep a se derula deodatd mitul Fetei Morgana si mitul lui Sisif
— intre Meka - dorintd si marile greutati aparute in cale (ca intr-un
urcus imposibil). Din amorteala disperarii, emirul este scos de
viziunea ingelatoare a Mekai — (Fata Morgana) care ,incepe si dansa
sa mearga /Cu pasuri, ce-n fundul de zari o rapesc”.

intr-o a cincea secventd, se reintroduce antiteza dintre cele
doua cautari: in timp ce pentru el Meka ,ramane naluca in zarea
pustiei”, emirul vede cum ,drumetul” ,zdrentaros si pocit intra in
cetatea preasfantd. Numai pentru o clipa se pare ca victoria apartine
pocitaniei, caci ultima secventa va propune antiteza dintre Meka

acesteia — Idealul fals al pamanteanului, norocul trait in ,cercul
stramt” eminescian si ,Meka cereasca”, ,Meka cea mare” — ldealul
antitetic.

in final, Macedonski readuce poemului echilibrul structural, iar
versul , Si moare emirul sub jarul pustiei” sustine mesajul pornit inca
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Teme
romantice si
procedee
simboliste

din debutul sau, astfel: ,luna cea rece s-acea dusmanie / De lupi
care urla - s-acea saracie /... Sunt toata pustia din cea dreapta / ...
Sunt Meka cereascd, sunt Meka cea mare.” In concluzie, viata
intreaga a geniului este un parcurs continuu in cautarea idealului,
mereu infruntédnd greutati, mereu suportand esgecuri, dar credinta in
el fiindu-i perpetuu alimentata, pentru ca ea sa-i ramana si dincolo de
moarte.

In poemul lui Macedonski moare un c&utdtor al Idealului
(emirul), dar cautarea propriu-zisa ramane. Acest sublim mesaj
Macedonski I-a construit sub semnul echilibrului armonios dintre
bogéatia semnificatiilor simbolice, complexitatea structural -
compozitionala si frumusetea limbajului artistic. Noaptea de
decemvrie este o adevaratd simfonie moderna in care tehnica
refrenului asigura ,caracterului magic”, ,virtutea... infasuratoare si
obsedanta”, ,structura esential muzicala” cu sensul evident de
,compozitie impletita” (T. Vianu); continutul idealic preia suportul
polifonic gi astfel creatia macedonskiana se inaltd pe marile culmi
ale artei poetice, fiind o stralucitd sinteza intre tendinta romantica si
simbolismul novator.
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Test de autoevaluare 1

Realizati un eseu cu tema ,,Al. Macedonski — intre romantism si simbolism”.

Veti avea in vedere temele romantice ale poeziei lui Macedonski si tehnicile simboliste
de exprimare artistica.

Cele mai des intalnite procedee simboliste sunt refrenul si armonia imitativa.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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4.3 Poezia lui G. Bacovia

Tudor Vianu preciza ca in poezia lui G. Bacovia ,sensibilitatea
fuzioneaza cu tema lirica, astfel incat actul liric devine un act
existential”. Dintr-o atare perspectiva, volumul Plumb (I916) este pe
deplin semnificativ, in ciuda faptului ca el este cea dintdi mare
realizare a poetului. in cuprinsul sdu este clard adeziunea la
simbolism prin limbaj, motive, prin intregul univers imaginat; totodata,
se atinge expresionismul prin congtiinta eu-lui, prin disolutia acestuia.
Atmosfera generala a intregului volum este de nevroza, ,de plumb”,
in ea plutind obsesia mortii si a neantului. G. Bacovia canta pe acea
mica tonalitate a suferintei — intre tristete si plans.

PLUMB

Realitatea
exterioara se
transforma
in realitate
interioara

Imperfectul
este un timp
durativ;
incremenire
a eului
poetic

Sunt
prezente
simboluri ale
mortii

In cazul poeziei "Plumb"- creatia liricd pusd in fruntea
volumului cu acelasi titlu si, mai apoi, in fruntea volumelor de sinteza
ale lui Bacovia — ridicarea sensibilitatii la valoarea singurei realitati
esentiale este in spiritul artei expresioniste. Respectiva opera impune
trairea teribila a poetului si se expune drept principalul manifest literar
al acestuia. O atare traire transforma realitatea obiectiva intr-o
realitate interioara.

Exotismul este asimilat starilor sufletesti, dar redus la culoare,
muzica, miscare; astfel, realitatea este prefacuta in mister. Fara
indoiala ca problematica poeziei Plumb este conditia omului in
universul ,de plumb”. Prin urmare, se propun doua universuri ale
realitatii: exterior si interior. Cele doua strofe corespund acestor
planuri tocmai pentru a ilustra modul in care exteriorul este puternic
schimbat de interior.

Inceputul se afld sub semnul imperfectului (,dormeam”)
combinat cu epitetul “adanc” si viziunea macabra a sicrielor de
,plumb”. Starea de somnolenta din cadrul mortuar trimite catre marea
cadere intru neant. Versul al ll-lea incorporeaza respectivului cadru
intregul tot, cat timp ,florile” (simbol al frumosului universal) devin de
.plumb”, iar de jur-imprejur nu mai este decéat ,funerar rasfrant”. Mai
departe, poetul insusi se introduce — drept ,singur in cavou”, adica
izolat Tntr-o lume adversa si predispusa la nimicnicie. Suspensia si
motivul simbolist al vantului adauga groaza omului implicat in acest
cadru macabru pentru ca versul final sa aduca totul la culminatii —
prezentand ,scartaitul coroanelor de plumb”. Un atare univers exterior
se raporteaza la cel interior, strofa a ll-a a poeziei debutand tot sub
semnul unei imperfecte caderi continue: de data aceasta ,amorul
intors” apare dormind. Este iubirea (sentiment profund si unic)
pierduta si coborand intru suferintd. Ea este ,de plumb” si ,pe flori de
plumb”, adica se raporteaza la totalitatea sentimentala a omului, ca un
tot predispus nerealizarii $i mortii.

in mod simetric este din nou introdus omul (poetul), care —
singur si inspaiméntat — isi striga durerea si spaima ,langa mort”,
deci in van. O noua suspensie (mai grava), coroboratd cu grava
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Eul poetic se
individualizea
za sub
semnul
solitudinii

senzatie de frig, completeaza definitiva culminatie aflata sub semnul
,<atarnarii” ,aripilor de plumb”. Se subintelege faptul ca, intr-un univers
,de plumb”, orice tendinta catre ideal este anulata. Se reia aici motivul
zborului intrerupt (deci si al albatrosului ranit).

Se poate urmari modul in care poezia creste intr-o devenire
sumbra, ca ,obsesie a teluricului, o gravitate colosala” care ,trage totul
in jos” (Nicolae Manolescu).

Constructia strofelor si a versurilor — cu dispunerea simetrica
a epitetului ,de plumb” sustine aceeasi cumplita damnare la
inchistare si cadere in nefiinta. Tonul elegiac, dat de iambul combinat
cu peonul si amfibrahul, include tonalitatea minora a imperfectelor
precum gi sensurile constructiilor lingvistice dure sau onomatopeic-
stridente.

Mesajul poeziei Plumb nu poate fi altul decat un autentic ,strigat
in pustie” care se cere inteles, retinut si — neaparat — prelungit la
nesfarsit pentru ca lumea ,de plumb” sa se stralumineze.

Lacustra

Transfer
psihologic
dinspre
starea
poetului
catre univers

in Lacustra, poetul contempld ploaia, cu care stabileste un
raport obsesional, raport fixat de frecventa si recurenta termenului
obsesiv in unsprezece poziti semantice: ploind, plangand, lacustre
ude, val, pod, mal, ploaie, pilotii si iarasi ploind si lacustre. La inceput
ploaia este perceputa senzorial “aud plouand”, “aud materia
plangand”, ca o desfagsurare monotona, agasanta si indelungata,
timpul e dat de adjectivul ,de-atatea nopti”. Actul perceptiei e
nocturn, pentru ca Iintunericul atenueaza eventualele obiecte,
mareste acuitatea senzatiei unice, fiind spatiul propice reveriei si
solitudinii. Conditia insingurarii e declarata fara echivoc in versul al
treilea: ,sunt singur”, schimbarea categoriei gramaticale a adjectivului
precizadnd ca e vorba de o conditie a omului, nu de o insusire a lui,
iar in Tmprejurarile date ea provoaca o asociatie cu conditia omului
preistoric in locuintele lacustre — ,si ma duce-un gand spre locuintele
lacustre”.

Asadar, strofa I, care contine cum vom vedea, cheia ideii
poetice, se structureaza pe doua serii paralele: ploaia si singuratatea.
Sunt serii obiective, pentru ca sunt stari de fapt, una definind natura,
cealalta subiectul liric. Lor le sunt corelate doua serii de operatii ale
mecanismului asociativ, operatii concretizate printr-o metafora ce
distribuie termenul de ploaie intr-un registru semantic nou,
transferandu-I in simbol.

Metafora ,aud materia plangand” detine o pozitie privilegiata
in Tntregul text prin uluitorul ei efect stilistic, rezultat dintr-o asteptare
frustrata, intrucat elementele care o compun au o probabilitate de
asociere zero. Imaginea Iui Bacovia capatd o fortd uriasa de
sensibilitate a abstractului, pentru ca poetul vrea sa sugereze ca
ploaia e un planset (cu lacrimi si tadnguire) a materiei supuse unei
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Depoetizare
a textului
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decat cea

specifica
romantismului

opresiuni. Metafora ar ramane o simpla speculatie formala daca ea
n-ar aduce finalmente in structura poeziei o totala rasturnare de
valori. Anticipand, observam ca se va schimba obiectul contemplatiei.

Rasturnarea de perspectiva este pregatita printr-un racursiu al
memoriei (,si ma duce-un gand / spre locuintele lacustre”),
modalitate sugestivda de a sonda starile inefabile ale
subcongtientului, alunecarile halucinante, spaimele instinctive.

in strofa a doua, Bacovia construieste ipoteza unui cosmar:
,oI parcd dorm pe scanduri ude” (adverbul plaseaza situatia in
regiunea oniricului), in care spaima de rece si umed se insumeaza
cu sentimentul ca un pericol 1i da tarcoale: ,Tresar prin somn $i mi
se pare / ca n-am tras podul de la mal.” Contextul acestei strofe
atribuie catorva cuvinte relatii semantice dintr-un alt plan decat cel
propriu. Scandurile ude, valul care izbeste in spate, podul retras de la
mal au un sens propriu care nu se pierde in context, dar ele
cumuleaza un sens suplimentar. Desi denumesc obiecte concrete,
citim prin ele si altceva. Aceasta captare a sensului unui termen
absent din text este un proces de simbolizare (realizat prin diverse
mijloace lingvistice la nivel morfologic, sintactic, lexical si prozodic).
Bacovia renunta astfel la declamarea sau descrierea starii de
spirit, preferand s-o0 sugereze prin mijloace mai complexe si mai
discrete.

in strofa a lll-a, poetul traieste un transfer in preistorie,
alunecand intr-o larga obsesie a pustiului care-i intensifica starea
nedefinita, instinctiva, primara: ,Un gol istoric se intinde / pe
aceleasi vremuri ma gasesc”. Obsesia este imediat anulata de acel
mecanism asociativ care lucreaza cu termeni ca intr-un halou si
imprecizia da notiunii sansa de a achizitiona si un alt sens. Pilotii din:
... 8 simt cum de atata ploaie / pilotii grei se prabugesc” reprezinta un
element decupat dintr-o constructie lacustra, dar contextul trimite si la
o alta interpretare, conservand-o insa pe prima. Ei sunt stélpi ai
universului, deci ceea ce se prabuseste este altceva decat imaginea
concret sugerata. Se prabuseste universul, ploaia a devenit factor al
dezagregarii lente, al pulverizarii planetare (incarcatura simbolica a
termenului s-a epuizat).

Ultima strofa reprezinta repetarea celei dintai, dar versul
exceptie (,tot tresarind, tot asteptand”) vine s& contureze opozitia
intre doua momente ale contemplatiei care pareau identice, asa cum
analogia cu locuintele lacustre conturase identitatea intre doua
momente ale conditiei umane, care pareau opuse.

in faza initiala, poetul contempla ploaia ca simpla manifestare
fenomenala ce preseaza asupra senzatiilor sale, aducandu-le intr-o
stare de tensiune. Tensiunea declanseaza mecanismul asociativ al
subcongtientului care cautd termeni de referinta, ii gaseste si
provoaca o rasturnare a perspectivei. Ceea ce se contempla nu este
un fenomen al naturii, ci insasi prabusirea cosmica, diluviul cosmic.
Intre aceste circumstante, starea de tensiune se justifica, isi gaseste
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Procedee
artistice ce
redau starea
obsesiva

— fara a anula — o cauzalitate mai orgolioasa si poezia se termina
prin amplificarea ei aproape exploziva. Obsesia ingheata insa aici, ca
o crispare a congtiintei amenintate de distrugere.

Verificarea insasi contribuie la sugerarea acestei crispari.
Verificarile coincid cu anumite unitati sintactice, pentru ca
semnificatiile lor sa& pulseze ritmic si obsedant in acord cu
elementaritatea senzatiei. Ritmul iambic, intensiv gi rima
onomatopeica din primele trei versuri dau obsesiei o fluenta muzicala,
transformand contemplarea intr-un ritual, fintr-o ceremonie a
singuratatii si a spaimei. Al patrulea vers se lungeste insa cu o silaba
si cunoaste sincopari ritmice, adevarate ,lesinuri” metrice, care
sugereaza prabugirea luciditatii: ,Spre lo- cu- in- te- le la- cus- tre.”

Strofa a doua si a treia, apeleaza la o formula de prozodica
similara (9, 8, 9, 8) in care accentele cad si dispar alternativ de la
ultima silaba, creeaza un ritm de inaltare si cadere, de intrare si iesire
din cogmar. Strofa a patra repeta ritmul initial, pentru a arata ca in
fluxul continuitatii, al devenirii, s-a produs o stagnare, caracterizata
prin disparitia fiintei si realitatii.

Toate mijloacele devin, asadar, parti componente ale unei
structuri care da forma si transmite o stare obsesiva. Chiar dispunerea
versurilor in strofe in forma de romburi echilaterale, care se juxtapun
in unghiul ascutit ca niste fete ale coloanei lui Brancusi, dau
sentimentului dominant o perspectiva infinita.

Analiza poeziei a degajat suficiente elemente care permit
integrarea lui Bacovia intr-un anumit gen, sau o anumita forma
estetica. Aerul morbid, un fel de ,mal du siécle”, tatonarea
migcarilor subconstiente, tehnica sugestiilor muzicale, a simbolurilor
si corespondentelor denunta un scriitor simbolist. Factorii schematici
nu dau insa poeziei bacoviene un caracter artificial. Actul poetic nu
este un efort rational de combinare a unor motive, ci un act
organic, intim, obsesional, crescut prin presentimentul si asteptarea
mortii. Obsesia stimuleaza realitatea lumii si a individului, reducand-o
la un inventar minim de obiecte si sentimente; din aceasta cauza
universul bacovian pare ,facut” cu un rafinament de decadenta. Dar el
este produsul unei sinceritati totale, al trairilor obsesive ale unui om
care protesteaza prin luciditate impotriva legilor universului, de sub a
caror stapanire nu poate iesi.

Conditionarea interioaréa a obsesiei bacoviene e poate mai
greu de depistat; ea apare ca o fatalitate, ca o0 damnare a poetului;
daca-i cautam insa o conditionare exterioara, avem surpriza sa
intalnim, intr-o deviere sui- generis, motivul eminescian al geniului,
care moare solitar ,in cerc barbar si fara sentiment”.

Criza continua a Ilui Bacovia, concretizatd in poezia si
decaderea universului, apare — suprema compensatie de orgoliu a
geniului — ca o absolutizare a disolutiei unei lumi ostile, alunecand in
neant.
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Test de autoevaluare 2

Comentati in 5-10 réanduri sintagma poetica “aripele de plumb”.

Veti avea in vedere: universul de plumb, anularea tendintelor catre ideal, motivul
zborului intrerupt.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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4.4 Poezia lui l. Minulescu

Lirica lui
Minulescu
depaseste

epigonismul
eminescian

Poezie a
citadinului

Exista, in mod cert, o seductie a operei minulesciene, care se
exercitd asupra iubitorilor de literatura, in general si de poezie, in
special, care apartin categoriilor variate de cititori, de la adolescenti
pana la omul matur, sau ajuns deja la vérsta nostalgiilor, de la
pasionati ai lecturii, pana la cei care, contactul cu literatura, se face
ocazional.

Lirica lui Minulescu se indeparteaza de accentele grave ale
inadaptarii romantice, care devenise, dupa Eminescu, mai mult un
conventionalism epigonic, decéat o trasatura semnificativa; nu exista in
lirica lui, nici suferinta ,dureros de dulce”, ce caracterizeaza
inceputurile simbolisticii roménegti. Poezia sa este prin excelenta,
moderna, afisdnd un gust exclusivist pentru arta si civilizatia moderna,
ferita de marile intrebari existentiale. Minulescu nu este un mare liric,
in sensul in care intelegem un Eminescu sau un Blaga; creatiei sale fi
lipseste latura metafizica, dar toate acestea nu inseamna ca suntem
pusi in fata unui poet minor, facil sau superficial.

In general, critica mai veche il afiliaza pe Minulescu traditiei
simbolismului francez (multe dintre marturisirile poetului pledand in
favoarea unei astfel de incadrari), dar opera sa nu poate fi astfel
limitata. Eugen Lovinescu afirma ca |. Minulescu este ,adevaratul
stegar al miscarii simboliste”, dar nu ignora faptul ca simbolismul lui
Minulescu este, in principal, unul de exterior si, oarecum, mecanic. Pe
de alta parte, Vianu ii contesta apartenenta la simbolism, din pricina
modului exuberant, vivace si chiar umoristic in care isi scrie unele
dintre poezii, maniera aflata in neconcordanta cu lirismul discret
cultivat de simboligti. Perpessicius intuieste in I. Minulescu un poet
fantezist, considerandu-l ,cel dintai si cel mai autentic dintre poetii
fantezisti ai noii lirice romanesti”.

lon Minulescu este un poet al civilizatiei, al citadinului. Sfera
tematica a poeziei sale este circumscrisa motivelor simboliste:
parcurile, gradinile, corabiile, calatoriile imaginare, arta. Se vorbeste,
in cazul sau, de un simbolism exotic, dat de numeroasele prezente de
locatii neobignuite, acumulari de sonore nume geografice, precum
Corint, Babilon, Siracusa, Sahara, Alicante, Golgota sau Lesbos.
Versurile sale cuprind notiuni abstracte sau abstractizate, exprimate
prin cuvinte scrise cu majuscula sau subliniate, menite sa
impresioneze. Exista imagini frecvente, legate de simbolistica magica,
de asa-zise cifre fatidice, precum ar fi ,trei” sau ,sapte”.

In ciclul Romante pentru mai tarziu se remarca o serie de
trasaturi originale ale liricului minulescian. Romantele poetului
prezintd anumite puncte comune cu genul muzicii sentimentale.
Fiecare romanta are un motiv central, unic, usor de identificat, care
este ulterior dezvoltat printr-o acumulare de repetitii, reveniri, formule
evocatoare, uneori chiar antiteze. Un element definitoriu pentru
Minulescu este ca introduce, in schema traditionald a textului de
romantd, o nota de fastuos, de ,gesticulatie pontificala” (Matei
Calinescu).
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Trasaturile
specifice liricii
minulesciene

Spatii noi ale
poeziei lui
Minulescu

Poeziile sale descopera un autor liric, ce se straduieste sa
cultive inefabilul, etericul, sa exprime un miraj al straniului,
enigmaticului, uneori chiar al lugubrului. Notele de macabru ale poezie
minulesciene nu ating proportii terifiante de atmosfera baroca, mare
parte datorita inclinatiei spre exagerare si umor a scriitorului. Mortul
care se plimba prin cimitir, o face obligat de paznic; acesta nu l-a
observat si i-a inchis cavoul, astfel ca scheletul este obligat acum sa
ramana afara, ratacind prin ploaie (Romanta mortului).

Minulescu este, in literatura roméana, unul dintre primii cantareti
ai Marii Negre si ai Dobrogei, imaginile create de el, sub inspiratia
peisajului, oferind efecte surprinzatoare, realizate prin dilatatie,
hiperbola sau asocierea unor termeni eterogeni.

Tot de natura simbolista sunt, la Minulescu, atitudinile de
nonconformism si iconoclastie. Lipsite de gravitatea profunda a unor
poeti ,damnati”’, unele dintre poeziile sale (Liturghii profane, in
orasul cu trei sute de biserici, La umbra crucilor de lemn) au un
pronuntat caracter antireligios, care denunta falgii profeti si
prevesteste o era pagana, sub imperiul careia vechea religie se va
destrama intr-un incendiu apocaliptic.

Opera sa, eterogena sau nu, simbolista, umorista sau
fantezista, scrisa intr-un limbaj relativ accesibil, cu apel la limba
vorbita, dar cu imagini vii si luxuriante, ii asigura lui Minulescu dreptul
la o pagina importanta in cartea literaturii roméane.
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Test de autoevaluare 3

Analizati, intr-un scurt eseu, principalele trasaturi ale stilului minulescian,
insistand asupra elementelor de simbolism ,,exotic”.

Veti avea in vedere: Cultivarea inefabilului, exprimarea mirajului straniu, al
enigmaticului, inclinatiile spre exagerare si umor ale autorului, crearea unor imagini
cu efecte surprinzatoare.

Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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4.5 Lucrare de verificare 4

Dezvoltati intr-un eseu tema ,natura in poezia romantica si in
simbolistica”.

Sugestii privind redactarea:

e Se va avea in vedere tema naturii in poezia romantica si in
simbolista;

e Poezia moderna recurge la depoetizare;

e Realul este redus la simboluri;

e Cromatica simbolista trimite la o alta viziune poetica decat
romantica.

e Aprecierile vor fi insotite de exemplificari.

Notarea lucrarii:

4p — prezentarea trasaturilor poeziei romantice si a poeziei simbolistice;
1p — exemplificari;

3p — corectitudinea exprimarii;

1p — abordari personale.

NOTA: 1 p se acorda din oficiu.

cea

cea

cea
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Unitatea de invatare 5

POEZIA IN PERIOADA INTERBELICA

Cuprins

5.1 Obiectivele unitatii de invatare............ccccereerincnn e, pag.60
5.2 Poezia lui TUDOr Arghezi..........cccooiiiiimmmimeeiniiirrrrreess s pag. 60
5.3 Poezia lui Lucian Blaga............cccouiimmmmmmmeiiniiiiinnnsessins s snnsanas pag.67
(271 o1 Lo o =1 pag. 73

Proiectul pentru invatdmantul Rural 59



Poezia in perioada interbelica

5.1 Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

e saidentifice trasaturile caracteristice poeziei lui T. Arghezi;

e saidentifice trasaturile caracteristice poeziei lui L. Blaga;

e sa evidentieze fenomenul de sincronizare a poeziei romane cu cea europeana.

5.2 Poezia lui Tudor Arghezi

Universul poetic

Debuturile
literare ale
lui Arghezi

Principalele
trasaturi ale
creatiei
argheziene

S-a spus ca ,de la Mihai Eminescu lirica romaneasca n-a
cunoscut o alta realizare mai de seama, marcata de o originalitate mai
puternica si cu repercusiuni mai intinse asupra intregului scris literar
al vremii, decét acele legate de opera lui Tudor Arghezi” (T. Vianu).
S-a sustinut pe buna dreptate ca Arghezi s-a impus ca un miracol in
literatura, avand atingeri cu toate curentele vremii sale, fara ca
vreunul s3-1 poata revendica in mod legitim. in ce const&, de fapt,
miracolul arghezian?

1. Mai intadi in modul de a-si face loc intr-o literatura atat de
mult dominata de posteminescianism; de fapt, Arghezi a avut mai
multe debuturi literare:

a) in 1896- cu versuri uitate si chiar respinse mai apoi;

b) in 1904 — ciclul Agate negre, un alt fel de simbolism;

c) in 1910 — poezia Ruga de seara sustine o adevarata
reforma lingvistico-poetica, anuntand o noua directie lirica;

d) in 1916 — poezia Belsug adauga noi sensuri acestei directii;

e) in 1927 — volumul Cuvinte potrivite impune pe deplin un
poet original.

Prin urmare, T. Arghezi nu s-a impus deodata ca poet, ci a
muncit intens si indelung pentru aceasta.

2. El insusi s-a autodefinit deseori ca ,mestesugar” al cuvintelor.
Poezia sa mare rezultd nu atat din ce spune ci din modalitatile —
mereu altele — in care o face.

3. Arghezi este poetul ,cuvintelor potrivite”, al imbinarilor si
asociatiilor aparent banale si chiar neagteptate, dar intotdeauna
incarcate de noi sensuri. Materialul sau de lucru este cel ,vagabond al
cuvintelor dure”.

4. In poezia sa apare Jntentia de a imprumuta vorbelor
insusiri materiale, asa incat unele sa miroasa, unele sa supere pupila
prin scanteiere, altele sa fie pipaibile dure sau musculate si cu par de
animal”. Deviza poetului din Ruga de seara: ,Sa-mi fie verbul limba /
De flacari vaste ce distrug...”; ,Cuvantul meu sa fie plug...”.

60

Proiectul pentru invatdmantul Rural



Poezia in perioada interbelica

Creatia
poetica
vazuta ca
joc

5. T. Arghezi alatura in mod magistral sensibilitatea si
duritatea, frumosul si uratul (vezi vol. Flori de mucigai!), marile
sensuri ale existentei si banalul, pentru ca astfel sa construiasca
viziunea unei existente uluitor de complexe. Marele poet se zbate, de
fapt, intre cautarea Dumnezeirii si pipadirea, trairea ,boabei” terestre
(Psalmi).

6. Cautarea argheziana — intre absolut si concret, intre
credinta si tagada, intre a fi si a nu fi, este prezenta atat in versuri
(Psalmi, Flori de mucigai, Stare, ,Stihuri pestrite”; Cantare
omului, Poeme noi, Silabe) cat si in prozele sale (lcoane de lemn,
Cartea cu jucarii, Ochii Maicii Domnului, Ce ai cu mine, vantule ?,
Cu bastonul prin Bucuresti s.a).

7. Tematica creatiei argheziene pare a se inscrie intr-o anume
traditie, dar derularea sa in flux liric respinge incorsetari de orice tip:

a) Arta lui poetica (intre Ruga de seara, Testament si Portret)
impune un neobosit ,rob al slovelor de foc” si ,al slovelor faurite”, un
cautator al inefabilului liric — intre vis si concret. Poetul se doreste
deodata inger si demon pentru a rastalmaci sensurile existentei dintre
cer si pamant;

b) Poezia filosofica implica atat existentiala cautare a Iui
Dumnezeu (in Psalmi) cat si confruntarea cu viata, cu trecerea
timpului, cu moartea (Duhovniceasca, De-a v-ati ascuns..., De ce-ag
fi trist?). Ea cauta la fel de bine sensurile sociologice ale existentei, cu
acel curs al devenirii umane din ciclul Cantare omului.

c) Poezia afectiv sociala raporteaza ,florile” la ,mucigai”, cauta
in ,bube, mucegaiuri gi noroi”, ,frumuseti si preturi noi”. Ea realizeaza,
de fapt, estetica uratului.

d) in poezia de dragoste, Arghezi este cel care coboara
sentimentul impus de zburator (Lingoare) in planul trairii domestice si
casnice (Versuri de seara).

e) O alta noutate a acestui mare poet o formeaza lirica jocului,
a boabei si a faramei din Buruieni, Prisaca, Cantec de adormit
Mitzura. Arghezi cauta in microspatiu si in microtimp corespondente
ale sensurilor existentei majore si infinite.

8. Declaratia marelui poet: ,Toata viata am avut idealul sa fac o
fabrica de jucarii si, lipsindu- mi instalatiile, m-am jucat cu ceea ce
era mai ieftin gi mai gratuit in lumea civilizatd”... sustine neaparat
faptul ca intreaga creatie a lui Arghezi se realizeazd ca un anume
joc — acela al reconsiderarii existentei sub semnul potrivirii de
cuvinte. Acest joc poate fi ,ciudat” (De-a v-ati ascuns...) pentru ca
este jocul mortii, poate retine fuga de pe cruce (Duhovniceasca),
poate raporta extreme (in De-abia plecasesi: ,De ce-ai plecat? De
ce-ai mai fi ramas?”), poate fi satiric (in Hora de baieti) sau — in fine
— poate fi chiar joc de copii, insd cu nuante multiple (ca in poezia
Zdreanta).

9. Pornit din Eminescu si simbolism, T. Arghezi s-a cautat si s-a
gasit ca poet original si modern. Exista multiple situatii in creatiile
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Arta poetica

Estetica
uratului

sale care sustin un evident modernism: de la neagteptatele asocieri
de cuvinte (,lacrimi de floare, picioare domnigoare” etc.) si pana la
ermetizarea lirica din Biulbiul sau Niciodata toamna. Arghezi ramane
— prin urmare — poet original, poet modern si, fara indoiala, poet
miracol.

Testament

Deschizédnd primul volum de versuri argheziene, aceasta
poezie constituie arta poetica (manifest literar, crez liric, testament
literar) de prima importanta in intreaga noastra literatura. Textul sau nu
versifica, in sensul pur al cuvantului, niste idei, pentru ca poezia lui
Arghezi este fundamental existentiala, ea intuind, pe baza unor
imbinari neasteptate de cuvinte, stari ale existentei si cautand astfel o
noua misiune poeticd in functie de asemenea situatii existentiale.
Poetul se vrea rob printre robi gi-si cauta atat locul in viata cat si
marea datorie fata de acest loc. El raporteaza, pentru aceasta,
materialul la ideal, concretul la arbitrar, folosind cu maiestrie jocul
cuvintelor a caror melodie decide cresterea timbrului specific al
poeziei. Arghezi imagineaza dialogul cu un posibil .fiu"— urmas,
caruia-i lasa ,un nume adunat pe-o carte”. Prin urmare, ,cartea’
devine termenul esential al intregii adrese: ,cartea” inseamna: opera,
conceptie despre opera; ,treapta” (de formare si evolutie in viata si-n
literatura); hrisov (document prim al robilor); posibil ,capatai” (punct
de pornire in formare). Respectiva “carte” a fost realizata in cursul
existentei definite ca lupta (prin ,seara razvratita”), ca istorie (suita de
batrani ,pe branci” ,prin rapi si gropi adanci”).

Dincolo de definirea ,carti” sale, poetul adreseaza in
Jestamentul’ lui un indemn catre urmas (,Aseaz-o cu credinta
capatai”), precizand ca acea ,carte” vrea sa transmita o stafeta intre
robi de la nivel general si robul “cartii” (al scrisului) in planul special.
Urmeaza in mod logic, derularea lirica a transfigurarii muncii fizice in
fapt poetic: ,Sapa” a devenit ,condei” si ,brazda” s-a impus drept
,calimara” prin ,sudoarea muncii sutelor de ani”. Deci ,cartea”
inseamna munca, truda asupra cuvintelor, dupa modelul muncii fizice.
lar pentru ca sa sune mai frumos, poetul a recurs la ,cuvinte
potrivite”, la asocierea mestesugita a graiului, ,cu-ndemnuri pentru
vite”.

Procesul creatiei argheziene este sustinut in mod magistral
prin ,jocul” cuvintelor care este — de fapt — ,joc” al ideilor: poetul
distileaza existenta comuna a robilor cu ajutorul acelorasi cuvinte
potrivite, care ,framantate” indelung devin ,versuri gi icoane” (poezie
si credinta). El obtine, astfel, estetica uratului in genul lui Baudelaire,
cat timp din ,zdrente” se obtin ,muguri $i coroane” (vegnica germinatie
si insemnele primordialitatii), ,veninul” se preschimba in ,miere”, iar
,ocara” poate ,sa- mbie” sau ,sa-njure”. Rezultatul respectivei distilari
este ,cartea” devenita ,Dumnezeu de piatra” si,hotar tnalt”’, adica
insemn al creatiei ridicate la rang divin. lata nobila misiune a poetului:
sa obtina inefabilul extrem din obignuitul extrem.
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Poetul
mestesugar

Oscilarea
intre
credinta si
tagada

Mai departe, Arghezi isi defineste ,cartea” drept ,vioara” si
,bici”, caci arta poate intoarce un destin, izbavindu-l de suferinta.
,Cartea” devine si razbunare, dar numai cand pastreaza parfumul
radacinilor. Izvoarele ei sunt ,bube, mucigaiuri gi noroi”, dar finalitatile
nu trebuie sa-i fie altele decat ,frumuseti si preturi noi” (conform
esteticii uratului).

Pentru a se obtine o asemenea arta poetica se impune
imbinarea ,slovei de foc” cu ,slova fauritda” (a cuvantului dur cu cel
lucrat indelung). ,Cartea” scrisa de ,rob” devine o expresie a
spiritualitatii poporului, o expresie deodata etnica, etica si estetica.
Prin ea se exprima o lume, dar nu oricum, ci de la nivelul marelui
lirism.

Arghezi este, prin urmare, o congtiinta lirica individuala care
sustine cauza unei colectivitati pe baza poeziei definite nu ,numai un
joc sau numai potrivire de cuvinte, ci incercare de intelegere prin
cuvant”. (M. Papahagi).

Psalmii

Universul poetic arghezian este de o extraordinara
cuprindere sub semnul contradictiei cu timpul, cu legile si naravurile
nedrepte, al universului taranesc ridicat la rang de spiritualitate, al
,florilor de mucigai”, al jocului cu viata si cu moartea, al ,boabei si al
faramei”, al ,piscurilor mari de piatra”; el cuprinde astfel tot ceea ce
framanta din totdeauna conditia umana.

Poetul, condamnat prin origine la concret, dar insetat de
absolut, s-a razboit o viata intreaga intre certitudine si incertitudine,
intre credinta si tagada intr-un Dumnezeu care se confunda cu ideea
de adevar, cu harul poetic (de care Arghezi este constient ca n-a avut
parte).

In acest sens, Psalmii (partea cea mai rezistentd a liricii
argheziene) propun un spirit zbuciumat, mereu dramatizand, dar tot
astfel putand-o lua de la capat intr-un parcurs care poate fi pus sub
semnul shakespearianului ,a fi sau a nu fi!”. in ei nu mai apare
simpla meditatie romanticd asupra problemelor lumii, dar nu se
poate vorbi nici de existentialul modern. Folosind motivul biblic al
,cantarii cantarilor” (cu flux infinit — de la suferinta, la credinta i
sperantd, apoi iarasi la suferintd), Tudor Arghezi coboara filosofia
poetica la nivelul ei practic si moral. El este un nou Prometeu revoltat,
dar nu impotriva unei lumi mediocre si a unui Zeus dogmatic, ci a
conditiei umane predestinate. Retindnd ,psihologia  poetului
blestemat”, Arghezi ,orbecaie pe intuneric, cautand a se convinge
prin dovada pipaita a mainilor’ si traieste lupta interioara ,intre
dorinta apriga de a crede si necredinta pustiitoare” (Serban
Cioculescu). Pentru creatorul Testamentului, creatia sublima este
,oumnezeu de piatra”. Prin urmare, Dumnezeu inseamna in acelasi
timp ideal, creatie si adevar absolut astfel incat cautarea lui nu trebuie
sa fie altceva decat cautarea de sine a Omului superior.
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omului

in Psalmi, fluxul lirico-dramatic nu este unul obisnuit, ci un
nesfarsit ,spectacol al mintii”, iar aparentul dialog cu Dumnezeu este
— de fapt — monolog, poetul zbatandu-se intre concret si absolut si
cautandu-si partea incompleta, latura ideal-divina (pentru el si pentru
natura sa). Daca la Eminescu, Luceafarul gaseste un Demiurg -
Constiintd universalad in cer, unde si ramane Geniul sdu, Arghezi fsi
doreste Dumnezeul pe pamant — intru inaltarea Omului concret.

in Inscriptie pe biblie, aparea viziunea oamenilor cautandu-|
dintotdeauna pe Dumnezeu, caruia poetul ii propune un adevar si o
cerintd: ,Ascuns te-au gasit in cuvant / Sfarama cuvantul: cuvintele-s
goale.”

Tematica Psalmilor expune in mod magistral zbuciumul intre
material si spiritual, catre cucerirea marii idei. Este o idee mereu
reluata, caci Poetul ca si Omul ramane mereu tinzand catre ideal.

Orice inceput al marelui zbucium se afla sub semnul fatalitatii
conditiei dramatice: ,Tare sunt singur, Doamne, si piezig! / Copac
pribeag uitat in cadmpie, / Cu fruct amar si cu frunzig / Tepos si
aspru-n indarjire vie”. Arghezi este congtient de pozitia sa insingurata
si ,piezisa” in lume; el este cel desemnat spre ,indarjirea vie” contra
mediocritatii si limitarii, spre amaraciunea acesteia, cu atat mai mult
cu cat vrea sa fuga din lume: ,Pribeag in ses, in munte si pe ape /
Nu stiu sa fug Tn marele ocol’... Unica salvare poate fi un anumit
,semn”: Port in mine semnul, ca o chezasie, / Ca am leacul mare-al
mortii tuturor”... (,semnul” superioritatii printre oameni), care —din
pacate — intra in contrast cu lipsa harului divin simbolizat de inger,
caci ,Doar mie, Domnul, vecinicul si bunul / Nu mi-a trimis, de cand
mé& rog, nici unul’. in replicd, Arghezi isi propune din nou conditia
revoltatului, a celui care nu se multumeste numai cu datul ceresc:
»ount vinovat ca am ravnit / Mereu numai la bun oprit”. O atare ,vina”
consemneaza imediat cautarea Dumnezeirii ,in zgomot si-n tacere”.
Congtient ca ar putea ,vecia cu tovarasie” sa o ia ,partasa
gandurilor”, poetul cere ferm: ,Vreau sa vorbesti cu robul tau mai des”.
Cautarea este ,pentru credintd sau pentru tadgada”, deci are viziune
absolut antitetica si, drept urmare, va capata caracter profund
dramatic. Poetul vrea sa se convinga asupra realitatii lui Dumnezeu:
,1€ dramuiesc in zgomot si-n tacere / Si te pandesc in timp ca pe
vanat / Sa vad: esti soimul meu cel cautat? Sa te ucid? Sau sa-
ngenunchi a cere”. O atare convingere se cere concreta, palpabila:
,Vreau sa te pipai si sa urlu: este!”. Arghezi ajunge la o adevarata
infruntare cu Dumnezeu (de la concret la abstract), obtinand o singura
replica: ,Dar eu, ravnind la bunurile toate ! Ti-am auzit cuvantul zicand
ca nu se poate.” Dogma se alatura incertitudinii si Dumnezeu apare
definit intr-un mod perfect original: ,Esti ca un gand; si esti si nici nu
esti, / Intre putinta si-ntre amintire.”

De la cautare infrigurata si lipsa de perspectiva, poetul trece la
revolta: ,Pacatul meu adevarat / E mult mai greu si neiertat /
Cercasem eu, cu arcul meu / Sa te rastorn pe tine, Dumnezeu!” Ca
un nou Fat- Frumos, el pare a rascoli universul, inversandu-i sensurile.
in realitate (lirica!), zbuciumul celui care, intr-un fel, se poate crede
mijlocitorul lui Dumnezeu pe pamant (prin ,intunericul alb” al
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verbala

poeziei) va fi mereu reluat, caci , Piscul sfarseste-n punctul unde-
ncepe / Marea ma-nghite, lutul m-a oprit / Am alergat si-n drum m-am
razvratit / i n-am scapat din zarea marei stepe”. Tudor Arghezi
ramane vesnic terestru gi vesnic revoltat contra conditiei marginite.

La nivelul artei poetice, Arghezi distinge intotdeauna printr-o
“alchimie verbala” care nu este un cliseu imprumutat din simbolism,
caci poetul nostru materializeaza obiectele lirice din domeniul
spiritual, iar procedeele sale stilistice, grupate intr-o astfel de
constructie, nu pot fi privite doar ca unelte verbale, ci se cer
considerate in relatie cu structura sufleteasca a celui care le
manipuleaza. Altfel spus, exista o neliniste argheziana, a carei directie
metafizica se vrea realizatd in incercarea de a cobori limbajul
filosofic in plan concret. Expresia argheziana pare anarhica, intrucat
manifesta o revolta interioara permanenta; dar ea este totodata
reconstructiva pentru ca, dupa ce destrama materia, asa cum am
vazut, 1i da, gratie, ,alchimiei verbale”, o alta infatisare. Cautate la
izvoare mai vechi, cuvintele se organizeaza in raporturi noi, dupa o
logica al carei principiu ascuns este modificarea insasi a constructiei
cosmice, care, unita cu factorul timp, determina nelinistea argheziana
atat de prezenta in Psalmi.
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Test de autoevaluare 1

Evidentiati cateva dintre temele Psalmilor lui T. Arghezi.

Veti avea in vedere: autorul este cautator al inefabilului liric, existentiala cautare a
lui Dumnezeu, estetica uratului, sentimentul de dragoste, lirica jocului.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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5.3 Poezia lui Lucian Blaga

Universul poetic

Definitorie
pentru
poezia lui
Blaga este
metafora
revelatorie

Etapele
operei
poetice a lui
L. Blaga

L. Blaga este primul poet roméan care reuseste sa sincronizeze
in mod definitiv formele poetice romanesti cu cele europene. El
imbina perfect poezia si filosofia si incorporeaza literaturii noastre
sufletul expresionist, care ,reprezintda mai putin o forma de arta, si
mai mult o forma de experienta traita”; expresionismul da ,oricarui act
uman o semnificatie supraumana, si am putea vedea in aceasta un

elan catre divinitate”. (lvan Goll — Expresionismul).

Pentru Blaga, poezia inseamna céntec si viatd, semn al
cunoasterii perpetue si al destainuirii monologate fara sfarsit
autentica divinitate si creatie de citit cu gura inchisa si dintr-o suflare.
Nucleul stilistic esential al acestei poezii este metafora revelatorie.

Desfaguratd pe mai multe decenii, creatia lirica a lui Blaga
prezintd o evolutie vizibila atat in raportul dintre eu gi lume cat si in
modalitatile de expresie. Se disting cu deosebire trei mari etape in
cadrul acestei evolutii: cultul luminii, tristetea metafizica si
dezamagirea prin intelepciune.

1. In primele doud volume (Poemele luminii si Pasii
profetului) domina un vitalism exacerbat, ca o dorinta de contopire
cu universul intreg. ,Sunt beat de lume si-s pagan!” — exclama

poetul, aflat in cautarea unui timp pe masura eului ce se desfasoara
fara ingradire, nu numai in spatiu, ci si in timp, in presimtirea mortii
(Gorunul) sau 1in perceptia acutd a comuniunii cu stramosii
(Liniste).intr-un astfel de context, iubirea devine mod de comunicare
cu universul (Izvorul noptii).

Stilistic, Poemele luminii sunt construite in jurul unor
metafore centrale. Dominanta este insa, fara indoiala, metafora
luminii care preia o multitudine impresionanta de sensuri:
cunoastere si noncunoastere, geneza si viata, divinitate si moarte.

Pasii profetului prezinta, treptat, o schimbare de atitudine si
apoi de atmosfera si exuberanta este inlocuitd de cugetare asupra
trairii nemijlocite. Daca pana la un anumit moment liric atmosfera
este de vara perpetua, cu o natura feerica gravitand in jurul lui Pan
(zeu naturist), deodata cadrul se schimba, caci Pan moare si dincolo
de el va aparea o alta religie (a ,crucii paianjenului”’), care va
indeparta omul de natura, introducand notiunea pacatului.

2. Tncepand cu volumul in marea trecere, ruptura dintre eul
poetic si univers se precizeaza. Instrainat, poetul isi trdieste suferinta
metafizica precum lisus Hristos, punandu-si intrebari cutremuratoare
asupra existentei; traieste multiple experiente ale suferintei pana la
presimtirea mortii; ajunge — de multe ori — la spaima de
Shimicul” si ,marele” si la ,strigatul in pustie”. Singurele posibile
salvari dintr-un asemenea impas sunt naivitatea copilariei si a
creatorului popular, alaturi de viziunea satului: numai acestia
pastreaza legatura cu sensurile eterne.
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Elemente
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Volumele La cumpana apelor si Lauda somnului mentin, si
chiar aprofundeaza aceste tonalitati lirice, marcand totodatd o mai
accentuata inspiratie folclorica. Poetul prelucreaza mituri carora le
confera semnificatii moderne.

Oricum, ,cumpana apelor” este uimitoarea metafora care
releva prelungirea marii treceri” intre suferinta, in timp ce somnul se
vrea ,0 stare complexda — intru odihnd”, cadere intr-o noua , fiintd”

(unde se stabileste legatura cu stramosii) sau in nefiinta, incertitudine.

3. Etapa a lll-a este marcata de volumul La curtile dorului,
in care poetul resimte bucuria incorporarii in spatiul autohton - mioritic
(,Fetita mea isi vede tara”).

O data cu '' Nebanuitele trepte" (1943), asistam la o
veritabila impacare cu universul regasit in puritatea lui primara. Este
traita acum dezamagirea prin intelepciune si, drept urmare, se
afirm& cultul germinatiei continue, cel al verii si sentimentul iubirii
mature. Intrebarile din etapa anterioara se transforma in afirmatii
rostite cu superioara liniste. ,Tristetea metafizicd” a fost depasita si
viata este pretutindeni intdmpinata cu bucurie si incredere, deviza
mare a poetului fiind Nu vreau sa apun.

Mirabila saméanta este un elogiu al germinatiei universale,
refnnoirii vesnice a vietii. In ciclul Vara de noiembrie se impune
reinvierea tarzie a iubirii, care — asimilata primaverii $i verii — este
opusa iernii cunoasterii, putandu-se proclama ferm: ,Nimic sub zare
nu-i destul / vreau totul inc- odata!” Tema iubirii sustine Tn acelasi
timp traire si cunoastere. Ea se asociaza acum mai frecvent temei
naturii care germineaza si rodeste la infinit ( Risipei se deda florarul).,

Afirmand ca L. Blaga este influentat de expresionismul
european, nu putem omite faptul ca marele poet roman depaseste
acest curent literar, propunand un expresionism al sau si — fara
indoiala — o originalitate absolutd greu de integrat numai unor
anumite directii. Expresioniste sunt, in creatia lui Blaga, sentimentul
universal. Dar sentimentul echilibrului, al Tmpacarii mature cu lumea
(pornind  din  volumul La cumpana apelor) supraliciteaza
expresionismul, cautand originalitatea. Se poate spune ca poezia sa a
pornit din expresionismul teoretic, spre a exersa sensurile acestuia in
cautarea propriului eu, care este — nu incape nici o indoiala —deplin
si greu de raportat la alte categorii lirice din literatura nationala si chiar
din cea a lumii intregi.

Versificatia acceptata de L. Blaga este in majoritate libera.
Existd un ritm interior care se desfagoara in functie de géandirea
abrupta, sacadata a poetului (chiar si in versul clasic acceptat in
etapa a 3-a). Abordarea sa este cea mai adecvata forma a modului
de ,spunere”, de murmur in fata unor repetate uimiri.
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Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
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Amplificarea
misterului

Metafora
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Este poezia publicata in fruntea volumului de debut al lui
Blaga (Poemele luminii — 1919 si devenita, fara indoiala, principala
arta poetica a acestuia. De fapt, desi in primul rdnd creatie lirica, ea
este totodata teorie asupra cunoasterii si asupra poeziei.

Retinand ideile lui Blaga din Trilogia cunoasterii cu privire
la considerarea existentei drept mister (,corola de minuni a lumii”)
precum si caile cunoasterii blagiene (intre cunoasterea paradisiaca -
logica si cea luciferica - poetica), aceasta poezie proclama
superioritatea cunoasterii prin iubire. Intr- un asemenea mod, poezia
ca atare devine ea insasi cale a cunoasterii.

Se poate spune ca problematica poeziei-programatice Eu nu
strivesc corola de minuni a lumii il angajeaza pe Blaga sub semnul
acceptarii misterului prin revelatie si contemplare. Drept consecinta,
se modificad conceptul de act poetic, acesta nemaifiind inteles ca ars
poetica (mestesug liric), ci ca atitudine subiectiva asumata fata de
lume, ca modalitate fundamentala de situare a eului in univers. Spre
deosebire de marii creatori de arte poetice, la Blaga eul se impune
ca ipostaza interiorizata, adresandu-se doar siegi, privindu-se pe sine
doar in raport cu ,lumea”, care nu este cea reala, ci doar univers
interior construit din aspiratiile cele mai profunde ale fiintei.

Eu nu strivesc corola de minuni a lumii este un monolog
simplu ca o respiratie spontana, menita sa se consume chiar in clipa
in care se scrie sau se rosteste L. Blaga se vrea integrat Universului
si-si rosteste ,dintr-o suflare” conceptia despre o asemenea integrare.

Daca titlul poeziei implica relatia clara dintre eul poetic si
misterul universal (se refuza distrugerea acestuia), cursul ei parcurge
trei etape in a demonstra valabilitatea si generalitatea acestui crez:
marele refuz; antiteza dintre cele doua posibile ,lumini”; motivarea
refuzului anterior.

Primul vers reia titlul, spre a amplifica si aprofunda mai
departe refuzul distrugerii misterului, de la ,nu strivesc”, la ,nu ucid”.
in acest refuz este implicata folosirea ,mintii” (deci cunoasterea
logica), pentru ca imediat sa se reliefeze ,sferele” ,tainelor” dorite,
existenta ,in flori, in ochi, pe buze ori morminte” (deci in frumos si
natura, in profunzimi, in tacere si-n expresie, in moarte etc.).

intr-o a doua secventd lirica, ,Jumina altora” (cunoasterea
logica) apare in antiteza cu ,lumina mea”. Prima sugereaza ,vraja
nepatrunsului ascuns”, pe cand cealalta sporeste ,a lumii taina”. Poetul
se identifica total cu cea de a doua si urmeaza o remarcabila
parabola: cunoagterea poetica este asemeni luminii lunii care
,mareste si mai tare taina noptii”. Prin urmare, Blaga nu poate
accepta ,despuierea” si anularea ,corolei de minuni a lumii”, ci sustine
doar revelarea si amplificarea acesteia ca mister perpetuu.

in finalul poeziei, mesajul este sublim: poetul declara ferm ca
nu doreste sa distruga misterul pentru ca iubeste intregul si sferele
acestuia.
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S-a putut deduce din comentariul nostru faptul ca L. Blaga
opereaza cu trei elemente cheie: eul poetic, actiunea acestuia — intre
afirmatie si negatie — si marele mister. Pe parcursul poeziei, primul
element se identifica cu ,Jumina mea” (cu cunoasterea luciferica-
poetica). Din intentia poetului de a nu ,strivi’, a nu ,ucide”, a nu
,sugruma” si a nu ,Jumina” necrutator ci de a pastra o atitudine de
reculegere si infiorare discreta izvorata din iubire, se nasc atributele
lumii, care devin astfel o ,corola de minuni a lumii”, .o uriasa floare cu
neasemuite petale palpitand de taine, metafora ce se amplifica treptat,
potentdnd ideea de ,mister” prin elemente mereu mai profunde si mai
ample: ,taine”, ,vraja nepatrunsului ascuns”, ,adancimi de intuneric”,
Jintunecata zare”, ,largi fiori de sfant mister”, ,taina noptii” etc. in
realitate, se sustine — fara echivoc — ca, sub imperiul ,luminii
mele”, ,tot ce-i ne- nteles / Se schimba-n ne-ntelesuri si mai mari”.
Cunoasterea blagiana si poezia aferenta ei nu cauta adevaruri, ci
revelatii, spre a obtine fiorii marelui mister universal. Sentimentul
major exprimat in poezia de fata (ca si in intreaga creatie a lui
Blaga) este acela de contopire pana la identitate cu misterele
universale, cu substanta ascunsa a lumii, in care eul poetic se simte
palpitand. De fapt, arta poetica expusa este o ontologie nascuta din
setea de absolut profund expresionista si blagiana — ca originalitate
sublima.

Paradis in destramare

Tema
poeziei

Poezia e
alcatuita din
trei secvente

Aparuta in volumul Lauda somnului (I929), aceasta poezie
poate fi comparata cu o pastorala carturareasca a secolului al XVII-
lea, in care notiuni concrete capata sensuri spiritualizate. Sub semnul
somnului regenerator, Blaga dezbate problematica, universului aflat
in declin, recurgand la negarea materialitatii imediate, spre a recurge
la momente si drame ce se joaca in decanul mitologiei biblice.

Titlul poeziei sustine respectiva problematica, iar continutul ei
se deruleaza pe trei secvente de mare suflu liric: lupta in van; refuzul
cunoasterii; marea cadere. De fapt, asemenea secvente marcheaza
tocmai trairea marii caderi universale, sub semnul unei luciditati de
exceptie.

Paradisul, Tn conceptia blagiana, trebuie sa fie cel poetic de
odinioara, univers aflat intr-o stare de organicitate absoluta. In acest
sens, el s-ar cere reprezentat de serafimi, arhangheli, porumbei,
ingeri (ca semne instituite echivoc). Degradarea acestor semne este
obligatoriu simultana cu o degradare a existentei universale, care este
realizata in trei secvente.

Mai intai, apare “portarul tnaripat” (ca simbol al poetului si al
cautatorului in general, tot el fiind cel care apara intrarea intr-o lume
antitetica). Acesta este inarmat cu ,un cotor de spada fara de flacari’
sugerand faptul ca ,spada” adevarului nu mai are flacari si nici varf si
ca ,portarul inaripat” este obligat sa se simta ,invins”, “desi nu se lupta
cu nimeni”. In acest mod, cadrul liric a fost deschis, spre a se sustine
ideea ca, dincolo de lupta si orice tendinta, insasi cunoasterea este
anulata.
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Serafimii —
ingeri cu trei
perechi de
aripi;
ingeri — fiinte
intermediare
intre
Dumnezeu si
lume

.Pretutindeni pe pajisti si pe ogor” — inseamna universul ca
atare (cel pazit de ,portarul Tnaripat”). Acest univers este reprezentat
de personaje si situatii cu posibilitati si realitati antitetice:1. ,serafimi cu
parul nins inseteaza dupa adevar, / Dar apele din fantani / Refuza
galetile lor” (cunoasgterea si inspiratia sunt refuzate); 2. ,arand fara
indemn / cu pluguri de lemn / arhanghelii se plang / de greutatea
aripelor” ( ,ogorul” cunoasterii este ,arat” trudnic cu instrumente
primitive care-i apasa pe cei dornici de zbor); 3. ,porumbelul sfantului
duh, / cu pliscul stinge cele din urma lumini” (se modifica chiar gi
actiunea intelepciunii, care, in loc ,sa aprinda” tendintele cunoasterii, le
stinge).

Pe o ultima treapta involutiva, ,paradisul” blagian apare
,noaptea”, deci intr-o cadere deplina! Contextul presupus implica, mai
intai, “ingerii goi”, care ,zgribulind / se culca in fan” (marii trimigi ai
divinitatii si ai inspiratiei sublime sunt readusi la concret si la suferinta
acestuia). Constient de tragedia prezentata, poetul exclama o dubla
suferintad (a lui si a lumii sale): ,vai mie, vai tie”... — spre prezenta,
mai departe, in deplina cadere “in hau” a marelui ,paradis”. — cu
,paianjeni multi” care ,au umplut apa vie si cu ingerii care ,odata” vor
putrezi ,sub glie”. In context, paianjenii simbolizeaza locul parasit, lipsit
de viata; acestia sunt raportati la ,lumea vie”, spre a rezulta existenta
elementara, in care viata insasi si oglindirea ei se anuleaza.
,Putrezirea” ingerilor sugereaza — pe de alta parte — pierderea
puritatii si a tentatiei catre zbor. Prin urmare, respectivul ,paradis”
este redus la declin si anulare. Ultimele doua versuri stabilesc —
tocmai dintr-un asemenea punct de vedere — o posibila concluzie
dramatica a poetului asupra acestui ,paradis in destramare”: ,tarana
va seca povestile / din timpul trist”, materia neinsufletita ucigand visul
si tendintele timpului, in loc sa le reinvie.

Lecturdnd lumea biblica (sau mitica) in sens negativ, Lucian
Blaga sustine conditia dramatica a caderii in necredinta si in nefiinta.
Paradis in destramare reprezinta in fond lumea, caci se observa
usor cum directia lecturii influenteaz&d modul de reprezentare a
realitatii. Marele poet ,inventeaza” ,boala” paradisului spre a putea
trage un grav semnal de alarma asupra posibilitati producerii ei
autentice.
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Test de autoevaluare 2

Este poezia Eu nu strivesc corola de minuni a lumii de L. Blaga o arta poetica?
Argumentati.

Veti avea in vedere: poezia e creatie lirica, cuprinde teoria asupra cunoasterii si
asupra poeziei, cunoasterea paradisiaca si cea luciferica, superioritatea cunoasterii
prin iubire, acceptarea misterului prin revelatie si contemplare.

Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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6.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

sa delimiteze directiile poeziei romane postbelice;
sa identifice teme si motive ale operelor literare prezentate;
sa utilizeze instrumente adecvate de analiza in interpretarea operelor literare studiate in

cadrul unitatii de Tnvatare.

6.2 Trasaturi generale ale poeziei postbelice

Poezia a parcurs cateva etape, fluxul sau marcand coborasuri
si suiguri, in functie de influentele extraliterare:

intre 1944 - 1946 se incearca si se realizeaza continuitatea
tendintelor lirice interbelice, prin marii Arghezi, Blaga, Pillat etc.
Tinerii cauta noi forme poetice spre a se afirma. Astfel, cei de la
revista ,Albatros” (Geo Dumitrescu, Dim. Stelaru, lon Caraion) cultiva
nonconformismul; cei din Cercul literar de la Sibiu (Radu Stanca,
St. Aug. Doinasg, lon Negoitescu) tind sa incorporeze masiv epicul in
liric, prin cultivarea baladei; in fine, Gelu Naum si Virgil Teodorescu
manifesta tendinte suprarealiste, pornind de la increderea in destinul
istoric al proletarului. Mai tarziu, unii asemenea “suprarealisti” vor adera
la “realismul socialist”.

Urmeaza epoca dogmatica (1946-1960) marcadnd anularea
afectiva a esentelor lirice i multe ,succese” ale imposturii.

Semnele revigorarii lirismului se fac simtite deja chiar in
aceasta perioada. ,Scoala” Labig (,buzduganul unei generatii”)
anunta si, mai apoi, impune redescoperirea de sine a poeziei (prin
Gh. Tomozei, V. Felea, Fl. Mugur).

Dupa 1960, aceasta redescoperire include si desprinderea de
circumstantele extraestetice. Se cauta marile traditii $i se impun alte
si alte forme si orientari. Marele avant pare a-l da N. Stanescu, prin
volumul sau Sensul iubirii (1960). Urmeaza o perioada prolifica in
care se impun o serie de delimitari tematico-stilistice (conform
conceptiei lui Eugen Simion): poezia poeziei (N. Stanescu),
conceptualizarea simbolurilor (Cezar Baltag), poezia sociala,
expresionismul taranesc (loan Alexandru, lon Gheorghe), poezia
politica (Adrian Paunescu), ironismul si fantezismul (M. Sorescu, M.
Ivanescu), lirica feminina, spiritualizarea emotiei (Ana Blandiana,
Constanta Buzea) etc.

,Optzecistii” (M. Cartarescu, lon Stratan, Nichita Danilov)
revendica si cultiva un postmodernism cu ,0 poezie comunicativa,
biografica, realistd”, o poezie ,a concretului” si un limbaj care pune
mare pret pe formele oralitati, valorifica ,prozaismul”, inventia

lexicala a strazii (Eugen Simion).
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6.3 Poezia lui Nichita Stanescu

Etapele
creatiei

O noua
viziune
erotica

O data cu aparitia lui N. Stanescu are loc o intoarcere la
limbajul specific al poeziei. Aceasta capata o altd dimensiune lirica
prin limbajul poetic neobignuit, prin structura imaginii izvorata dintr-un
surprinzator joc de cuvinte.

1. Primul volum de poezii, intitulat ,Sensul iubirii”, are
ca tema nasterea intr-o noua dimensiune a materiei, iar ca motiv
fundamental rasaritul.

Astfel in poezia ,O calarire in zori” poetul simte cum
,Soarele salta din lucruri, strigédnd’.

2. In cel de al doilea volum - ,0 viziune a
sentimentelor” poetul constientizeaza intadmplari unice, proprii
persoanei sale. El este un sentimental sincer, care traieste cu frenezie
,varsta de aur a dragostei’. Sentimentul erotic este acum o ,betie alba
a simturilor’. Poetul gandeste deodata doua planuri ale existentei :
unul individual si altul cosmic, aceasta dualitate superioara constituind
nota particularizanta a creatiei sale.

Pentru prima oara in literatura roména, in poezia
,Poveste sentimentald”’, dialogul dintre indragostiti se transforma
intr-un vartej cosmic. intre cei doi indragostiti cuvintele par a se roti
obsedant ,inainte si inapoi” si cu cat iubesc ,mai mult’, cu atat li se
pare ca refac lumea, ,structura materiei”, prin iubire.

in poezia ,imbratisari’ strangerea de mana a
indragostitilor nu mai este tainica, sfioasa ori patimasa - ca pana
acum. Ea este inlocuitd de o imbratisare ce comprima intreaga
materie. Cei doi tineri simt ca ,timpul se turti-ntre piepturile” lor si ,ora
lovita se sparse-n minute”.

in ,Cantec fard raspuns’ emotia  descoperirii
sentimentului erotic este exprimata intr-o intrebare aparent retorica:

,De ce te-oi fi iubind, femeie visatoare,
............................................................. ?7
reflexiv, construit pe simboluri cosmice : ochii ,melancolici’ ai iubitei
sunt un ,soare caprui” ce-i rasare pe umar ,, tragand dupa el ,un cer

de miresme” cu ,nouri subtiri, fard& umbrg”. Dar erotica lui N. Stanescu
se impune si prin originalitatea expresiei verbale.

Poetul vizualizeaza sentimentele (de unde si titlul de ,O
viziune a sentimentelor”, dat celui de al doilea volum), manifestand
o libertate asociativa imprevizibila. Astfel umerii siroiesc, efluviile
olfactive pot fi mangaiate, razele soarelui par prinse de crengi ca niste
fructe.

in poezia ,Cu o usoara nostalgie” clipele par niste mari
lacuri de campie pe care indragostitii nu contenesc sa le traverseze,
iar ora isi pune o coroana de flori liliachie. Ambele volume au ca tema
principala dragostea, dar cititorul atent poate descifra si o unda de
filozofie grava.
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3. Volumul al treilea (Dreptul la timp) anunta prin titlu o
schimbare de tonalitate si impune o alta tema : perceperea dureroasa
a timpului. Poetul este mai interiorizat si vehiculeaza concepte. Astfel,
durerea este o definitie afectiva a timpului.

N. Stanescu este preocupat acum de desfacerea si

Viziunea refacerea cosmosului. Acest volum pune bazele conceptiei
asupra cosmogonice a poetului, care va fi ilustrata si in volumele ulterioare:
timpului -, 11 Elegil”,

-, Alfa”, aparut apoi sub titlul ,Obiecte cosmice”,
- ,Laus Ptolemaei’.

4. Volumul de rascruce intitulat ,11 Elegii” cuprinde, in
editiile revizuite, douasprezece poezii. Acestea sunt definitii filozofico-
lirice ale unor concepte fundamentale ale existentei poetice. Elegia a
zecea dezvaluie cauza suferintei poetului: imposibilitatea de a
materializa imaterialul. Ideile din ,11 Elegii” vor fi reluate in volumele
,Obiecte cosmice” si ,Oul si sfera”.

5. In volumul ,Laus Ptolemaei” N. Stinescu ilustreaza
ideea ca poezia si matematica sunt doua cai de cunoastere ce tind sa
foloseasca un limbaj unic. Tema principala a volumului este refacerea
simbolurilor.

6. In volumul ,Necuvintele” se naste o noud
cosmogonie, ale carei legi se intorc impotriva cuvintelor si a poetului.
O noua Acesta se simte invins de propriul sau eu. Noutatea volumului consta
cosmogonie in schimbarea de perspectiva, in sensul ca lucrurile sunt privite din
afara, intr-o intentie noua de stapénire a universului. Poezia este aici
ochiul care plange, lacrima celui care trebuie sa fie fericit.

Leoaica tanara, iubirea
Poezia ,Leoaica tanara, iubirea a fost publicata in
volumul ,0 viziune a sentimentelor’, al carui titlu subliniaza

modalitatea lingvistica folosita de poet : vizualizarea trairilor sufletesti.

Secventele
povestii de Cele patru strofe cu versuri inegale, cu rima aleatorie si ritm
dragoste combinat cuprind patru secvente ale unei povesti de dragoste :

- intalnirea cu iubirea,

- trecerea poetului indragostit intr-o alta dimensiune a existentei,

- constatarea metamorfozei ireversibile a indragostitului

- realizarea ,intregului”’, a ,marii schimbari’, prin suprapunerea
imaginilor poet-iubire. Prin metafora ,/ecaicd”, descifrata inca
din titlu cu ajutorul apozitiei ,iubirea”, poetul incearca sa
creioneze o definitie-portret a sentimentului erotic.
Personificarea iubirii intr-o ,lecaica tanara” ce pandeste
arcuita, salbatica si necrutatoare si ataca prin surprindere
victima este o imagine plastica, de o surprinzatoare
prospetime.
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Trairea
senzoriala a
iubirii

Metafora din titlu si din primul vers surprinde momentul
declansator al reflectiei ideatice. Sentimentul erotic este agezat astfel
in zona superioara a meditatiei. Asa cum leul este regele savanei,
iubirea este regina sentimentelor, care asigura supravietuirea peste
timp. Poetul pare a se confesa, a-si marturisi propria-i intalnire cu
dragostea.

El fusese constient de prezenta acestei iubiri, care-l

.pandise” mai demult, dar abia acum s-a indragostit cu adevarat.
Metafora leoaicei care i-a ,sdrit in fatd”, care i-a ,infipt’ in carne ,coltii
albi” muscandu-l, vizualizeaza atacul erotic si ideea ca iubirea devine
o certitudine. Momentul trezirii din somn, al nasterii poetului prin
iubire, este sugerat de repetitie :

LJLeoaica tadnara, iubirea

Mi-a sarit in fata.

Coltii albi mi i-a infipt in fata,

M-a muscat, leoaica, azi de fata.”

Descoperirea acestui sentiment este pentru poet o
revelatie. Ea echivaleaza cu ,trezirea din somn”, cu descoperirea unei
noi ordini a lucrurilor. Urmarile descoperirii iubirii sunt consemnate in
urmatoarele strofe. Sentimentul de fericire este proiectat pe doua
dimensiuni distincte : una cosmica si alta biologica.

In strofa a doua, o adevarata descriere cosmogonica, urmarile
emotiei sunt consemnate la nivel cosmic. Dragostea da frau liber
fanteziei. Aceasta produce imagini pe care visatorul cu ochii deschisi
le contempla intr-o stare de entuziasm. lubirea provoaca acum o
bulversare a simturilor.

Sub imperiul ei poetul vede cum realitatea
inconjuratoare isi modifica dimensiunile : lumea isi pierde atributele
esentiale gi devine doar o migcare concentrica ,de ape”. Aceasta
poetica teorie a universului-cerc cuprinde o viziune personala a
poetului despre scurgerea dinamica de energie, care se regaseste si
in volumul ,Oul si sfera”.

Versurile urmatoare sugereaza trecerea poetului
indragostit intr-un plan ireal, dincolo de perceperea senzoriala a
realului. Miscarea, privirea si auzul se intdlnesc acum intr-o sinteza
undeva, in spatiu. inaltimea acestei sinteze este simbolizatd de zborul
ciocarliei. Observam ca inovatia poetului apare la nivelul figurilor de
stil. Daca in versul al doilea, cand vede cum natura ,se facu un cerc,
de-a dura”, poetul pare influentat de stilul arghezian, treptat epitetul
devine metafora stanesciana : natura devine ,strdngere de ape”, iar
privirea - un ,curcubeu taiat in doua”.

In strofa a treia urmérile emotiei sunt inregistrate la nivel
biologic, anatomic, unde iubirea anuleaza simturile. indragostitul uita
de sine, igi pierde identitatea. Poetul igi trece mana peste fata, dar in
locul tdmplei, al sprancenelor si al barbiei palma aluneca peste un
teritoriu anatomic necunoscut :acel ,desert in strélucire”.
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Versurile sugereaza ramanerea poetului in planul ideilor
: fiinta sa biologica dematerializat si s-a identificat cu ,leoaica aramie”
cu ,migcérile viclene”. Dragostea, aceasta traire superioara ce
innobileaza spiritul si existenta omului, transfigureaza umanul si
contamineaza universul, care 1i imprumuta Tndragostitului stralucirea
sa.

Ea reduce deci totul la miscare si lumind. in poeziile de
dragoste de mai tarziu, mai ales cele din volumul ,in dulcele stil
clasic”, sentimentul erotic este mai temperat, pentru ca eroticele din
ultimele volume sa dezvaluie un poet melancolic, avand nostalgia
jubilatiei de altaddata (poezii ca ,Evocare”, ,,Dezamblanzirea” etc).
Aceste versuri fac din ,Leoaica tanara, iubirea” un adevarat psalm
inchinat iubirii.

in dulcele stil clasic

Arta poetica

Laitmotiv-
refren

Poezia ,In dulcele stil clasic” face parte din volumul cu
acelasi titlu, publicat de autor la un deceniu de la debut. La o prima
lecturd, versurile par sa trateze o temé erotica, poetul improvizand ,in
dulcele stil clasic” o poveste de dragoste. Dar poezia nu poate fi
comentata decat raportand-o la :

a. - momentul aparitiei volumului ,in dulcele stil clasic”

b. - intreaga creatie a poetului.

Astfel, volumul ,in dulcele stil clasic” apare dupa zece
ani de la debutul poetului. Acesta se afla atunci sub semnul
vizionarismului eminescian . Dupa un deceniu N. Stanescu pare a
relua din sistemul filozofico-poetic al marelui romantic ideea ca iubirea
este o cale de cunoastere, de atingere a clipei unice de revelatie a
absolutului. in felul acesta poezia devine o reproducere a constituirii
cuplului ideal.

Dar ,in dulcele stil clasic” poate fi considerata si o arta
poetica, un adevarat tablou al laboratorului artistic in clipa de intalnire
dintre Poet si Inspiratie.

Cele cinci catrene plus un vers izolat, care are valoare
de concluzie urmaresc in patru secvente idila Poet- inspiratie. Prima
secventa se compune din primele doua strofe si surprinde momentul
aparitiei muzei. Cele doua strofe se grupeaza in jurul unei prime
metafore simbol : ,pasul.... de domnisoard”, care se repeta de patru
ori, avand parca rolul unei teme cu variatiuni. Aceasta reluare in
laitmotiv a versului ,pasul tdu de domnigoar&” sugereaza treptele
intrepatrunderii lumii reale cu cea ireala, etapele parcurse pana la
fuziunea lor totala.

Succesiunea metaforelor-simbol, provenite din asociatii
aparent arbitrare de cuvinte, delimiteaza gradat calea de patrundere
din concret in abstract, deci dintr-un univers in altul. Bolovanul,
frunza, pasarea apartin naturii, deci lumii reale, dar evolutia lor
sugereaza departarea de real si apropierea de transcendent :
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Cheia de
intelegere a
poemului

N. Stanescu
pare a
spune ca
lucrurile
esentiale
trec, iar cele
neinsemnate
dureaza

,Dintr-o frunza verde, pala
Pasul tdu de domnisoara.
Dintr-o inserare-n seara
Pasul tdu de domnigoara.
Dintr-o paséare amara
Pasul tadu de domnisoara.”

Prima secventa devine astfel un ritual al intalnirii dintre
eul poetic si Univers, intre relativ si absolut.

Secventa a doua surprinde un moment de maxima
tensiune lirica : clipa revelatiei. Congtient ca intalnirea cu Inspiratia
este o clipa unica, poetul reduce comunicarea la cea mai simpla
forma : repetitia.

Peisajul intalnirii eului poetic cu Inspiratia este romantic,
eminescian. intalnirea are loc 1anga lac, pe care poetul il sugereaza
prin metonimia (,in unda”). Imaginea ,pasului’, a Inspiratiei deci, este
lucida gi autorul o reda printr-un element esential (,rogcata funda”).
Dar cum el vine dintr-o ,pasédre amara”, poetul are senzatia de
continua coborare, igi simte sufletul coplegit de o apasatoare tristete :

.El avea roscata funda.
Inima incet mi-afunda”.

Versul ,inima incet mi-afundd” este cheia intregului
poem. Accentul tragic cade pe substantivul ,inima”, pentru ca poetul
sa sublinieze prin contrast efectul depersonalizarii totale, al perceperii
durerii din afara de sine.

Secventa a treia cuprinde formularea idealului poetic al
lui Nichita Stanescu. Victima a propriei iluzii, el vede ca a ramas la
cumpana dintre gand si cuvant. El se adreseaza iubitei-poezie printr-o
invocatie retorica clasica, pe care tonalitatea elegiaca o nuanteaza.
Cuvintele lui Faust (,Clipa, ramai, esti atat de frumoasa!”) devin la N.
Stanescu:

~,Mai ramai cu mersul tau
Parcé pe timpanul meu
Blestemat si semizeu’.

Congtient de dualitatea existentei sale de trecator gi
peren, creatorul indragostit de poezie percepe dimensiunea nefericirii
sale. Pentru poetul condamnat la izolare, la singuratate, viata este o
stare de boala ce sta sub semnul dorului de moarte, exprimat in
versul ,caci imi este foarte rau’.

Secventa a V-a cuprinsa in ultima strofa este o meditatie
grava pe tema scurgerii ireversibile si inutile a timpului si a nimicniciei
omului pe paméant. Este cuprins aici mesajul intregii poezii, acela ca
existenta creatorului nu-si are sensul in afara iubirii, deci a Inspiratiei,
a poeziei.

Aparenta stralucire a lumii nu satisface setea de absolut
a creatorului de geniu. Dislocarile topice si trecerea dincolo de
normele gramaticale de tipul ,Stau intins si lung si zic / Domnigoara
mai nimic” sunt caracteristice creatiei lui N. Stanescu. Prin structura
sa ideatica, ,in dulcele stil clasic’ poate sta alituri de ,Floare
albastra” si de ,Glossa” lui Eminescu.
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6.4. Lucrare de verificare 3

Redactati un eseu pe tema raportului dintre iubire si identitatea sinelui in
viziunea lui Nichita Stanescu.

Sugestii de redactare:

e Eseul trebuie sa cuprinda opinii personale cu privire la tema tratata,
bazate pe informatiile primite in cadrul unitatii de invatare;

e Veti avea in vedere: libertatea asociativa imprevizibila, intalnirea cu
iubirea, trecerea indragostitului intr-o altd dimensiune a existentei,
metamorfoza ireversibila a indragostitului.

e Folositi imaginile create in poeziile studiate in unitatea de invatare;

e Redactarea trebuie sa aiba coerenta in exprimarea mesajului, enunturile
sa fie clare;

e Respectati normele ortografice, ortoepice si de punctuatie!

e Scrieti lizibil si folositi un registru de comunicare si un stil adecvate
acestui tip de compunere!

Notarea lucrarii:

4p — identificarea a cel putin 3 elemente ale raportului dintre iubire si identitatea
sinelui;

1p — exemplificari;

3p — corectitudinea scrierii;

1p — abordari personale.

Nota: 1p se acorda din oficiu.
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7.1 Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

sa evidentieze evolutia dramaturgiei roméanesti;

sa recunoasca principalele tehnici ale dramaticului utilizate de scriitorii romani

sa analizeze cu metode adecvate o opera dramatica;
sa identifice tematica abordata de dramaturgia roméaneasca in functie de epoca in

care s-a manifestat

7.2 Evolutia dramaturgiei romanesti

Tematic, dramaturgia roméneasca evolueaza de la sfera
inspiratiei istorice la drama de idei.

Dramaturgia pasoptista e dominata fara drept de apel de
personalitatea lui Vasile Alecsandri. Ca si in cazul prozei si poeziei, Si
in cadrul genului dramatic se pune problema adaptarii unor modele de
imprumut. Speculénd, in primele sale incercari teatrale, elementele
comediei usoare frantuzesti, Alecsandri ajunge la ciclul Chiritelor,
realizare importanta a teatrului nostru de comedie, ce-l anunta pe
Caragiale. Tot el ilustreaza si drama romantica, dupa model hugolian,
in Despot- Voda. Latura romantica este dublata de o componenta
clasica ce corespunde perioadei de maturitate a creatiei autorului.
Retras in ambianta conacului de la Mircesti, Alecsandri mediteaza
asupra autorilor antici, Ovidiu si Horatiu. In schimb, zugravind portretul
Chiritei, autorul e un moralist. Se observa, agadar, ca drama
pasoptistd se prezintd ca un amalgam de tendinte. Conceptia
pasoptista despre teatru este, din punct de vedere ideologic, una
iluminista. Actul dramatic propriu-zis se mparte intre o tendinta
umanista si una clasica. Gen de evocare a trecutului istoric si exaltare
a sentimentelor patriotice sau de critica a moravurilor si satira sociala,
in ciuda importantei sale educative, teatrul perioadei pasoptiste si
postpasoptiste (Razvan si Vidra de Hasdeu e o implinire remarcabila)
ramane in umbra celorlalte preocupari.

Intre marii clasici ai literaturii noastre, Caragiale este privit ca
geniul incontestabil al comediei. Nici inainte si nici dupa el, comedia
n-a fost atat de apropiata de realitatile cotidiene, in substanta, si de
perfectiunea artistica, in expresie. Comediile marelui dramaturg,
indiferent de zona asupra careia se apleaca, sunt reprezentari ale
degradarii umanului, nu numai sub aspect etic, ci chiar sub aspectul
conditiei umane, ceea ce determina situarea in interiorul tragicului. in
cadrul evolutei comediei momentul Caragiale ramane, cu certitudine,
punctul cel mai Tinalt; nici dramaturgia interbelica si nici cea
contemporana n-au dat la iveala un scriitor care sa-l depaseasca.
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Prin stilul sau retoric si prin noile forme de organizare a
materiei literare, B. $t. Delavrancea aduce un suflu nou in
dramaturgia roméneasca. Dramaturgia istorica a lui Delavrancea e o
sinteza de clasicism si romantism, care vine in descendenta speciei
cultivata de Hasdeu, Alecsandri si Davila.

In perioada interbelicd apar mai multe opere dramatice notabile
decat in alte epoci literare. Cercetand dramaturgia interbelica, Ov. S.
Crohmalniceanu isi structureaza prezentarea pe patru directii ce
corespund tematicii pieselor din epoca. Criticul include in Teatrul
pitoresc si sentimental pe Victor lon Popa, George Mihail
Zamfirescu; in Comedia satirica de moravuri sunt mentionati Al.
Kiritescu, Tudor Musatescu; capitolul Miracolul in versiune comica
se opreste la opera lui George Ciprian, iar Farsa intelectualista este
consacrata lui Mihail Sebastian. Fenomenul dramatic interbelic
reflecta, totusi, faptul ca intervalul dintre cele doua razboaie a fost o
perioada de mare inflorire pe care cultura romana o ia drept etalon.

Dupa al doilea razboi mondial apar in randul operelor
dramatice creatii demne de orientarea moderna a dramaturgiei
universale (gen Beckett, Sartre). Productiile dramatice se pot grupa
dupa tematica abordata (setea de absolut, valorificarea miturilor
folclorice, reflectarea aspectelor sociale). De cele mai multe ori, tema
este un pretext pentru a evidentia realitatea dura contemporana.
Utilizate cu precadere sunt parabola si alegoria, retragerea in mit sau
absurd. Miturile folclorice autohtone, cum ar fi cel al Mesterului
Manole, sunt permanente surse de inspiratie pentru dramaturgii
romani. Tematica istorica este reprezentata pe larg in dramaturgia
contemporana ( Horia Lovinescu, Marin Sorescu). Cele mai multe
opere vizeaza aspecte de ordin social. Scrierile lui Teodor Mazilu sau
ion Baiesu ilustreaza parvenitismul, snobismul si eterna prostie.

Dramaturgia postbelica pune accent pe teatrul de idei, scotand
in evidenta adancile framantari ale celei de a doua jumatati a secolului
XX.

7.3 Teatrul lui Vasile Alecsandri

Chirita-
personaj
exponent al
parvenitismu
lui

Convins de importanta dezvoltarii rapide a literaturii roméne, V.
Alecsandri a imbratisat ideea de a aborda toate genurile literare,
inclusiv cel dramatic. In felul acesta iau nastere comediile sale si
dramele, compozitii valoroase prin tematica, stil si problematica.

Comedia Chirita in provintie este a doua piesa din ciclul
Chiritelor, care mai cuprinde Chirita in lagsi sau doua fete g-o
neneaca, Cucoana Chirita in voiaj si Chirita in balon. Toate aceste
comedii au in centrul lor un personaj feminin remarcabil construit,
Coana Chirita, personaj prin care autorul aduce in scena o adevarata
galerie de aspecte din viata sociala, politica si culturala a vremii.
Chirita este un exemplu concludent de parvenitism si snobism. in
prima piesa Chirita in lagi, eroina reuseste sa-si capatuiasca fetele,
scapand de o grija. In Chirita in provintie, autorul isi pune eroina
intr-o alta situatie, aceea de a fi ispravniceasa; tendinta de parvenire
este clara. Pozitia sociala si avantajele materiale ale functiei primeaza
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Piesa sta sub
semnul
romantismului

in viziunea eroinei, care mai are in vedere si zestrea orfanei Luluta,
pe care ar dori-o casatoritd cu feciorul ei Gulitd. Aceasta “pretioasa
ridicola” este un personaj simpatic, in primul rand prin stradaniile ei de
a fi altfel decat este. Discrepanta intre esenta si aparenta, care-l
anticipeaza pe Caragiale da multa savoare piesei.

Piesa lui Alecsandri probeaza faptul ca parvenitismul si
snobismul sunt elemente inseparabile. Chirita se imbraca dupa moda
cea noua, fumeaza, il obliga pe Barzoi sa poarte altfel de haine.
Atingerea scopului material sau social atrage dupa sine un
comportament aparte.

Marea artd a lui Alecsandri sta in surprinderea limbajului
eroine, amestec ciudat de frantuzisme si grai moldovenesc. Desi
contrariat, profesorul Sarl se resemneaza in fata jargonului Chiritei,
acceptand conversatia intr-o stranie romano-franceza. Modul de a
vorbi al Chiritei nu este numai un criteriu de caracterizare a
personajului, ci gi un prilej de conturare a comicului de limbaj. Chirita
releva, cele trei tipuri de comic (de caracter, de situatie, de limbaj).
Alecsandri satirizeaza, critica, dar nu in mod usturator. Ca si
Caragiale, Alecsandri isi iubeste personajele, asa se explica de ce in
final acestea isi dau jos masca si transmit mesajele moralizatoare ale
autorului.

Prin comediile sale, Alecsandri ramne un maestru al
prezentarii modului de a vorbi al snobilor, parvenitilor, a tuturor celor
care vor sa para altfel decat sunt.

Atasat idealurilor pagoptiste si ideilor din Introductia la “Dacia
Literara” Alecsandri abordeaza drama istorica, cea mai reusita fiind
Despot- Voda. Datele istorice i-au folosit autorului ca pretext al operei
si localizarea ei in timp si spatiu, dar dincolo de aceasta, el a vazut in
aventurierul ajuns domn al Moldovei, un destin spectaculos,
asemanator cu al lui Ruy Blas, eroul lui Victor Hugo. Tema piesei lui
Alecsandri o constituie prezentarea unui moment din istoria Moldovei
din secolul al XVl-lea, sustinuta de meditati pe tema maririi Si
decaderii. Compusa din cinci acte si doua tablouri, drama se deschide
cu sosirea lui Despot in Moldova, cu gandul de a deveni domnitor. Pe
fondul nemultumirilor manifestate fatd de domnia lui Alexandru
Lapusneanu, el reuseste, cu abilitate sa castige increderea boierilor si
simpatia Doamnei Ruxandra. Atragandu-l de partea Ilui pe Motoc,
Despot pune la cale complotul menit sa-l inlature de pe tron pe
Lapusneanu. Planul esueaza si Despot este arestat insa scapa din
inchisoare.

Doua ar fi, in principal, motivele degringoladei lui Despot,
ambele tributare structurilor sale intime (pe de o parte incapacitatea
de a se ridica la inaltimea destinului pe care si-l asuma, iar pe de alta
parte, conflictul creat in relatiile cu cei din jurul sau).

Piesa Despot- Voda intra in randul realizarilor importante din
domeniul dramei istorice romanesti, mai ales prin imaginea
personajului principal, construit pe o schema romantica, alcatuit din
lumini si umbre, calitati si defecte. Dincolo de scaderile ei opera lui V.
Alecsandri ramane un moment de neevitat in devenirea dramei
istorice roméanesti.
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Test de autoevaluare 1

Caracterizati personajul Chirita din piesa Chirita in lagi de Vasile Alecsandri.

Veti sublinia: parvenitismul, snobismul, lipsa de cultura, discrepanta esenta-aparenta,
personaj simpatic.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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7.4 Teatrul lui B. S$t. Delavrancea

Prima
trilogie
romaneasca

Surse
folclorice si
cronicaresti

in evolutia dramei noastre istorice, trilogia Iui Barbu
Stefanescu Delavrancea (aparuta intre 1909 -1911) ocupa un loc
aparte caci ea o Tnalta la nivel superior prin tematica si flux dramatic,
prin maniera artistica si mesa;.

Se alege aproape o jumatate de secol din istoria Moldovei,
perioada de mare suflu dramatic si dominatda cu autoritate de
marcanta figura a lui Stefan cel Mare, spre a se construi trei viziuni
ale conditiei conducatorului de tara si de neam —intre titanul din
Apus de soare, replica diabolica din Viforul (drama cu conflict de-a
dreptul shakespearean!) si modelul greu de reluat din Luceafarul.

Facand trecerea de la drama istorica propriu-zisa la poemul
dramatic, Delavrancea urmareste in Apus de soare cumplita dilema
a omului si a domnului $tefan Thaintea marelui eveniment al mortii.

,Soarele se afla la asfintit, dar el nu vrea sa dispara oricum, ci
lasénd in urma o raza vegnic luminoasa. Conflictul de baza al piesei
este cel psihologic — intre batréanetea omului $i vesnica tinerete a
domnului. Tn aceasta consta trainicia operei insasi, caci ceea ce am
putea numi conflict exterior-politic are numai valoare spectaculara (cei
trei boieri complotisti sunt ugsor de reprimat de vointa lui Stefan,
care este, de fapt, chiar vointa Moldovei).

Delavrancea insusi a declarat ca, pentru a-si realiza drama, a
preluat din cronici si din folclor ,nu planset, ci strigat de barbatie, nu
melancolie, ci energie nationala”. Contextul barbatiei si al energiei
implica un mare caracter, care este cel al domnului- Soare, iar
actiunea dramatica parcurge patru trepte (in cele patru acte ale
piesei): dominarea suferintei si eliberarea Pocutiei; agravarea
suferintei i hotarérea de a rezolva toate treburile tarii; lectia de
patriotism si barbatie in fata intregului neam; sacrificiul suprem si
mesajul Modelului permanent.

Actiunea piesei se deruleaza astfel: Aflat la ,apus” de domnie i
viata, Stefan cel Mare traieste drama ,trecerii” alaturi de interesul fata
de conditia Moldovei dincolo de obstescul sau sfargit. El a hotarat
ca Bogdan sa-i fie urmas si sa lupte pentru Pocutia si il ia pe
acesta alaturi la comanda armatei. Stefan revine din batalie victorios,
dar avand rana agravata. Deci Omul Stefan este tot mai

slab, dar Domnul Stefan refuza sa inteleaga acest lucru. Acesta din
urma afla de la Oana de complotul pus la cale de Ulea, Stavar si
Dragan (pentru inscaunarea lui Stefanita) si hotaraste sa rezolve
totul singur. Va incerca s-o faca prin memorabila cuvantare din actul
al lll-lea in care va demonstra ca intreaga sa domnie a consemnat
contopirea vointei sale cu vointa Moldovei; prin urmare, inscaunarea
lui Bogdan se impune ca o necesitate nationala si Stefan o realizeaza
imediat.
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Stefan-
personaj
de legenda

Deznodamantul se incarca de nuante dramatice complexe:
Domnul Stefan suportd cu stoicism operatia pe viu, dar nu suporta
reluarea complotului boieresc. Cu ultimele puteri ale Omului, el
suprima complotul, consfintind dreptatea Moldovei.

S-a spus ca Apus de soare este un comentariu liric si retoric al
personalitatii lui Stefan. De fapt, Delavrancea propune in opera sa pe
conducatorul unic de tara. De la bun inceput, acesta apare trecut de
sfera legendei. Este numit de popor si boieri ,slavitul domn al mare”,
“sfantul”, ,zmaul batran, care are noua suflete”, ,Leul Moldovei”, cel
care “va trai cat Matusalem”. Dar marele domn este constient ca
forta sa consta in legatura cu tara si nu suporta pe cel care ,desparte
ce e al lui de ce e al tarii” (la randul sau, Harman batranul spune:
“Vointa Mariei- Sale, vointa tarii”).

Actiunile lui Stefan converg tocmai in asemenea directie: igi
subordoneaza suferintele sale fizice, spre a anula posibilele suferinte
ale tarii. Congtiinta superioara a Domnului este prezentata cu
deosebire in lectia de patriotism din actul al lll-lea. Cel care eliberase
Pocutia si se convinsese ca i se apropie sfarsitul uman transmite
celor din jur si, prin acestia, tuturor urmasgilor, mesajul continuitatii
datoriei fatd de tara: “. .Moldova n-a fost a stramosilor mei, n-a fost
a mea si nu a voastra, ci a urmasilor vostri, s-a urmasilor urmasgilor
vostri, in veacul vecilor”. in crescendo- ul cuvantdrii descifram
exprimarea profundului patriotism concomitent cu detasarea eroului
de propria-i drama. Finalul va fi sublim, caci moare Omul- Stefan, in
timp ce Domnul Stefan ramane ca model peste timp.

Folosind tehnica basoreliefului, dramaturgul propune un urias
parca sculptat printre alte figuri cu care face corp comun sub semnul
iubirii de tara. De fapt, Apus de soare poate fi considerat si poem
monografic descifrand Moldova pe fluxul continuitdti cu cateva
coordonate esentiale: barbatia (intre Arbore si Moghina) si feminitate
(de la doamna Maria la Oana), posibili urmasi la domnie (intre
Bogdan, S$tefanita si Rareg) etc. ,Decorul” national conlucreaza pe
deplin Tn sustinerea chintesentei patriotismului care este eroul
exceptional Stefan cel Mare.

La Delavrancea, piesa devine poem, cuvantul preia
posibilitatea de a crea imagini, oratoria aseaza un personaj pe inaltul
soclu al istoriei nationale si la rangul de erou literar sublim.
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Test de autoevaluare 2

Caracterizati personajul Stefan cel Mare din drama Apus de soare de B. St.
Delavrancea.

Veti avea in vedere: Stefan cel Mare ca personaj de legenda, conducator unic de tara,
maretia personajului, puterea, profundul patriotism.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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7.5 Teatrul lui I. L. Caragiale

Caragiale-
primul
scriitor

obiectiv

Coordonata
comica a
operei lui
Caragiale
apare in
comedii i

schite

Jn perspectiva literara de astazi, opera lui Caragiale ne
apare ca un reflex al bunului-simt fatd de abaterile timpului sdu de la
judecata dreapta” sustine Serban Cioculescu (Caragialiana— Ed.
Eminescu, 1987, p. 9). Noi am adauga ca timpul lui Caragiale devine
permanent, avand in vedere ca buriul-simt actioneaza oricand si
oriunde intru remedierea starilor umane si sociale. In aforismele sale,
scriitorul insusi Tsi delimita sensurile extreme ale operei — intre
,sensibilitatea enorm&” si ,viziunea monstruoasa”: ,in razboi necurmat
traim: cu inamicii in lupta, cu amicii in armistitiu”; , O mare durere e
sa iubesti; o mare nenorocire sa scapi de aceasta durere”; ,Opiniile,
sunt libere, dar nu si obligatorii”; ,Deplorabil te poate face oricine —
numai tu Tnsuti te poti face ridicol’; ,Moda este ridicolul de alaltaieri si
de poimaine” etc.

Caragiale este cel dintai scriitor obiectiv al nostru, meritul sau
esential fiind acela de a fi un mare creator de tipuri si de scene de
viata intr-o veritabila ,comedie umana”. El s-a ridicat in acelagi timp la
o valoare artistica universala prin puterea de generalitate si de sinteza,
prin satira necrutatoare a viciilor, prin aspiratia spre o umanitate
superioara.

Universul operei lui Caragiale se realizeaza pe doua coordonate
distincte: una comica si cealalta fragica. Cea de-a doua este ilustrata
de drama Napasta, de nuvelele O ficlie de Paste, Pacat, in vreme
de razboi, dar si de schite cum ar fi Inspectiune. Ih nuvela Doua
lozuri descoperim traseul de la comic la tragic, sub imperiul
raspunderii resortului sufletesc —conditie esentiala a ,sensibilitatii
enorme” la Caragiale. In schimb, in Napasta conditia dramatica este
alimentata de consgtiinta vinovatiei mereu implacabile.

Coordonata comica se realizeaza prin comedii gi schite,
sensurile sale manifestandu-se cu deosebire in traversarea,in raspar’
a unei epoci care se dorea ,admirabila, sublima”, cazand insa in
,capcana” formelor fara fond, in dezacordul dintre aparente si esente.
Vanitatea unei lumi lipsite de fundament solid va face cariera comica
si dupa Caragiale (la Tudor Musatescu si Aurel Baranga — de
exemplu), demonstrandu-se inca o datad permanenta marelui scriitor
sub semnul unei autentice genialitdti. Se poate vorbi —prin urmare
— de dubla factura a artei caragialesti, intre creatie de viata si
tipuri umane si analiza resorturilor profunde.

Comediile lui I. L. Caragiale analizeaza in stilul obiectiv clasic
parvenitismul ca trasatura tipologica a omului, urmaresc ambitia si
orgoliul unei lumi care vrea sa speculeze un moment favorabil
afirmarii (neloiale), dejoaca in mod de-a dreptul magistral incercarile
acesteia de a aparea altfel de cum este, lasa magstile umane sa-si
sustina rolurile — intre tendinta si desertaciune. in Conu Leonida
fata cu reactiunea, modestul pensionar se vrea ,tribun” al luptei
contra ,, reactiunii”, dar la primul posibil semn al acesteia devine lag si
inspaimantat.
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Sursele
comicului

Desfasurare
a conflictului

D’ale carnavalului dezvaluie formele caricaturale pe care le
capata incercarea unei lumi modeste de a imita progresul ,high-
life”. La randul sau, O noapte furtunoasa rastoarna valentele
,onoarei de familist” a lui jupan Dumitrache sub semnul rasturnarii
numarului de la casa. Sursele comicului sunt la |. L. Caragiale
multiple, dar ele pot fi subsumate unor categorii esentiale:
moravurile, caracterele, situatiile, limbajul, numele personajelor.

Ca un autentic regizor, dramaturgul monteaza spectacole
demistificatoare, aducadnd pe aceeasi scena conventii social-umane
lipsite de fond (familia, educatia, administratia, presa, ordinea publica
etc.) sustinute de tipuri general-valabile (incornoratul, prostul, fudulul,
demagogul, politicianul, servilul s.a.). Personajele sale se definesc, cu
sau fara voie, Tn qui pro quouri lipsite de fondul adecvat. In acest sens,
ele sunt ,ajutate” de nume si elemente limbaj pe masura.

O scrisoare pierduta este capodopera lui Caragiale si a
intregii noastre dramaturgii — reprezentata pentru prima data la

13/25 noiembrie 1884 si devenita mai apoi piesa ,de forta” a oricarui
teatru national.

Fiind comedie de moravuri, ea dezvaluie tentativa unei lumi de
falsa conditie de a-si organiza viata publica si de familie in general si
— 1n special — in legatura cu alegerile. O asemenea lume vrea sa
speculeze avantajele sistemului politic ,curat constitutional”’, dar
numai in folosul ei si fara a-i discerne sensurile profunde, pentru ca
ea insasi nu poate fi decat superficiala.

S-a spus ca Tn aceastd comedie conflictul ar avea o evolutie
generald si una pe componente. intr-adevér, fiecare act propune
trecerea de la expozitiune la intriga, la punct culminant si
deznodamant, dar niciodata tensiunea dramatica nu revine la
momentul ei anterior. Tocmai de aceea, cumulul este distributiv si in
actul al lll— lea se impune intreaga culminatie iar in ultimul se
declangeaza  deznodamantul. Dintr-o asemenea Jactica”
dramaturgica provin resurse inepuizabile de comic si satira, caci
personajele si situatile urmeaza traseul dus-intors, intre mistificare gi
demistificare, pana la completa definire. De fapt, chiar titlul comediei
sustine ,tactica” respectiva, caci lumea prezentata nu este dirijata de
interese majore, ci de simpla relatie intre pierderea si gasirea unei
scrisori acuzatoare pentru moralitate ,curat constitutionala” a celor
care-gi confrunta vanitatea.

Conflictul declansat de scrisoarea pierduta are insa multiple
implicatii social-politice si tocmai de aceea, Caragiale introduce in
actiune trei grupuri de personaje respectiv puterea, opozitia i ,neutrii”,
toate organizate in ,triunghi’, dupa cum posibilii alesi si ramolitii
formeaza comice ,triumvirate”.

Tabara de la putere include prefectul (Tipatescu), ,prezidiul” mai
multor ,comitete si comitii” (Z. Trahanache) si pe ,sotia celui sus”,
respectiv. amanta celui de mai sus (Zoe) — femeia voluntara si
politician.
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“‘Lumea pe
dos” a
Scrisorii
pierdute

Un atare grup reprezinta in acelasi timp si ,triunghiul
incornorarii’, apt sa demistifice sensurile ,onoarei de familist” si de
politician. In tabara de opozitie, un avocat-ziarist, (Nae Catavencu)
se impune masei de intelectuali (numiti lonescu, Popescu) gratie unei
viclenii demagogice de exceptie. Neutrii se vor (si ar trebui sa fie)
politaiul orasului (Ghitd Pristanda), cetateanul turmentat (alegator
simpartial”’) si Agamemnon Dandanache — ,vechi luptator de la ‘48,
trimis al Centrului (deci apartinand altui timp si altui spatiu). in
realitate, toti trei incalca grav aceasta pozitie, primul conducéndu-se
fatarnic dupa deviza ,curat murdar’, al doilea manipuldnd naiv
scrisoarea, iar ultimul devenind chiar ,alesul nostru”.

De la un capat la altul al comediei, se propun trei posibili
invingatori, pe tot atatea trepte ale ridiculizarii: Farfuridi este ,prostul
fudul”, Catavencu — canalia, Dandanache — prostul ticalos. Ultimul
rezulta din combinarea caracterologica a primilor, fiind ,mai prost
decat Farfuridi si mai canalie decat Catavencu”. Daca luam in seama
si treptele ramolismentului moral (cu ticalosul Trahanache, mereu
speriatul de ,tradare” Farfuridi si — din nou — in varf Agamemnon-
Agamita- Gagamitd- Dandanache), retinem ca dramaturgul are in
vedere o lume “pe dos”.

Comedia are 11 personaje, dintre care opt isi vor impune
distinct ,personalitatile’(Branzovenescu se complace a fi ,umbra” lui
Farfuridi, ecou al acestui tip coleric la gama minora; lonescu si
Popescu apar ca o replica ridicola a corului antic). Toate sunt “masti
rédzande” care definesc moravuri si se definesc prin situatii si limbaj,
reprezentdnd un univers uman aflat intr-o posibila situatie de
confruntare (alegerea candidatului la deputatie), deci la nivelul
rabufnirii celor mai ascunse tendinte; tocmai de aceea actiunea
comediei se realizeaza intre extreme — de la triumf, la invingere si la
impacare (cu posibila repetare la nesfarsit).

Inceputul pare s& apartind lui Farfuridi, in timp ce Tipatescu
administreaza (din capitala unui judet de munte, deci dintr-un nucleu
social de ordin general), conform vorbei lui Pristanda: ,mosia- mosie,
fonctia- fonctie, coana Joitica - coana Joitica: trai, neneaco, cu banii
lui Trahanache... babachii”. Dar o simpla greseala a ,damei bune”
(pierderea scrisorii de amor primite de la Tipatescu) declangseaza atat
resorturile familiale ale puterii cat si replica opozitiei. Turnura
comica trece in autentice cascade, caci, santajati de Catavencu,
sputernicii” judetului intra in criza, cautadnd salvarea orgoliilor: Zoe fsi
tipa neputinta in fata amantului, sustinand compromisul impus de
adversar; Tipatescu ordona arestarea acestuia, recurge la amenintari
si la represalii, dar are ,onoare” dubla (de prefect si familist) si trece
de partea Zoei. In schimb, Trahanache ,nu vrea s& stie ca stie ca
este Tingelat” (doar este ,venerabilul neica Zaharia!”) si refuza
scrisoarea drept ,plastografie”, cautand o contralovitura (o va gasi in
polita falsificatda de Catavencu). La alt nivel, Farfuridi gi
Brénzovenescu isi joaca tema pierderii pozitiei, combatand ,tradarea”
la modul paradoxal (,tradare sa fie, dar sa stim si noi...”).
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Daca dialogul de inceput al comediei adusese fata-n fata
Puterea si Justitia (intre orgoliul de tip medieval al lui Tipatescu si
subordonarea politaiului conform principiului sotiei acestuia: ,pupa-l in
bot si-i papa tot..”), confruntarile ulterioare forteazéd expunerea
Lprincipiilor” care definesc sistemul ,curat constitutional’: n
consideratia  misiei” lui  Pristanda, ,prizonierul” Catavencu
(reprezentand deodata presa si dreptul) impune ,targul” cu Tipatescu
pe calea santajului murdar al atentatului la ,pudoarea” Zoei.
Explicatia o da intr-un fel Trahanache, repetand mecanic cuvintele
fiului sau: ,intr-o societate fara moral si fara printipuri, carevasazica ca
nu le are”.

Pe acelasi traseu, al derularii carambolesti, actiunea atinge
culminatia atunci cand autorul insceneaza ,parada” electorala,
lasandu-i pe Farfuridi i pe Catavencu sa-gi arate “meritele”. Cuvantul
primului este o adevarata mostra a umorului absurd, prostia
sustindnd — de exemplu — ,revizuirea Constitutiunii”, ,dar sa nu se
schimbe nimica”. in replica, celdlalt simuleazd perfect patima
lacrimogena pentru tara sa, dar nu se impiedica de considerente
morale. E un frenetic al ideilor, delirdnd cu erori de cultura, caci se
conduce dupa deviza: ,Scopul scuza mijloacele” — atribuita
,2hemuritorului Gambeta”.

La capatul acestor . recitaluri” de prostie si demagogie se
impune dilema: ,Care va fi cel ales?” Dintr-o atare ,incordare”
electorala se iese cu ,ajutor’ de la Centru, care dispune a fi ales
Dandanache. ,Printipul” superior dejoaca astfel intreaga confruntare
locala. Si pentru ca nu apare “printip” din nou se recurge la forta.
‘Bataia” verbala este urmatda de o paruiala in toata regula,
demonstrand aceeasi lipsa de fond a confruntarii. Comicul atinge
grotescul, completandu-se mai apoi cu prezenta lui Dandanache si cu
marea cadere a lui Catavencu. ,Luptatorul de la ‘48" este primit cu
elogiile cuvenite ordinului Centrului, desi Zoe devine furioasa
descoperindu-l ,superior” lui Catavencu in a folosi scrisoarea de
amor la nesfarsit — ,din coledzi”, ,in coledzi”. De fapt, ,urmasul’
marelui razboinic homeric Agamemnon a facut din santaj o forma de
diplomatie, fiind mandru de un atare ,geniu”, in ciuda faptului ca e un
stupid peltic si lovit de amnezie. El intra tot mai mult in scena, pe
masura ce Catavencu trebuie sa se resemneze, fiind afectat de polita
si de pierderea scrisorii. ,Turbatul” devine ,mielusel bland”, caci
,scopul scuza mijloacele”, retindnd totodata promisiunea Zoei ca mai
sunt ,, si alte Camere”.

Finalul Scrisorii pierdute se realizeaza sub semnul impacarii
zgomotoase, fostii adversari facandu-si patetice declaratii de dragoste.
Comicul grotesc trebuie sa explodeze, si o face prin acelasi Pristanda
care saluta ,binefacerile unui sistem curat constitutional”, comandand
muzica. Se intelege ca totul este absolut monoton, péna la o alta
campanie electorala, caci ,sistemul” in cauza va aduce cu sine o
noua confruntare de ,printipuri”.
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Desfasurarea
conflictului

Mijloacele
de realizare
a comicului

S-a putut urmari cum, pe parcursul actiunii comediei,
amplificarea conflictului se realizeaza prin intrarile repetate ale
Cetateanului (mentindnd tensiunea implicatd de scrisoare), prin
evolutia inversd a grupurilor adverse (aparentul invingator pierde,
ceilalti triumfa), prin interferenta finala a tuturor personajelor. Un atare
conflict expune gi un veritabil comic al intentiilor, Caragiale tratandu-si
personajele cu ingaduinta, dar fara sa le ierte ridicolul, pe care-l
trateaza cu ironie, umor gi chiar prin reducerea la conditia marionetei.
Prefectul sau corespunde junelui-prim din teatrul clasic, dar e si
barbat tinut din scurt (in plan familial si politic) de o femeie
voluntara. Zoe Trahanache este, intre femeile teatrului lui Caragiale,
cea mai distinsa, jucandu-si insa si comedia slabiciunii feminine; Nae
Catavencu insugi pare o ,canalie simpatica” care doreste sa
anuleze decalajul dintre conditia sa politica umila si convingerea ca
le e superior celorlalti si care starneste suficiente accente burlegti si
grotesti. Farfuridi, Branzovenescu si, mai ales, Dandanache sunt
marionete de diverse dimensiuni si profunzimi.

Intentiile scriitorului patrund situatiile comice, cautand, dupa
cum am vazut prezente insolite (Farfuridi- Branzovenescu, spre
exemplu), incarcatura, confuzia, coincidenta, echivocul, evolutia
inversd, interferenta etc. In asemenea situatii personajele propun
comic de idei si comic de limbaj. Acesta din urma provine din,
prezenta greselilor de vocabular (,famelie”, ,adrisant”), din incalcarea
regulilor gramaticale sia logicii (,dupa lupte seculare, care au durat
aproape 30 de ani’, “intrigi proaste”, “un popor care nu merge
inainte, sta pe loc”), din ticuri, din interferarea nepotrivita a stilurilor
(Catavencu este creator in fata Ilui... Pristanda!), din expresii
pleonastice si paradoxuri ale expresiei.

La randul sau, comicul de nume fisi are meritul in a proiecta
esente psihologice: ,Tipatescu” semnifica tipul ideal de barbat (si
‘ideal” de conducator), ,Trahanache” sustine incornorarea si
modelarea, ,Catavencu” este demagogul latrator, ,Zoe” reprezinta un
prenume sonor, Farfuridi” si Branzovenescu” sunt ,nume cu
rezonante “culinare” (G. lIbraileanu), dar precizate sau reduse la
comun, ,Pristanda” provine de la numele unui joc cu bataia intr-o
parte sau alta fara a duce undeva etc.

Genul comic al lui Caragiale implica perfecta imbinare a
tuturor resurselor, obtindnd spectacolul dinamic al unei lumi, care isi
joaca ,magtile” pentru a o reprezenta pe deplin; ,umorul lui... e
inefabil, ca si lirismul eminescian” (G. Calinescu).
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Test de autoevaluare 3

Exemplificati natura comicului in comedia O scrisoare pierduta, comentand si
mijloacele de realizare ale acestuia.

Veti avea in vedere: comicul de situatie, comicul de nume, comicul de caracter,
comicul de intentii, comicul de limbaj, comicul de moravuri.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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7.6 Teatrul lui Lucian Blaga

Tema jertfei
pentru
creatie

Asemanari si
deosebiri
intre
Monastirea
Argesului si
Mesterul
Manole

Dramaturgia lui Lucian Blaga este construita pe subsumarea
materiei istorice, mitologice si psihologice a viziunii generale a
poetului liric. Se porneste de la patrunderea in stratul cel mai adanc al
spiritualitatii roménesti, de la preocuparea de a descoperi elementele
primordiale ale structurii etnice, cu permanenta deschidere spre
comic, prin contemplativitate. De fapt, Blaga preia pilonii mitologiei
nationale —cu zeul si etnogeneza (Zamolxe), istoria si rezistenta
nationala (Avram lancu), creatia si creatorul (Mesterul Manole),
viata si moartea (Cruciada copiilor).

Publicata in 1927, Mesterul Manole este — de fapt — ,mit
dramatic”, intrucat in ea, L. Blaga stralumineaza jertfa creatoare cu
instrumentele teatrului modern; acesta este asimilat in totalitate, spre
a fi gandit si reconstituit sub semnul unui expresionism original, al
filosofiei si literaturii de exceptie.

Fata de Monastirea Argesului in care accentul cadea pe
naratiune, in Mesterul Manole suflul dramatic rezultd cu deosebire
din expresia zbuciumului protagonistului — care traieste drama, o
comenteaza si chiar i se opune, cugeta asupra conditiei sale de
artist, asupra creatiei si a lumii. Din acest punct de vedere, opera
poate fi considerata manifest de credinta in virtutile creatiei. Megterul
(Artistul) se eternizeaza prin Opera si atunci mitul jertfei creatoare
este atat al marelui mester, cat si al creatiei insesi, iar Manole al lui
Blaga devine intr-un fel — Creatorul insusi pe pamant, replica unui
Demiurg universal. intr-un atare context, personajele mitului dramatic
depasesc sferele legendei si, drept urmare, Manole devine om de
stiinta (venind dinspre mit catre marile deschideri umane), Ana este
inlocuita de Mira (miracol feminin si miraj al creatiei artistice, sumum
esential al puritatii si vietii creatiei), iar mesterii ,cei mari” se grupeaza
in conformitate cu treapta pe care, normal, vor evolua — dinspre un
posibil Manole, catre un alt posibil Manole. Apar, in plus, Bogumil —
drept credintda maxima (inclusiv in artal) si Gaman — reprezentand
stihiile naturii care se cer imblanzite sub semnul evolutiei artistice.
Prin urmare, arta lui Manole are nevoie de inspiratie si de viata
(Mira), are nevoie de perpetuare prin urmasi la infinit (mesterii) —
spre a Tinvinge stihiile naturii dezlantuite (Gaman), sub semnul
creatiei in propriul destin (Bogumil) - pentru a deveni autentica, sublima
si finalmente umana.

Conflictul dramatic este construit de Lucian Blaga intr-o
modalitate de-a dreptul inedita: intr-o prima secventa se renunta la
expozitiunea din legenda (cu alegerea locului pentru zidire), spre a
se propune direct dilema mesterului. Acesta vrea sa construiasca
Manastirea, calculand si masurénd ca orice om de sgtiinta. Alaturi de
el apar doua personaje cheie, care Bogumil cere jertfa pentru creatie,
si Gaman, care se zbate la modul stihial. Manole nu poate accepta
jertfa propusa pentru ca n-o intelege nicicum, chiar raportand-o intre
Dumnezeu si Stanail. Dar in scena imediat urmatoare apare Mira,
aducand Ilumina si joc, viata si creatie. Ea cere mesterilor sa
cladeasca sub semnul fanteziei si demonstreaza o atare posibilitate
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Construirea

si derularea

conflictului
dramatic

Atingerea
absolutului
prin creatie

jucand ea insasi pe pieptul lui Gaman. Vazand-o, Manole isi cladeste
propriul cosmar, care reprezinta chiar drama mesterului: pentru a
subordona stihiile naturii, el va trebui sa sacrifice propria-i viatda —
care este Mira! Prin urmare, omul si artistul Manole incep a ,se rupe
si astfel se va parcurge drama dinspre dilema catre suferinta.
Manole-omul o vrea pe Mira ca sotie, pe cand Manole-artistul
doreste arta si inspiratia artistica. Primul amana construirea péana-n
momentul anuntarii ultimatumului lui Voda (simbol al Puterii absolute);
celalalt este de-a dreptul jignit de acest ultimatum gi anunta ferm:
,biserica se va ridica”. Va urma legamantul jertfei pentru creatie,
dincolo de care creatia nu poate fi decat a lui Manole insugi pentru
ca doar el sugereaza creatia. Scurtul dialog dintre mester si sotie
sustine pe deplin marele adevar: ,A mea a fost patima, eu am fost al
patimei” — se autodefineste Manole, sustindnd mai apoi ca doar
Mira poate intra in jocul” patimii sale, deoarece ea este ,cea mai
pornita spre joc”. Se intelege ca jocul vietii trebuie trecut in supremul
joc al artei si — in consecinta —artistul va trebui sa-gi sacrifice viata
proprie sustinuta de Mira.

Patima de a zamisli frumosul este neinduratoare si zidirea
vietii (@ Mirei) nu poate fi oprita, aceasta realizadndu-se intr-un ritm
de-a dreptul infernal. in consecinta, Blaga impune textului un ritm
dinamic greu de banuit. Dar zidul inchide viata, iar ultimele resurse ale
omului Manole (care nu poate vietui fara Mira) se revolta: el incearca
daramarea bisericii deja infaptuite, masa de zidari opunand
rezistentd imediata, caci opera nu mai apartine autorului ei, ci
eternitatii insesi.

Din acest moment, Manole se disociaza total de calitatea sa
de om si mesterul actioneaza in consecinta: el rezista acuzatiilor
boierilor si calugarilor ca ar fi realizat locas al lui Anticrist”, ca ar fi
infaptuit deci o crima. Artistul a atins absolutul prin creatia sa
zamislita din suferinta. El nu mai apartine unui anumit timp, ci
timpului Tn general, caruia i s-a integrat prin Creatia unica. Timpul mitic
romanesc si-a primit complinirea spiritului expresionist si Mesterul
Manole se afla cu zbuciumul sau undeva intre cer si pamant. Tocmai
de aceea multimea apare sanctificdnd aceasta conditie a eroului:

,Manole singur e sus, singur deasupra noastra, deasupra
bisericii!”

Mesajul dramei lui Blaga este — tocmai in acest nobil sens —
implacabil: in final, Mesgterul trage clopotul (vestind lumii gi eternitatii
prezenta operei) si se arunca in gol (precum Prometeu). Golul este al
eternitatii in care se includ deopotriva creatia si omul sau omul prin
creatie. Fluxul ,mitului dramatic”, Mesterul Manole al marelui Poet-
filosof- dramaturg a ,speculat” intens metaforele revelatorii si propriu-
zise (intre jocul vietii si jocul Mirei —spre exemplu), spre a sustine
conditia fara sfargit a creatorului. Nu in zadar, dupa ,caderea” lui
Manole, mesterii exclama:

,Do0amne, ce stralucire aici si ce pustietate in noi!” Prin urmare,
un Manole va fi urmat mereu si mereu de un alt Manole! Dar, pentru
aceasta, el va trebui sa parcurga acel ,joc de alba vraja si intunecata
magie” (sublima metafora defineste pe deplin contextul artistic al jertfei
prin creatie). La capatul unui asemenea joc, el va transforma
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,caprioara neagra si , izvorul de munte” (metafore ale vietii
reprezentate mereu de o Mira) Tn ,altar viu” (revelatia credintei
artistice = esenta), evoludnd de la ,blestem” (patima creatiei) la
Juramant” (jertfa sublima).

Test de autoevaluare 4

Alcatuiti o tipologie a personajelor din piesa Mesterul Manole de L. Blaga.

Urmariti schema - personaj problematic si complex —Manole, personaje simbolice —
Mira, Bogumil.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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7.7 Teatrul lui Marin Sorescu

Revalorifica
rea
materialului
mitico-
legendar

Inspiratie
mitica si
filozofie
moderna

Metafora
luminii

in cadrul dramaturgiei din a doua jumétate a secolului al XX-
lea, Marin Sorescu se impune mai ales prin doua directii esentiale:

e ElI modifica drama de inspiratie istorica,
renuntdnd la aspectul evocativ in evocarea meditatiei
melancolice sau amare asupra istoriei (A treia teapa,
Raceala).

e Ca si Lovinescu, V. Anania s.a., se orienteaza
spre utilizarea unui material mitico-legendar, fie el autohton
sau din spatiul cultural larg. Trilogia sa dramatica extrem
de sugestiv intitulata Setea muntelui de sare (si care
include lona, Paracliserul si Matca) dezvolta o
problematica unitara: arta fara limite de absolut a omului.

Subintitulata Tragedie in patru acte s/ publicata in 1968 (drept
prim succes al lui M. Sorescu in dramaturgie), lona pleaca de la
metafora lui Nietzsche — ,Solitudinea m-a inghitit ca o balend” —
spre a da expresie strigatului tragic al omului insingurat, care face
eforturi disperate spre a-si gasi identitatea, spre a-si asuma
responsabilitatea destinului propriu.

Prin urmare, inspiratia mitica este la M. Sorescu numai un
punct de pornire. Drama sa inedita dezvolta — de fapt — o filosofie a
nelinigtilor umane, interferand stravechi mituri cu gandirea moderna.
Ea este construita ca un indelung fals monolog, de fapt un dialog
interiorizat, alcatuit din replici pe care personajul dedublat si le
adreseaza siesi, dar le transmite si lumii, cautdnd sensuri si
explicatii. Se poate spune ca fiecare replica este un poem, iar
drama intreaga este o suita poematica ce implica marea metafora a
transformarii omului (a lui lona) de la starea de incongtienta la starea
de luciditate.

lona apare de la bun inceput ca simbol al omului care asteapta
si cauta. Este un pescar (ca si batranul lui Hemingway) aflat in fata
marii (= imensitate in libertate!) si asteapta pestele fabulos. Dincolo de
asteptarea vana, personajul incearca o rezolvare, apeland la jocul
infantil cu acvariul (marea, care-l refuza, este finlocuita cu un
microcosm, in care totul s-ar putea realiza). Fara sa-si dea seama,
lona impune un destin razbunator si este inghitit (el cam voia sa
,inghita” totul) de un peste urias. Din acest moment, in spatiul interior
al pestelui pescarul descopera drept unica ratiune de a fi lupta pentru
existenta: pestii mari 1i inghit pe cei mici. Aici apare viziunea
centrala a piesei: in pantecele pestelui, lona se descopera pe sine ca
ins captiv, dar avand o dubla identitate: de vanator si vanat, de stapan
al destinului si jucarie a acestuia. Intunericul acelui univers il obliga
(pentru ca este o fiinta rationala!) sa devina constient de rostul sau si
sa treaca la demersul lucid. lona spinteca pesti dupa pesti, cautand
sa iasa la lumina. El descopera, rand pe rand, mai multe sensuri ale
lui ,afara” si ale lui ,dincolo” (diverse aspecte si sensuri ale existentei,
dinspre interior catre exterior): ,Doamne, cati pesti unul intr-altul...”.

lesit total la lumina, lona este, in continuare, speriat (de alt
necunoscut in care fiinta sa plutea la intamplare). Insa descopera
brusc definitia vietii si descopera identitatea (,Eu sunt lonal”). Isi striga
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Sinuciderea
ca renagtere

numele si — Tn loc sa& mai strapunga burti de peste (catre o speranta

iluzorie), — Tisi spinteca propriul abdomen. Prin urmare, afirmarea

demnitatii umane porneste din interiorul propriei personalitati:
»,Razbim noi cumva la lumina” (noi = omul si alter- egoul sau).

Mesajul dramei este semnificativ: Sinuciderea finala a lui lona
sustine o renastere. Personajul iese ,din ceva” nefast si capata ,un
nou capat de drum si nu un sfargit’. El se impune in fata umanitatii
printr-un leac tamaduitor neasteptat: cunoasterea de sine, forta
purificatoare a spiritului.

De la mitul stravechi al lui lona, M. Sorescu ajunge la lectia
de exceptie a mitului primenirii sufletegti.
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Test de autoevaluare 5

Explicati metafora luminii din piesa lona de M. Sorescu.

Veti avea in vedere: spaima de necunoscut a lui lona dupa iesirea la lumina,

descoperirea identitatii, gestul final.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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8.1. Obiectivele unitatii de invatare

La sfarsitul unitatii de invatare, studentii vor fi capabili:

e sa defineasca conceptul de literatura pentru copii;

e saidentifice, pe genuri si specii, sfera literaturii pentru copii;

e sa evidentieze valoarea instructiv-educativa a literaturii pentru copii.

8.2. Conceptul de literatura pentru copii

* parte integranta a literaturii nationale si universale;

. » scrierile pentru copii trebuie sa intereseze pe oamenii maturi si
instruiti, deoarece copilaria nu dispare niciodata din oameni;

« creatiile din literatura pentru copii evoca, de obicei, copilaria sau
dezvoltd taine accesibile si interesante pentru aceasts varsta

* mari carti ale copilariei: Amintiri din copilarie, de lon Creanga,
Ulita copilariei, La Medeleni, de lonel Teodoreanu, Cuore, de
Edmondo de Amicis, Singur pe Iume de Hector Malot; Aventurile lui
Eom Sawyer, de Mark Twain, Micul print de Antoine de Saint

xupery.

* Definitii - “literatura pentru copii include totalitatea creatiilor
care, prin profunzimea mesajului, gradul de accesibilitate si .nivelul
realizarii artistice, se dovedesc capabile sa intre intr-o relatie afectiva
cu cititorii lor (Cornella Stoica, Eugenia Vasilescu, Literatura pentru
copii, E.D.P, 1977)

» “ceea ce face caracterul specific al literaturii pentru copii
trebuie identificat cu caracterul educativ al foarte multor texte literare
(ori care poate fi speculat in multe texte) Literatura pentru copii nu
acopera sfera educativului” (Nicolae Manolescu, Romania literara,
.nr.25/1997, editorialul Literatura pentru copii).

 Trasaturi ale literaturii pentru copii:

— viziunea asupra vietii - “Totusi, fondul etern va fi infatisat
copiilor intr-o viziune spemaia cum e, de pilda, aceea a basmului.
Dar basmul intereseaza si pe omul matur” (George Calinescu)

— umorul - “un defect major al manualelor: n-au haz, nu amuzé,
uitdnd ca instructia la cei mici trebuie sa aiba sare si piper” (N.
Manolescu);

— caracterul instructiv - educativ - “Copilul se naste curios de
lume si .nerabdator de a se orienta in ea. Literatura care ii satisface
aceasta pornire il incanta” (G. Calinescu, Jules Verne si literatura
pentru copii)

— cultul pentru om —"A iesi din lectura cu stima sporita
pentru om, acesta cred ca e secretul marilor literaturi pentru tineret”.
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+ Studiul literaturii pentru copii - N. Manolescu propune doua solutii:

_a) principalele opere exclusiv pentru copii (dar nu si altele) sa fie
cuprinse intr-un manual;

b) "Dar si mai bine ar fi daca si obiectul ca atare de studiu ar fi
resorbit in studiul literaturii romane si. straine, fiindca si in cazul
literaturii zise pentru copii tot valoarea artistica si universala
conteaza. Separarea ei de capodoperele literaturii pentru toate
varstele e fara sens si intretine, cum s-a vazut, confuzia”.

« Sfera literaturii pentru copii

8.3. Genul liric

— acopera intreg domeniul literaturii, aproape toate genurile si
speciile literare;

— operele provin pe doua cai:

i. scrise Tn mod special pentru copii; _ )
ii. accesibile copiilor, dar .nu scrise special pentru copii;

— creatii pentru copii literatura populara (basmul, legenda,
snoava etc.), creatii lirice populare gi culte, literatura stiintifico—
fantastica.

8.3.1. Lirica populara

Doina

Colinda

Ghicitoarea

Folclorul literar reprezinta totalitatea operelor poetice (literare)
orale, create sau insugite de popor si care au circulatie orala in randul
poporului. Trasatura fundamentala a literaturii populare este
caracterul oral, anonim ( atunci cand creatiile folclorice nu pot fi
atribuite unui autor cunoscut) sau colectiv. Creatiile folclorice
pastreaza anumite formule narative, o compozitie specifica, preferinta
pentru anumite figuri de stil, asadar au un caracter traditional.

Doina — este specia lirica populara in care se exprima o gama
mare de sentimente, mai ales de dor si jale. Scriitorii romani
(Alecsandri, Eminescu, Cosbuc, Arghezi) au creat, dupa modelul
doinei populare, doine culte. Una dintre cele mai cunoscute doine
culte, Doina de M. Eminescu, urmeaza modelul unei doine de
instrainare.

Colinda — este o specie a literaturii populare legata de
sarbatorile Craciunului, de Anul Nou. Cea mai cunoscuta colinda este
O, ce veste minunata.

Ghicitoarea — este specie a literaturii populare, foarte scurta,
in care se prezinta cu ajutorul alegoriei sau al personificarii, un obiect
sau fenomen cerandu-se identificarea acestora prin asocieri logice.
Ghicitoarea este una dintre cele mai vechi specii si a aparut cu scopul
de a incerca iscusinta si initierea tinerilor. Functia aceasta este
pastrata in basme (Povestea lui Stan Patitul de |. Creanga).
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Proverbe si zicatori — proverbul este o expresie populara
succinta, de obicei ritmica si rimata, cel mai adesea metaforica, ce
concentreaza rezultatul unei experiente de viata sau al unei observatii
asupra vietii. Partial este sinonim cu zicatoarea. Culegerile de
proverbe sunt adevarate carti de intelepciune ( Viata lui Esop,
Pildele sau proverbele lui Solomon).

Proverbe

Cantecul de leagan — a luat nastere din necesitatea practica
Cantecul de a crea o atmosfera de calm, de monotonie, necesara adormirii
de leagan copilului. Se caracterizeaza prin simplitate, muzicalitate si valori
afective. Dupa modelul cantecului popular de leagan, poetii romani au
creat poezii de o mare duiogie si delicatete sufleteasca ( Cantec de
leagan de St. O. losif, Cantec de adormit Mitzura de T. Arghezi).

8.3.2. Lirica culta

Pastelul - alaturi de idila face parte din cadrul liricii peisagiste.
Este poezia lirica in care autorul descrie un colt de naturd, un
anotimp, aspecte din lumea plantelor si a animalelor. Elemente de
pastel se intdlnesc la V. Céarlova, lon Heliade Radulescu, G. Cosbuc,
dar adevaratul creator al speciei este V. Alecsandri cu ciclul
Pasteluri.

Pastelul
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TEST DE AUTOEVALUARE 1

Analizati, la alegere, in cateva randuri, poezia larna de V. Alecsandri sau larna
pe ulita de G. Cosbuc.

Veti avea in vedere cadrul natural, respectiv spatiul copilariei.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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8.4. Genul epic
Caracteristic pentru genul epic este ca prezenta autorului este
partial inlocuita de aceea a personajelor, iar exprimarea devine
indirecta. Naratiunea alterneaza cu descrierea si modurile de expresie
sunt variate.

8.4.1. Epicul popular

Basmul — este o creatie epica in proza in care se povestesc
intdmplari fantastice puse pe seama unor personaje sau forte
supranaturale din domeniul irealului. Tema generala a basmului este
lupta dintre bine si rau. Compozitia basmelor are urmatoarea
structura: expozitiunea, prezentarea personajelor, intriga, dezvoltarea
actiunii, punctul culminant si deznodamantul. Nota specifica a
basmelor este datd de prezenta formulelor narative introductive,
meridiane si de incheiere.

Personajele basmelor se impart in personaje pozitive (Forte ale
Fat- Frumos si | binelui) si personaje negative (forte ale raului). Personajele pozitive au
personajele o serie de calitati, de virtuti care le fac indragite de cititori. Din aceasta
adjuvante categorie trebuie amintit, in primul rand, Fat- Frumos (in unele basme
are si alt nume : Greuceanu, Piparus, Praslea cel voinic, Harap-
Alb ). Adeseori puterea lui Fat- Frumos este mai mica decat a
dusmanilor sai (zmei sau balauri), dar intotdeauna fii rapune prin
istetime sau cu ajutorul unor fapturi care ii rasplatesc bunatatea.

Finalul basmelor noastre este unul optimist, iar Fat- Frumos nu
moare niciodata.

Basmul este cea mai indragita specie pentru copii $i cea mai

sg:ggrgea viabila. Varietatea basmelor este numeroasa, astfel Tncat trebuie
basmelor aplicat un criteriu de selectie in functie de :
asmelo - caracteristicile basmului sa fie evidente

- numarul personajelor si intinderea basmului sa fie potrivite
cu varsta copilului

- numarul de arhaisme si regionalisme, de cuvinte gi expresii
necunoscute sa fie potrivit cu varsta copilului

- momentele subiectului sa fie usor sesizate de copii

Snoava — este o naratiune in proza, redusa ca dimensiuni, cu
Snoava caracter anecdotic, in care elementele epice se impletesc cu cele
satirice. Este cunoscuta si sub numele de anecdota, poveste
glumeata, sau poveste cu talc. in literatura romana, de la lon Neculce
pana la Marin Preda, scriitorii au fost atrasi de snoava.

Eroul snoavelor populare este Pacald. In literatura noastra

Pscala- culegatori de snoave §un’5 Petvre Ispirescu, lon Pop- .Reteganul, Petrg
Dulfu cu Ispravile lui Pacala. Culegerea este o sinteza a snoavei

juest[(i)t:;r p.opulqrev roméne.gti,. alcétuit.é vdin patru pértj, cCu o vco.mpozit,ive
’ simetrica. Eroul principal prezinta contrastul dintre aparenta si esenta;

prostia si buimaceala sunt doar strategii ale lui Pacala pentru a-si
atrage adversarii in capcane si pentru a-i pedepsi, avand menirea
unui erou justitiar.

Elementele care diferentiaza snoava de basm sunt
dimensiunile reduse ale primei specii, fantasticul este redus sau
lipseste din snoava si caracteristica dominanta a personajului este
istetimea.
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8.4.2. Epica culta

Fat- Frumos din
lacrima

Tema e prezenta
sila l. Slavici in
Florita din
codru

Basm ca
pretext pentru
O scriere
satirica

Cu Legendele
istorice
Bolintineanu este
un precursor al lui
Eminescu

Existd basme care apartin unor scriitori ( Al. Odobescu, |. Slavici,
M. Eminescu, I. Creanga, |. L. Caragiale, B. $t. Delavrancea) si care
se incadreaza in specia basmelor culte.

Fat- Frumos din lacrima este prima scriere in proza a lui M.
Eminescu. Scrierea este un model de prelucrarea originala a
folclorului si o sinteza a temelor si motivelor specifice basmului
romanesc. Tema o constituie lupta dintre bine si rau, iar subiectul
cuprinde trei fire epice: fratia de cruce dintre Fat- Frumos si fiul
imparatului dusman; infrangerea Mumei Padurii si logodna lui Fat-
Frumos cu lleana; incercarile prin care trece eroul pentru a-i duce
fratelui de cruce pe fata Genarului. Originalitatea lui Eminescu este
evidenta in realizarea portretelor eroilor principali (Genarul e personaj
imaginat de scriitor), in formulele compozitionale care ies din sablonul
basmului si devin proza literara, in limba povestirii.

Fata babei si fata mogneagului de |. Creanga infatiseaza o
tema de larga circulatie in folclorul roménesc si universal, tema
mamei vitrege. Basmul e construit din prezentarea personajelor si a
actiunii prin paralelism antitetic. Basmul lui Creanga are trasaturile
unei povestiri realiste, de multe ori scenele par rupte din viata de zi cu
zi gi din aceasta cauza actiunea este mai convingatoare pentru
cultivarea unor virtuti morale, precum omenia, harnicia, modestia.

Delavrancea a scris pentru copii nu numai schite si povestiri din
viata scolii, ci si basme: Neghinita, Palatul de clegtar, Poveste,
Departe, departe. Neghinita este un basm in care se imbinad mai
multe motive folclorice (motivul oamenilor batrani si singuri, motivul
copilului miniatural cunoscut si sub alte nume: Prichindel, Piparus
Petru). Scrierea nu este decat in aparenta un basm, pentru ca tema,
motivele, compozitia si personajele imprumutate din basm servesc la
realizarea unei satire sociale. Daca Eminescu sau Creanga sunt mai
apropiati spiritului folcloric, Delavrancea scrie o proza realista satirica.

Legenda- este o specie a genului epic in care se explica
intr-o forma imaginara felul cum au luat nastere animale, un
moment istoric sau cum a primit numele o localitate, etc.

In literatura greacd antica, legenda era sinonima cu mitul
(Legendele sau miturile Greciei antice prelucrata de Al. Mitru).
Dupa continut legendele sunt de trei feluri:

- etiologice sau mitologice (S. Fl. Marian, Legendele

pasarilor noastre)

- geografice

- istorice (De la Dragos la Cuza- Voda)

Dupa modelul legendei populare s-au creat legende culte,
literatura romana imbogatindu-se chiar de la inceputurile ei cu o
culegere celebra a lui I. Necule, O sama de cuvinte. Legendele
despre Stefan cel Mare, Petru Rares, Nicolae Milescu, etc au constitui
izvor de inspiratie pentru scriitorii de mai tarziu. Notorietatea lui
Bolintineanu se datoreaza Legendelor istorice. Cele mai multe dintre
legendele istorice ale lui Bolintineanu reinvie figurile unor domnitori
gloriosi: Muma lui Stefan cel Mare, Mircea la bataie, Cupa lui
Stefan, Daniel Sihastru, etc. Legendele sale au o schema
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Criterii de
selectare
a
legendelor

Fabula

Criterii de
selectare a
fabulelor

Schita

Universul
copilariei

Aspecte din
viata naturii

compozitionala stereotipa: decorul, conflictul, discursul eroului si
deznodamantul. De cele mai multe ori decorul este romantic, nocturn,
iar Tn ajutorul eroilor vin elementele naturii .

Pentru o receptare adecvata de catre copii, legendele trebuie
selectate in functie de :

- accesibilitatea limbajului;

- simplitatea conflictului si a discursului;

- intelegerea explicatiei fenomenului;

Fabula este o specie a genului epic care are un continut satiric i
alegoric, din care se desprinde o invatatura sau o morala, povestirea
alegorica si morala fiind partile constitutive ale scrierii.

Fabula este una dintre cele mai vechi specii literare, creatorul ei
fiind considerat Esop, din literatura greaca.

In literatura romana cel mai de seama reprezentant al fabulei
este Grigore Alexandrescu. Fabulele sale au ca titlu numele a doua
animale ce vor deveni personaje antitetice : Boul si vitelul, Ursul si
lupul, Mierla si bufnita, Cainele si magarul. Creatiile sale sunt mici
piese de teatru, modul preponderent de expunere fiind dialogul.

Zdreanta, scrisa de T. Arghezi, face parte din creatiile
miniaturale, domestice si copilaresti. Dialogul are un ton familiar, iar
talcul fabulei este unul moralizator (e urat ca intr-o familie unul sa
traiasca prin furt, pe seama celuilalt).

Pentru o receptare adecvata de catre copii, fabulele trebuie
selectate in functie de :

- accesibilitatea limbajului

- morala sa fie usor de inteles

- povestirea alegorica sa cuprinda un fapt cunoscut de copii

Schita — este o specie a genului epic, de dimensiuni reduse, cu
actiune limitata la un singur episod caracteristic din viata unui
personaj. Calitatea fundamentala a schitei este conciziunea. In

literatura romana, din punct de vedere tematic, schitele prezinta
universul copilariei sau aspecte din viata naturii.

Universul copilariei este evocat in schitele lui Caragiale (Vizita,
DIl. Goe, Un pedagog de scoala noua) care au ca tema educatia
copiilor in familie si in scoli, ale lui Delavrancea vorbind despre varsta
copilariei (Bunicul, Bunica), Sorescu care prezinta calatorii imaginare
(Ocolul infinitului mic, pornind de la nimic). in literatura pentru
copii evocarea universului copilariei este una din temele predilecte,
care ii atrag cel mai mult pe micii cititori.

Aspecte din viata naturii gasim in schitele lui Emil Garleanu din
volumul Din lumea celor care nu cuvanta. La observatia
naturalistului se adauga viziunea poetica si sufletul sensibil al
scriitorului. Tema mortii animalelor ii prilejuieste lui Géarleanu o
capodopera, Caprioara, simbol al sacrificiului matern. Tema frecventa
in literatura, moartea animalelor contureaza doua atitudini: admiratia
pentru demnitatea cu care animalele infrunta moartea si compasiunea
autorului pentru sfargitul tragic. Pe langa animale salbatice apar si
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Criterii de
selectare
a schitelor

Povestirea

Criterii de
selectare a
povestirilor

Romanul

vietuitoare din universul domestic, lumea aceasta fiind umanizata
datorita sentimentului de duiosie cu care este zugravita.

Pentru o receptare adecvata de catre copii, schitele trebuie
selectate in functie de :

- accesibilitatea limbajului

- tematica schitei sa fie cunoscuta de elevi

Povestirea — este o naratiune care presupune un povestitor
implicat sau martor la cele povestite. Dominanta caracteristica a
stilului este oralitatea. Literatura romana numara cétiva reprezentanti
de seama ai povestirii: I. Neculce, |I. Creanga, M. Sadoveanu, V.
Voiculescu, |. Agarbiceanu.

Copilaria este o tema frecventa in povestirile lui Sadoveanu,
capodopera lui pe aceasta tema fiind Dumbrava minunata.

Pentru o receptare adecvata de catre copii, povestirile trebuie
selectate in functie de :

- accesibilitatea limbajului;

- intamplarile prezentate sa poata fi intelese de copii;

- dimensiunea povestirii sa corespunda particularitatilor de varsta
ale copiilor.

Romanul pentru copii — este o specie a genului epic, in proza,
cu actiune mai complicata si de mai mare intindere decat a celorlalte
specii epice in proza, desfasurata pe mai multe planuri, cu personaje
numeroase. In literatura pentru copii se manifesta preferinta pentru
romanul de aventuri, romanul stiintifico-fantastic si romanul istoric.

~e

Romanul de aventuri — caracteristica ii este amplificarea
peripetiilor personajului si trecerile lui permanente de la pericol la
salvare. Densitatea faptelor si rapiditatea succesiunii lor constituie o
atractie deosebita pentru copii. In literatura romana cele mai
cunoscute romane de aventuri sunt Fram, ursul polar de Cezar
Petrescu si Toate panzele sus! de Radu Tudoran.

Romanul stiintifico-fantastic sau roman de anticipatie se
adreseaza gandirii copilului dar mai ales imaginatiei. Cadrul de
desfagurare a actiunii este fantastic, prezentand calatorii imaginare pe
alte planete cu mijloace de locomotie ce depasesc tehnica timpului.
Micul print de Antoine de Saint- Exupery este o scriere complexa (
prefigureaza conflictul dintre lumea candida a copilariei si lumea
oamenilor maturi).

Romanul istoric — M. Sadoveanu este creatorul romanului
istoric in literatura roména. Romanul istoric sadovenian este o
imbinare a romanului de aventuri cu cel istoric, a istoriei cu legenda:
Neamul Soimarestilor, Fratii Jderi, Zodia Cancerului, Nicoara
Potcoava.
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Test de autoevaluare 2

Prezentati universul copilariei din schitele lui I. L. Caragiale.

Veti avea in vedre educatia copiilor in familie si in scoala.
Raspunsul se va incadra in spatiul de mai jos.
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8.5. Genul dramatic

Feeria

Dramaturgia pentru copii este cea mai slab reprezentata, desi
are valente deosebite si poate avea o fortd emotiva puternica pentru
micul cititor. Blaga recomanda dramatizari din literatura roméana, din
baladele populare si culte, din basme.

Feeria — este 0 specie a genului dramatic ce denumeste un
spectacol in care se imbina textul poetic cu dansul si muzica, intr-un
decor fantastic, cu personaje supranaturale, utilizand efecte scenice
speciale pentru crearea atmosferei de basm.

Vasile Alecsandri scrie Sénziana si Pepelea, subintitulata feerie
nationala. Subiectul e luat din povestile populare si are ca personaje
pe Papurd Imparat, L&custd Voda, Pacald si Tandald, Zmeul, etc.
Scrierea este o feerie a anotimpurilor prezentate pe structura epica a
unor teme si motive din folclorul roméanesc.
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8.6. Lucrare de verificare 4

1.Caracterizati personajul Fat- Frumos din basmul Fat- Frumos din lacrima de
M. Eminescu.

Caracterizarea de personaj este o compunere.
De aceea, ea trebuie sa aiba:
- introducere;
- cuprins;
- Incheiere.
Pentru a arata ca stiti acest lucru, folositi alineatul!
Puteti incepe cu o fraza despre autor i opera sa, integrand apoi opera
data in universul literar al scriitorului.
Fixati rolul personajului in opera (principal, secundar, episodic, colectiv).
Scoateti in evidentd trasaturile fizice i morale (comportament,
atitudine), argumentand cu citate afirmatiile si oferind idei despre intamplarile
la care ia parte personajul in cauza.

Relatia personajului cu celelalte personaje este foarte importanta, deci
marcati acest aspect.

Mijloacele de caracterizare vi se vor dezvalui pe parcursul lecturii:

- directa (realizata de autor sau de alte personaje);

- indirecta ( reiese din comportament, fapte, ganduri, aspectul
fizic, nume, limbaj, mediul in care traieste);

- autocaracterizarea ( declarata de personajul insugi).

Puteti aminti, de asemenea, ce modalitati artistice foloseste autorul in
caracterizare: antiteza, hiperbola, metafore, epitete, forme verbale care
demonstreaza actiunea etc); ce moduri de expunere foloseste autorul:
descrierea, naratiunea, dialogul, monologul.

in incheiere, e bine sa va referiti la semnificatia personajului, daca
reprezinta un tip, un simbol gi sa aduceti in discutie aprecierile autorului sau
ale criticii literare, dar si parerile personale.
Notarea lucrarii:
1p — autorul si opera sa;
4p — rolul personajului in opera, trasaturi fizice si morale (cu exemplificari),
relatia personajului cu celelalte personaje, mijloace de carecterizare,
semnificatia personajului;
3p — corectitudinea exprimarii;
1p — abordari personale.
Nota: 1p se acorda din oficiu.
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ANEXE

Structuri narativein nuvela ,,Moara cu noroc”
de loan Slavici

- eseu —

.,Moara cu noroc” este o nuvela realista si psihologica prin:
tematica si conflict, modalitati de prezentare a personajelor si prin
investigarea psihologica a sufletului uman.

Inceputul nuvelei este unul de tip clasic enuntiativ, care
evidentiaza eticismul lui Slavici: ,Omul sa fie multumit cu saracia sa,
caci, daca e vorba, nu bogatia, ci linigtea colibei tale te face fericit.”

in ,Moara cu noroc” apare o dram& noud, aceea a optiunii
individuale. Analizdnd minutios zonele abisale ale constiintei
personajului principal, Slavici se detaseaza de realismul poporal din
nuvelele de inceput, fiind considerat primul reprezentant al realismului
psihologic.

G. Calinescu identifica in aproape toate nuvelele lui Slavici
romane ,in nuce” (spre exemplu, ,Popa Tanda” este un fel de
,Robinson Crusoe”, ,Budulea Taichii” este o nuvela cu iz balzacian,
ilustrdnd un caz de ambitie in clasa de jos). ,Moara cu noroc” este o
nuvela solida, cu subiect romantic.

in planul constructiei nuvelei, aceasta arhitectura specifica
romanului se realizeaza prin fixarea unui ritm al naratiunii. Magdalena
Popescu afirma ca nuvela se construieste in salturi, ritmul
accentuandu-se spre final. Slavici opteaza la inceput pentru o
naratiune calma, oprindu-se indelung asupra descrierii familiei si a
peisajului. Primul moment al accelerarii ritmului 1l constituie
confruntarea dintre Ghitd si Lica, in care se stabilesc conditiile
colaborarii; Desi autorul respecta cronologia, gaseste alte mijloace de
a complica structura narativa a textului. Spre exemplu, Slavici sustine
bifurcatia narativa printr-o complicare a psihologiei eroului.

Fara a fi schoppenhaurian, Slavici acorda suferintei rolul de
moderator al destinelor omenesti. Ghita este un personaj tragic
deoarece in existenta sa se confrunta ,a trebui” cu ,a voi”. El nu are
liberul arbitru, se supune necesitatii si datoriei, aspect ce intra in
conflict cu impulsurile sale launtrice.

Spre final, ritmul nuvelei se accelereaza nefiresc, iar
deznodamantul apare ca rezultat al ciocnirii intre intdmplare si
necesitate (fatalitate). Este si motivul pentru care Slavici a fost numit
reprezentant al realismului tragic.

Magdalena Popescu in lucrarea sa ,Slavici”, evidentiaza
capacitatea naratorului de a anticipa conflicte: ,Slavici este unul dintre
cei mai subtili tehnicieni ai contrastului in literatura romana. Contrastul
este unul interior si are in vedere ritmul si tensiunea, opunand
discontinuitati neasteptate ce violenteaza obignuintele inradacinate
ale lecturii.”

116

Proiectul pentru invatdmantul Rural



Anexe

Elemente clasice in romanul
»Enigma Otiliei” de George Calinescu

- argumentare -

G. Calinescu este convins ca ,marea literatura este in fond
aceea de stil clasic”, iar in ,Enigma Otiliei” isi ridica personajele la
rang de scheme tipologice universale. Personajul, devenit
intruchiparea unui viciu sau a unei virtuti, inceteazad a mai fi individ,
pentru a deveni categorie umana.

Astfel de personaje-tip sunt Costache Giurgiuveanu (avarul) si
Stanica Ratiu (parvenitul), construite ca personaje simple, fara prea
mare complexitate psihologica, pentru a evidentia o trasatura
dominanta (caracterologic), mergand pana la a caricaturiza, uzand de
un comic savuros Si subtil.

Mos Costache e gata sa fixeze dimensiunile obiectelor si chiar
ale oamenilor, dupa dimensiunea castigului pe care il poate obtine de
pe urma lor. Pe Felix il ingeala administrandu-i venitul si totusi
cerandu-i: ,M-m-mai da-mi cinci lei. N-am acum la indeméana, sunt
cam stramtorat”. Falsifica cheltuielile zilnice din evidenta pe care o
tine, probabil pentru o eventuala acoperire legala.

Pentru el orice se poate transforma in afacere: imobilele pot fi
inchiriate studentilor, iar cand acestia nu au bani pentru a plati chiriile,
le pot fi confiscate bunuri care apoi sunt comercializate; astfel,
cursurile universitare se vand printr-o retea speciala a Ilui Mosg
Costache, la fel si seringile, instrumentele medicale, sau orice altceva.
Singura lui urma de umanitate, dragostea pentru Otilia, paleste in fata
banilor, personajul indreptandu-se catre tragic in incercarea sa de a-si
domina automatismele si in care se loveste constant de cele mai dure
bariere.

Romanul este unul clasic si din punct de vedere al structurii
simetrice. ,inceputul si sfarsitul’, spune critcul Ovid S.
Crohmalniceanu, ,se organizeaza armonios, cu revenirea unei note,
ca in muzica, si anume tema lui nimeni, asa de plina de sensuri
adanci, aducand aminte cumva si de finalul romanului Marile Sperante
de Charles Dickens (For Sale)”. lesim din roman cu acelasi concept
filosofic cu care am intrat.

Totusi, prin realismul de tip balzacian si prin sensibilitatea de
tip romantic a unor personaje precum Otilia si Felix, sau contradictorii,
cum e Pascalopol, ,Enigma Otiliei” se evidentiaza ca roman de factura
moderna, depasind tiparele teoretizate de autorul sau in critica
literara, dar ramanand in final un exemplu clasic prin valoare.
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Nostalgia satului romanesc in opera lui Lucian Blaga

- eseu -

Lucian Blaga s-a nascut la 9 mai 1895, in satul Lancram (situat intre
Alba lulia si Sebes). Tatal, Isidor Blaga, era preot ortodox in sat, ca si
bunicul, Simion Blaga. Familia mamei venise din Macedonia la sféargitul
secolului al XVlI-lea din cauza asupririi otomane.

Copilaria, petrecuta in Lancram, a ramas pentru totdeauna inscrisa in
inima poetului ca si imaginea satului. Temeiul intregii viziuni a lui Blaga
asupra satului se afla in trairile acestei prime varste.

Clasele primare le-a urmat la scoala germana din Sebes, continuand
astfel o traditie a familiei. in anul 1906 este inscris la Liceul ,,Andrei Saguna”
din Brasov. Cei opt ani sunt hotaratori pentru formarea sa intelectuala. Ca
licean la Bragov, Blaga descopera astronomia, si pana la sfarsitul vietii va
contempla cerul.

Lectura, in numere vechi din ,,Convorbiri literare”, a unui fragment din
Faust a fost , « lectura decisive », ,ce a desteptat in mine, la varsta de 13
ani, cea mai nesatioasa patima a cititului”. Blaga a descoperit, astfel, cu
adevarat, cartile. Citeste Goethe, Schiller, Alecsandri, Eminescu , Caragiale,
Creanga, Odobescu, Sadoveanu, lorga. $Si mai cu seama filozofie.

Pana la sfarsitul vietii sale, poetul va ramane, in adancul sufletului,
copilul satului, al naturii, al mumei : « Copilo, pune-ti mainile pe genunchii
mei: / eu cred ca vegnicia s-a nascut la sat. / Aici orice gand e mai incet/ gi
inima-ti zvacneste mai rar, / ca si cum
nu ti-ar bate in piept, / ci, adanc, in pamant, undeva. » (Sufletul satului).

Pentru Blaga, satul reprezinta un simbol, « zarigtea integrala a starii
de copilarie » , leaganul culturii minore.

Dupa Lucian Blaga, tipurile fundamentale de cultura sunt: cultura
« majora », desfagurata istoric, al carui cadru de constituire este orasul i
cultura « minora », de tip organic, inflorita la sat.

« Exista un apogeu exuberant, involt si baroc, al copilariei, care nu
poate fi atins decat in lumea satului, si exista, de alta parte, aspecte tainice,
orizonturi si structuri secrete ale satului, cari nu pot fi sesizate decat in
copilarie /.../. Copilaria mi se pare singura poarta deschisa spre metafizica
satului, spre acea stranie si fireasca, in acelasi timp, metafizica vie,
adapostita in inimile care bat sub acoperigurile de paie si oglindita in fetele

bantuite de soarta, dar cu ochii atarnati de cer » ( L. Blaga, Elogiul
satului roméanesc).

Pentru Lucian Blaga, copilaria reprezintd izvor de creatie, atat in
poezie cat si in filozofie: filozoful e omul care ramane tot timpul copil,
copilaria fiind pentru el o permanenta.

Poetul se intoarce in timp, in satul sau mitic, unde muma il restituie pe
« cantaretul bolnav » tacerii, ca in « vremea cand inca nu era... » : « Langa
sat iata-ma iarasi/ Prins cu urmele tovaras/ Regasescu-ma pe drumul/
inceputului, strabunul. / Cate-s altfel — omul, leatul:/ neshimbat e numai satul.
/...I Aur scutura alunul/ Fluier zice. Cade fumul/ Greierii parintilor/ mulcom
cantd, mulcom mor. » (Intoarcerea).Acest sat invaluit in legende, unde
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transcendentul coboara, iar obiectele si fiintele se gasesc intr-o
corespondenta magica, este locul unde « se vindeca setea de méantuire ».

Satul devine la Lucian Blaga acel spatiu al libertatii totale, in opozitie
cu orasul Tnchizator de orizonturi : « Cat de domol se impleteste insul acolo
cu legea/ Cat de firesc langa vetre se leaga/ prin vremi volnicia si soarta, / si
cum se revarsa durerea in talc mai inalt, totdeauna. / traiesc inca Mumele.
Unde ele se tanguie-n jele pagana, / unde lacrima cade-n tarana, / randunica
mai ia si acum cate-o gura de tina / sa-si faca sub streasina, casa. » (Orizont
pierdut).

« A trai la sat, inseamna a trai in zariste cosmica si in constiinta unui
destin emanat din vegnicie », spune Blaga in Elogiul satul roménesc.

Asadar, satul este loc al eternitatii, al vesniciei cosmice. Poetul isi
aminteste minunatele privelisti pe care le vedea seara cand iesea in ograda:
Calea laptelui si stelele “ca ciorchinii grei si mari” care coborau pana aproape
de acoperisurile de paie. Avea impresia ca, noaptea, stelele coboara pana
aproape in sat si participa, intr-un fel la viata oamenilor, veghindu-le somnul.
« lata experiente vii, care leaga cerul de pamant, care fac punte intre viata si
moarte si amesteca stihiile dupa o logica primara careia anevoie i te pofi
sustrage si care mi se pare cu neputinta, in alté parte, decat in mediul inteles
si trait ca o « lume » a satului ». (L. Blaga, Elogiul satului roménesc).

Imaginand acest sat mitic, centru al universului, in reprezentarea celor
integrati in zarea lui, poetul simte cum transcendentul coboara, se varsa in el
si se incorporeaza armonios, ca in balada « Miorita ».
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Evocare
de Nichita Stanescu

- comentariu -

Limbajul poetic stanescian este o sinteza a limbajului poetic interbelic,
dar si pod aruncat spre o noua estetica, fundamentata pe un alt tip de
limbaj decat pana atunci. Nichita Stanescu este un inovator al limbajului
poetic in literatura romana, ,,0 constiinta artistica ce regandeste, de la capat,
intreaga poeticitate” (Stefania Mincu), prin efortul sau de ,sistematizare si
organizare, de creare a unui cosmos al vorbirii” (Marian Papahagi).

Spre deosebire de modernisti, Nichita Stanescu nu aspira la o
transfigurare a realitatii, ci la crearea unei realitati ale carei ,,obiecte” sunt
cuvintele. Asistam la o criza a limbajului: cuvintele sunt incapabile de a
materializa imaterialul — o poetica a rupturii, in care cuvintele au proprietatile
obiectelor: sunt solide, fluide, transparente sau dure (,obsesia necuvintelor”).

Directia este aceea a abstractizarii liricii.

Poezia stanescian este ,,0 poezie a depasirii de sine”, caracterizata
de materialitate si corporalitate si, intelectualista, contrariaza permanent
asteptarile cititorului.

Creatia sa poate fi inteleasa ca o poezie a poeziei — regasim, la
Stanescu, o constanta preocupare de a-si defini creatia, ,0 incercare
dramatica de transcendere a poeticului” (Stefania Mincu).

O alta caracteristica este autoironia, interpretata mult timp ca joc
gratuit de limbaj; N. Stanescu ,nu glumeste de obicei cu privire la lume, dar
pe sine Tnsusi nu se cruta niciodata, cand e vorba sa-si divulge fragilitatea,
relativitatea, sau absurditatea” (Nicolae Manolescu).

Evocare

Ea era frumoasa ca umbra unei idei,
a piele de copil mirosea spinarea ei,
a piatra proaspat sparta

a strigat dintr-o limba moarta.

Ea nu avea greutate, ca respirarea.
Réazanda si planganda cu lacrimi mari
era sarata ca sarea

slavita la ospete de barbari.

Ea era frumoasa ca umbra unui gand.
Intre ape, numai ea era pamant.

Poezia face parte din volumul ,,Operete imperfecte” (1979), din asa-
zisa ,lirica tarzie” a lui Nichita Stanescui;

Tema este iubirea de poezie, a carui ,umbra” poetul incearca sa o
prinda in cuvant; el declara in repetate randuri ca este doar un iubitor de
poezie, nu un poet; ca in opinia sa nu exista poeti, ci numai poezie si
iubitori de poezie;
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lubitorul de poezie este suspendat intre ,jinlauntrul” si ,afara”
limbajului, intre cuvinte si necuvinte — aceasta dualitate a fiintei poetului
da nastere unei drame a transgresarii cuvantului, singurul care poate
vindeca ,,ranile” iubitorului de poezie.

Poetul cautada limba poeziei. Mallarmé afirma ca: ,Limbile sunt
nedesavarsite deoarece sunt mai multe, lipseste cea suprema’, iar poate
congtientizarea acestui fapt duce la acea revolutie in interiorul limbajului,
in incercarea de a exprima indicibilul cu ajutorul unui instrument
imperfect - cuvantul.

Miscarea concret-abstract prin care se realizeaza portretul iubitei,
portret dispus n trei secvente (corespunzand celor trei strofe), reprezinta in
plan ideatic cele trei trepte de cunoastere: senzoriala, conceptuala si
ideala.

Prima definitie fixeazad frumusetea iubitei in domeniul conceptualului
(,Ea era frumoasa ca umbra unei idei”), urmatoarele trei metafore opereaza
transferuri aparent din domeniul senzorialului (,piele de copil”’, ,piatra
proaspat sparta”, ,strigat dintr-o limba moarta”), prin precizarea unor
elemente care ar putea sa-i sugereze esenta: mirosul pielii de copil —
sugestie olfactiva a puritatii; sintagma ,piatra proaspat sparta” incita la
interpretare simbolica — piatra ca simbol al libertatii, prin spargere al
eliberarii sufletului din ea (potrivit legendei lui Prometeu, anumite pietre
isi vor fi pastrat mirosul de om); ,strigat dintr-o limba moarta” face trimiteri
la limba primordiala, despovarata de reziduurile limbajelor particulare.
Asadar, calitatile evidentiate ale iubitei sunt: puritate, forta de trezire la
adevarata viata, de a da sens existentei si aceea de reintegrare in
cunoasterea nediferentiata, neconditionata.

A doua strofa aluneca in domenii de referinta mai abstracte prin forta
simbolica a elementelor descriptive: ,Ea nu are greutate, ca respirarea” —
sugestia imponderabilitatii, a lipsei de materialitate; ,R&zanda si
planganda cu lacrimi mari’- iubita-poezie apare ca unitate a contrariilor,
sugestia universului in puritatea lui originara, in care nu exista opozitii,
ci doar raporturi complementare; ,era saratad ca sarea / slavita la ospete
de barbari” fixeaza poezia ca simbol al hranei spirituale prin termenul ,sare”
(termenul poate fi privit si ca o combinatie, neutralizare a doua substante
complementare). Poezia este deci acel ,rasu/ plansu”, esenta, cristalizare,
depasire a incompatibilitatilor — cunoastere.

,Ea era frumoasa ca umbra unui gand” — daca poezia era initial
L=umbra unei idei”’, acum este ,umbra unui gand”, adica umbra unei umbre,
inefabilul la patrat. Poezia, ca si gandul, agteapta sa prinda viata in idee.
Si cum orice materializare presupune pierderi, ultimul vers poate fi interpretat
ca o nostalgie perpetua dupa poezia pura, care ,,intre ape, numai ea era
pamant” (apele — masa nediferentiata, pamantul — pol al spiritului, pamant al
fagaduintei, cum era Canaanul pentru evrei, Ithaca pentru Ulise sau
.pamantul pur” la Platon).

Ultima secventa surprinde drama poetului sfasiat intre dorinta de a
atinge acest ,pamant” si constientizarea neputintei sale, a limitarii la o opera
imperfecta, care pierde inevitabil ceva din acel ,esential” al Poeziei.

lubita- poezie se defineste prin absenta, condamnand astfel
poetul la o permanenta tensiune a asteptarii.
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