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Preliminarii

Pasoptismul si postpasoptismul. Profilul unei epoci

1. Conceptul de pasoptism si postpasoptism

2. Criterii de periodizare a fenomenului literar

1. Termenul de pagsoptism1 isi are originea in 48 (pas'opt = patruzeci si opt), cuvint ce se
referd la anul revolutiei burghezo-democratice, eveniment crucial in evolutia economica,
politica, spirituald a Tarilor Romanesti. Fenomen complex, cu semnificatii ce depasesc literarul
si culturalul, pasoptismul a impulsionat toate domeniile societatii romanesti de la mijlocul sec. al
19-lea, accelerind procesul de modernizare a civilizatiei romanesti, eliberata de curind de povara
obscurantismului otoman. In integritatea sa, fenomenul este ,,0 sinteza a principalelor orientiri
din gandirea vremii” (Paul Cornea), cdci s-a manifestat atat in filozofie, economie politica, teorie
literara, cat si in istoriografie, sociologie si lingvistica. Cu toate ca perioada 1830-1860 este una
de tranzitie de la vechi la nou, In spatiul romanesc se produc evenimente care implica
transformadri notorii: de la renuntarea la vestimentatia si obiceiurile orientale, anacronice si
improprii, la declangarea unor importante campanii de civilizare si culturalizare. "Pasoptismul
inseamnd pentru noi astazi foarte multe lucruri: mesianism cultural si revolutionar, spirit critic,
deschidere spre Occident si lupta pentru impunerea unui specific national, constiinta civica si
patrioticd, obsesia integrarii in civilizatie, constiinta pioneratului in mai toate domeniile vietii, o
retorica fard precedent a urgentei, a actiunii, a entuziasmului §i a trezirii din letargie"?.

Distingem citeva tipuri de evenimente importante, ce au determinat inceputul unei lumi
noi, total diferiti de epoca precedenti. In plan istoric, mentionim riscoala lui Tudor
Vladimirescu (1821), care a pus bazele miscarii de eliberare nationala. Politic vorbind, semnarea
Tratatului de la Adrianopol din 1829 a consemnat reinstaurarea domniilor pamintene in urma
excluderii dominatiei otomane in Balcani, afirmarea suveranitdti politice §1 economice a
Principatelor Romanesti, libertatea comertului, introducerea Regulamentului Organic, prin care
au fost depasite complexele societdtii medievale. Eveniment politic de semnificatie majora,
revolutia burghezo-democratici din 1848 constituie apogeul fenomenului. In sfirsit, unirea
Principatelor Roméne din 1859 a echivalat cu epuizarea programului miscarii pasoptiste si cu
incheierea unei perioade dificile din istoria poporului roman. Insciunarea, in 1866, a lui Carol I

ca rege pune Inceputul unei secvente noi in evolutia Romaniei, tard de curind formata.

! Termenul nu era cunoscut in epoca respectiva, ci a fost pus in circulatie mai tirziu, de succesorii i beneficiarii ei.
2 Gheorghe Craciun, Istoria literaturii romdne pentru elevi si profesori, Chiginau, Editura Cartier, 2004, p. 127.
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Evenimentele istorice si politice au conditionat aparitia unei miscari culturale care s-a

manifestat in cateva directii:

-fondarea invatdmantului national;
-aparitia si dezvoltarea teatrului romanesc;

-difuzarea presei in limba romana.

O serie de evenimente culturale se refera la promovarea si afirmarea unor principii de
politica lingvistica si, in primul rind, la substituirea alfabetului chirilic cu cel latin, la definirea si
incetatenirea unor noi norme de limbd romana. In 1828, apare la Sibiu Gramatica roméneasca,
in care I. H. Radulescu pune problema simplificarii alfabetului chirilic si utilizarea temporara a
unui alfabet mixt, dupa care sa se treaca la caracterele latine.

Perioada marcheaza si aparitia presei de limba romana. in 1829, sunt editate 2 reviste,
care au semnalat existenta la noi a spiritului gazetaresc: Curierul romanesc la Bucuresti, editat
de 1. H. Radulescu, la lasi - Albina romdneasca, dirijata de Gh. Asachi. Alte reviste: Curierul de
ambe sexe (1837), Alauta romdneasca (1838), Dacia literara (1840), Propasirea (1844).

In plan literar, pasoptismul a conditionat un anume tip de literatura, care, uimitor, nu a
avut un caracter militant, revolutionar, vizionar, ci s-a impus, mai degraba, prin paseism, spirit
echilibrat, clasic, printr-un pronuntat sentiment paseist. In viziunea lui Gheorghe Criciun,
~Pasoptismul este o directie literara cu valoare de paradigma, in care insa greutatea politica,
sociala si culturala a conceptului oculteaza dimensiunea estetica. Perioadd de coexistentd, de
asimilare, de contradictie a culturalului cu literalul, pasoptismul n-ar indreptati, prin urmare, o

abordare pur si simplu esteticd™,

2. Limitele perioadei

In ceea ce priveste stabilirea limitelor perioadei, opiniile cercetitorilor nu sunt univoce.
Dupa G. C. Nicolescu, pasoptismul incepe la 1821, anul rascoalei lui T. Vladimirescu, cand se
declansase un nou spirit de eliberare nationald. Istoricul literar Al. Dima considera ca limita de
jos a perioadei anul 1829, cand a fost semnat tratatul de la Adrianopol. Gh. Bogdan-Duica,
plecand de la conceptul lui Lamprecht, care opineaza ca ,,Istoria moderna este, in primul rand,
stiinta psihologica”, distinge in cadrul epocii doua segmente: primul, inclus intre anii 1821-1848,

caruia 1i corespunde tipul de luptitor si idealist, si o al doilea, care il contin anii 1848-1866 si

3 Cf. "Pasoptism" sau "bonjurism", in cartea In cdutarea referintei, Editura Paralela 45, Pitesti, 1998, p. 47.
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care se caracterizeaza prin prevalarea tipului sceptic si lanced”.

Istoricii si cercetatorii literari Paul Cornea si Mihai Zamfir acceptd ambele date, 1821 si
1829, ca termeni initiali ai perioadei, ,,ca interval in care elementele noii §i vechii structuri
convietuiesc §i par a-si disputa intiietatea”. Ambii stabilesc insa, in mod rigid, limitele
perioadei: 1829-1859 (cu rotunjire: 1930-1860).

Autorul Scurtei istorii a literaturii romdane, Dumitru Micu plaseaza fenomenul intr-un
capitol amplu, intitulat Epoca moderna, si, luind la baza etapele de afirmare a curentului
romantic, il subdivizeaza in: Emergenta literarului. Primul val romantic (1830-1840), in care
1i include activitatea lui H. Radulescu, Vasile Cirlova, Gr. Alexandrescu, Gh. Asachi, C. Stamati,
Al. Donici, Anton Pann, scriitori inegali ca valoare artisticd. Urmatoarea etapa definitd de D.
Micu prin Curentul national. Ebulitia romantismului, se include intre anii 1840-1861. Este
perioada in care au activat M. Kogalniceanu, C. Negruzzi, Al. Russo, N. Balcescu, C. Bolliac, D.
Bolintineanu, V. Alecsandri. intre romantism si realism, a treia subdiviziune, este consacrati
postpasoptistilor Al. Odobescu, B. P. Hasdeu, N. Filimon etc. Postpasoptistii au aderat la ideile
pasoptistilor si s-au raliat la conceptiile lor literare, continuindu-le si amplificindu-le.

Asadar, in acceptiunea cea mai generald, termenul de pasoptism e aplicat miscarii
cultural-politice care ia nastere dupa rascoala lui T. Vladimirescu, se manifesta sub o forma
constienta de sine la Dacia literara (1840) si la Propasirea (1844), are repercursiuni in toate
compartimentele de activitate spirituald si reflectd, pe plan ideologic, lupta pentru emancipare
nationald si reorganizarea burghezo-democraticd a statului.

Pasoptismul s-a manifestat in doud forme distincte: luminista si revolutionar.

Pasoptistii luministi au fost cei care au contribuit la marea opera de asimilare a
cunostintelor, tehnicilor si formelor institutionale ale apusului, dorind ca prin instructie si
reforme chibzuite sd Tnalte neamul romanesc din Inapoiere. Reprezentanti: Gh. Asachi, 1. H.
Rédulescu, P. Poenaru, invatati ardeleni, profesori scolari din Moldova si Muntenia.

Pasoptistii revolutionari considerau actiunea de culturalizare insuficienta i vroiau sa o
dubleze prin lupta politica, pe cai legale sau conspirative, impotriva ordinii false si a regimului
iesit din Regulamentul Organic. Revolutionari au fost M. Kogélniceanu, Al. Russo, V.
Alecsandri, C. Negri, N. Balcescu, C. Rosetti s. a.

In concluzie, apelam la afirmatia lui Paul Cornea, conform caruia "Pasoptismul n-a reusit
si nu putea sa se contureze ca un nou umanism, dar ii revine meritul de a fi creat un drum catre

el".

* Karl Lamprecht (1856-1915), istoric german, specialist in istoria evului mediu, a inaugurat tendinta cultural-
istorica in istoriografia germana, pentru care a fost atacat cu violenta de colegii sai. A initiat pubicarea in Germania
a lucrarilor Istoria poporului romdn si Istoria Imperiului Otoman de N. lorga.
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Literatura romana din perioada 1830-1860.

Directii si curente literare in epoca

Dupa un indelungat proces de retardare in raport cu Europa, in perioada 1830-1860,
literatura romana 1si construieste identitatea. Fenomenul este destul de complex si presupune atat
formarea genurilor si speciilor literare, cat si stabilirea tehnicilor de expunere artistica, afirmarea
limbii literare si a stilului artistic. Este o literaturd care 1si dobandeste constiinta de sine.
Literatura romana din epoca pasoptistd are un caracter eclectic si mimetic. Ecletismul presupune
o neomogenitate de concepte, directii, idei, termeni. Intr-adevar, scriitorii pasoptisti veneau in
literatura din diverse activitdti sociale. Mimetismul consta in imitatie, adaptare a unor modele

Delimitam clar doua etape de evolutie a literaturii pasoptiste:

prima se include intre anii 1830-1840 si corespunde, conform lui D. Micu , ,,primului val
romantic”. E sustinutd de editarea presei de limba romana, de alte evenimente culturale, intre
care mentiondm: expansiunea invatimantului in limba romana si fondarea teatrului national,

a doua, dintre 1840-1860, acelasi istoric literar, o defineste metaforic prin ,,ebulitia
romantismului” si e guvernata ideologic de programul revistei Dacia literare. Este literatura care
reabiliteaza spiritul national prin valorificarea folclorului si a istoriei, raportandu-se astfel la
conceptul de originalitate.

Literatura romana din perioada 1830-1840

Limita de jos a pagoptismului, anul 1830, coincide cu debutul literar al Iui Vasile Cirlova
- primul poet romantic roman, Insd o literaturd romana veritabild nu exista Inca. Practic, acesta
este deceniul genezei sale. La inceput, a fost descoperit versul modern de sorginte franceza. in
perioada 1830-1840, productiile lirice romanesti poartda amprenta liricii lui Victor Hugo si al lui
Lamartin. Modelul lamartinian e caracterizat prin spirit minor melancolic, sentiment sumbru,
tristete iremediabild, ideea de predestinere in special, la suferintd, prin sentiment religios.
Ambele modele sunt testate de I. H. Réadulescu si Gr. Alexandrescu in elegii si meditatii de
inspiratie istoricd, In ode, satire, epistole. ,,Anecdoticul, ocazionalul, istoricul, politicul primeaza
in aproape toate incercirile de versificatie. Insd poezia erotica vizeaza deja puritatea lirismului.
Asistam la o extraordinard mobilizare de forte care va conduce, in cele din urma, la elaborarea
unui adevarat limbaj poetic, fluent, complex, indraznet in imagini, variat, facilitdnd interiorizarea
sentimentului, gata sa-si cistige definitiv autonomia. Terenul aparitiei lui Eminescu este deja

pregitit”.

5 Gh. Craciun, Ist. didactica a literaturii romane, p. 98.
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Literatura romana din perioada 1840-1860

Specificul literaturii romane de dupa anul 1840 este stabilit si teoretizat in Introductie (la
Dacia literara). Mihail Kogalniceanu scria: ,,Istoria noastra are destule fapte eroice, frumoasele
noastre tari sunt destul de mari, obiceiurile noastre sunt destul de pitoresti si de poetice pentru
ca sa putem gasi si la noi sujeturi de scris, fara sa avem pentru aceasta trebuinta sa ne
imprumutam la alte natii”. Prin aceste afirmatii se trasau, de fapt, directiile esentiale de evolutie
a literaturii romane:

-Raportarea la trecutul istoric al poporului roman;

- Descoperirea si cercetarea folclorului national;

-Valorificarea traditiei autohtone.

Descifram in aceste optiuni afirmarea ampld a conceptului de romantism, tendinte
integrative in spiritul artistic european si sincronizarea cu acesta. Se stie ca, in literaturile
europene, romantismul nu numai a anulat canoanele clasiciste, ci a si orientat scriitorii spre
elementul autohton, spre traditie.

Dupa 1840 literatura romana isi modifica atat continutul cat si forma. Transformari
substantiale le atesta atat poezia, cat si proza, si dramaturgia. Lirica V. Alecsandri care debutase
intr-un stil retoric de origine franceza, descopera modele inedite pe care le valorifica si pe care le
pune la baza doinelor sale. Doinele Iui V. Alecsandri au anuntat un alt model de poezie, cel
romanesc: ,,de atunci , poezia romana se romaniza” (D. Bolintineanu). Mai tarziu, acelasi V.
Alecsandri ,,europeniza” poezia romana prin legendele sale.

In aceastd perioads, incep si se anunte si si se dezvolte genul epic si dramatic. C.
Negruzzi fondeaza naratiunea artisticd romaneasca. Autorul nuvelei Al. Lapusneanul venea in
beletristica din marea literatura europeana, caci avea pe contul sau mai mult de 100 de traduceri.
De la prozatorii francezi H. de Balzac si Egen Sue preia tehnici si procedee epice in nuvelele sale
melodramatice Zoe, O alergare de cai, in ciclul epistolar Negru pe alb.

M. Kogalniceanu practici un alt tip de discurs epic (ironico-parodic) cu incursiuni
auctoriale ample in forma de paranteze, digresiuni. Alecu Russo abordeaza eseul cu elemente
memoralistice, paseiste, filozofice, meditative. Primele tentative de roman apartin lui I. Ghica
(Viata lui Alecu Soricescu) si lui M. Kogéalniceanu” (Tainele inimii), ambele fiind neterminate.
Primul roman va fi publicat in 1863 si se va intitula Ciocoi vechi si noi, scris de N Filimon.

Se scriu nuvele , schite, epistole, jurnale de calatorie.

Proza pasoptistd, conform lui Mihai Zamfir, se afld intre de memorialistic (tema
dominantd este memoria culturald si cea existentiala) si fictiune (Cf. Din secolul romantic).

Intamplarea biograficd std la baza scrierii de fictiune. De cele mai multe ori autorii isi



construiesc subiectul din propria biografie(Zoe, O alergare de cai de C. Negruzzi; lluzii pierdute
de M. Kogalniceanu ; Margarita, Buchetiera de la Florenta de V. Alecsandri).

Literatura memorialistica are un caracter autoreflexiv, eul creator se autodimensioneaza,
isi descrie propriile emotii, trdiri. Jurnalul de céldtorie confirma caracterul autoreflexiv al acestui
gen de literatura. Autori de proza de calatorie: Gr. Alexandrescu - Memorial de calatorie, V.
Alecsandri - Calatorie in Africa, Balta Alba, Borsec; A.RUsSO -Piatra Teiului, Stinca Corbului).

Genul dramatic, fondat de V Alecsandri, evolueaza din modele franceze. Initial,
comediile de moravuri ale lui V. Alecsandri, desi reflectau realitatea romaneasca, aveau forma
straind.

Critica literara e anuntatd prin citeva studii si articole razlete, scrise de Alecu Russo
(Critica criticii) si de M. Kogalniceanu.

Curente si directii literare din epoca

Scriitorii pagoptisti au aratat interes pentru mai multe curente literare, care in Europa se
epuizasera deja. Illuminismul s-a manifestat mai mult ca un curent ideologic decit unul literar.
Iluministi a fost majoritatea scriitorilor din perioada respectiva, deoarece ei au abordat diverse
domenii culturale: ziaristica, editarea cartilor, teatru, Invatamint, politica.

Preromantismul cu notele pastorale, cu un sentiment acut al tristetii si al depresiei e
atestat in lirica elegiacd a lui V. Cirlova si G. Alexandrescu. Manifestari ale preromantismului le
atestata poezia ruinilor, abordata de I. H. Radulescu, V. Cirlova, Gr. Alexandrescu, G. Stamati,
M. Cucureanu. Curentul a fost cultivat in literatura preromanticd universald, in special de
Volney. In lirica europeani, ruinele simbolizau fiinta umana deteriorati de timp, pe cind in
poezia romaneasca simbolul a cunoscut conotatii patriotice. Erau evocate ruinele Tirgovistei,
prima capitald a Munteniei, si cele ale cetatii-Neamt. Ruinele semnificau trecutul glorios,
irevocabil; 1n antitezd cu prezentul, acest trecut_inspira autorului idei madrete, patriotice. De
exemplu V. Cirlova in ,,Ruinurile Tirgovistei” exclama: ,,O ziduri intristate! O monument
slavit!/ In ce marime inaltd si voi ati stralucit!”.

Elementul romantic se impleteste cu cel preromantic, insd ideea e urmatoare:
Romantismul e curentul dominant in epoca. Initial romantismul roménesc a avut un caracter
depresiv (Gr. Alexandrescu in ,,Elegii si meditatii”). Dupa 1840 romantismul roman devine
revolutionar. La aceasta directie au aderat Alecsandri, Negruzzi, Balcescu, Ghica.

Realismul e anuntat de C. Negruzzi in nuvelele istorice si in ciclul epistolar ,,Negru pe
alb”.

Poetii, dramaturgii, prozatorii isi incearca talentul in diverse domenii ale creatiei, ceea ce

nu le asigura o unitate a operei.



Titu Maiorescu va contesta valoarea literaturii a pasoptistilor si 1i va considera scriitori
retorici.

Postpasoptistii B. P. Hasdeu si Al. Odobescu, preluand spiritul patetic pasoptist, au
produs opere literare mult mai calitative in comparatie cu predecesorii lor. B. P. Hasdeu
elaboreaza un model de drama istorica Razvan si Vidra. Tema istoriei este prezentata si in proza
aceluiasi autor, intitulatd Ursita. Poezia lui poarta un caracter antisocial, insa e superioara celei

pasoptiste prin limbaj. Al. Odobescu isi manifesta eruditia in Pseudo-Kinegetykos.



Valente ale folclorului roménesc in perioada pasoptista

Interesul scriitorilor romani pentru folclorul romanesc se manifesti pe doud planuri. In
primul rind, se recurge la cercetarea acestui tezaur literar, ceea ce i-a facut pe scriitorii timpului
sd descopere o noud valoare artistica, care era literatura populara orala, pina atunci necunoscutad,
neinvestigata. Constantin Negruzzi, Vasile Alecsandri, Alecu Russo se arata incintati de bogata
creatie orald a poporului: de cintecele, legendele si, In special, de minunatele balade batrinesti.
Referindu-se la acestea, Alecu Russo scria: "Poezia aceasta feciorelnica a baladelor noastre
populare, - e in adevar sublima. Din cintecele acestea, din povestile acestea in stihuri, izvordste
ca o mireasma a tarii...". Se stie cd scopul principal al calatoriei lui Alecu Russo prin zonele
montane ale Moldovei a fost anume descoperirea unor legende si balade de felul celora ce au dat
si titlurile scrierilor sale, ca Piatra Teiului si Stinca Corbului. Tinarul scriitor continua cercetarea
eposului popular in Studii nationale, scriere elaboratd de asemenea tot pe la 1840. Referindu-se
la cintecele batrinesti, in care poporul 1i slaveste pe haiduci, Alecu Russo consemneaza:
"Moldova isi are si ea analele sale, scrise pe frunzele codrilor, si ea are eroii sdi de drumul
mare, ale carora balade sunt cu drag cintate de popor, caci poporul vede in ei pre niste
aparatori meniti a restabili cumpana dreptatii".

Investigatiile lui Alecu Russo in domeniul folclorului roménesc s-au reflectat in
importantul studiu Poezia poporald, publicat postum. Isi incepe reflectiile pe marginea acestui
subiect cu aprecierea inaltd a creatiei folclorice: "Datinele, povestile, muzica §i poezia sunt
arhivele popoarelor. Cu ele se poate oricind reconstitui trecutul intunecat". In acelasi studiu,
Alecu Russo afirma ca "Poezia poporala este intiia faza a civilizatiei unui neam, ce se trezeste la
lumina vietii, iar cind acest neam cade din vechea sa civilizatie, poezia poporald devine
paladium al limbii si al obiceiurilor stramosesti".

Anterior, in Studie moldovana, Alecu Russo opunea literaturii "pedante”, inspirate din
modelele straine, folclorul, pe care il considera originea literaturii nationale, "izvorul adevaratei
literaturi". Autorul definea creatia folclorici ca fiind perena, rezistenta in timp. In acest sens,
declara cu referire la baladele populare ca "vor trai cit va fi un romdn pe lume".

In perioada pasoptistd, pentru prima data, creatia populari orald este inregistratd pentru a
fi publicata. Asa se explica aparitia celor doud volume, in 1852, de Poezii populare ale
romdnilor, redactate i publicate de Vasile Alecsandri.

in al doilea rind, folclorul este valorificat, el servind ca sursd de inspiratie la scrierea
unor opere proprii, in versuri sau in proza. Se stie cd, dupa 1840, lirica roméneasca se orienteaza
spre un alt model, cel al poeziei populare, descoperit de Vasile Alecsandri, care "ca majoritatea
romanticilor, a tratat folclorul ca pe un material, nu ca pe o opera constituita, si i-a aplicat o
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croiala proprie" (Nicolae Manolescu). Modelul liric folcloric era original si propunea poetului un
alt tip de structurd lirica, alte teme si motive i un alt sistem imagistic. Influenta este benefica,
deoarece dispar nebulozitatea, meditatia ampla, reflexivitatea, melancolia, tragismul, toate fiind
preluate din poezia lamartiniand i caracteristice creatiei lui Vasile Cirlova, lon Heliade
Radulescu si, in special, a lui Grigore Alexandrescu.

Activitatea de folclorist a lui V. Alecsandri se desfasoara concomitent cu cea literara,
tinarul scriitor Incepind sd publice, in revistele Propasirea si Calendar pentru poporul roman,
primele sale doine, care au surprins cititorul prin noutatea viziunii, timbrul lor robust si prin aerul
de prospetime. Prin Doine, poezii inspirate din lirica populara, Vasile Alecsandri impune un nou
tip de poezie: versul devine mai scurt, imaginile mai clare, piciorul de vers e cel specific poeziei
folclorice — de 7-8 silabe. Transformari calitative sunt atestate la nivel de motive si de imagini.

Ciclul liric Doine apare intre 1842 si 1852 si constituie primul ciclu de poezii din creatia
sa. Doinele au o structura variata de motive preluate din creatia poporala: haiduces, erotic, al
credintelor si superstitiilor populare etc.

Toate acestea pot fi atestate si in poezia populard, sursa acestor piese lirice
alecsandriene. In dependenti de aceasti structura de motive, doinele se impart in:

haiducesti, de dragoste si dor, inspirate din practicele magice si credintele
populare, doine cu caracter de legenda.

Poetul V. Alecsandri isi selecteaza eroii tot din literatura populara oralda, acestia
provenind din basme, mituri, legende istorice si populare: Baba Cloanta, Strigoiul, Zburdtorul,
Fetii-logofeti ect.

Analizind structura scrierilor de origine folclorica ale lui V. Alecsandri, constatdim ca
poetul imprumuti din poezia populard mai multe , mecanisme” lirice. In sistemul imagistic
predomina epitetul banal, simplu, comparatia superficiald, metafora rudimentara. De exemplu:
»De-as avea o balaioara/ Nalta, vesela, usoara,/ Ca un pui de caprioara! /Face-m-as
privighetoare/ De-as cinta noapte-n racoare/ Doina cea desmierdatoare” (Doina). Comparatiile
sunt selectate de cele mai multe ori din mediul folcloric. Frumusetea feminina e comparata cu
cea a florilor, de ex: ,,Ce spui, draga surioara/ Zise hotul din padure/ Cu ai tai ochi ca doua
mure/ Tu frumoasa lacrimioara,/ Tu sa mori, dulce minune/ Si de domnul nu ti-€ frica?” (Sora si
hotul)

In Doina iubirei versificatia populara si imaginistica folclorici sunt convertite intr-un
discurs liric axat pe metafora florii, frecventd in lirica folcloricd. Predomina limbajul
diminutival, ceea ce scade din artistismul expresiei. In aceeasi poezie Doina, de exemplu,

portretul feminin este realizat intr-un limbaj diminutival: , Doind, doinita,/ De-as avea o
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puiculita/ Cu flori galbene-n cosita,/Cu flori rosii pe gurita”. Aceasta i1l determina pe Titu
Maiorescu sa conteste valoarea artisticd a poeziei.

Tot din lirica populara, poetul selecteaza monologul, dialogul ca modalitati de expresie.
De ex: Cintic haiducesc are forma unui monolog poetic, iar in poemul Baba Cloanta sunt
inserate mai multe fragmenete de monolog, poezia Ceasul rau e construitd pe dialogul al doua
surate ect.

In afard de aceste ,,mecanisme” lirice V. Alecsandri preia din poezia populari elemente
de descintec, de cintec de leagin, de cimilitura. In poemul Baba Cloanta, personajul fantastic isi
invocad iubitul prin intermediul unor descintece: ,, Fugi Urite, baba zice,/ Peste codrul cel
frumos,/ In pustiu intunecos,/ Fugi, s-alergi acum aice/ Dragul mindrei, Fat-Frumos”. Elemente
de descintec se regasesc si in versurile din acelasi poem Baba Cloanta: ,, Vin la mine, voinicele,/
Ca eu noaptea ti-oi cinta,/ Ca pe-0 floare te-oi cata,/ De diochi, de soarte rele/ Si de serpi te-0i
descinta".

Cintecul de leagan il gasim in poezia Dorul romdncei, unde poetul preia refrenul "Nani-
nani, copilas", specific cintecul de leagan romanesc.

V. Alecsandri a poetizat conceptele populare despre raportul omului cu natura, cu timpul,
cu universul. Apelind la practicile si credintele populare, autorul Doinelor atentioneaza asupra
unui concept stravechi: legatura organicd a omului cu natura. Dependenta omului de fortele
malefice este evidentiata in Ceasul rdu, Strigoii si in Crai nou. Insisi structura prozodici a
doinelor lui V. Alecsandri confirma originea lor populara. Versul iambic, de 7-8 silabe, rimele
femenine, ritmul muzical — toate sunt proprii liricii folclorice.

Tot 1n aceeasi perioada, lon Heliade Radulescu, inspirindu-se din mitologia populara,
localizatd in folclorul romanesc, scrie si publica balada Zburdatorul (1844), la baza careia sta
unul din cele patru mituri fundamentale, pe care G. Calinescu le considerd pilonii literaturii
noastre — mitul erotic. Spre deosebire de V. Alecsandri, care a realizat o poezie apropiatd prin
forma si fond de cea populara, 1. H.-Radulescu preia doar filozofia mitului popular, pe care isi
axeazd poemul. Autorul porneste de la informatia mitica despre existenta unei fiinte

supranaturale, care provoaca "invaziunea sentimentului erotic la fete" (G. Calinescu).
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Revista ,,Dacia literara” si importanta publicatiei in contextul epocii

"Aparitia in 1840 a revistei Dacia literard a inscris in istoria literaturii si a intregii culturi
romanesti un nou moment, unul dintre principalele momente de referintd”, considerda Dumitru
Micu®. Revista a fost fondatd de Mihail Kogalniceanu si primul numdr al sdu se deschidea cu 0
Introductie (la Dacia literard), un articol de program, in care erau trasate directiile de baza ale
literaturii romane.

In debutul acestui text celebru, Mihail Kogilniceanu se referd, in termeni elogiosi, la
toate publicatiile de limba roméana, aparute pina la 1940. Remarca, in special, Curierul romdnesc
si Albina romadneasca, Foaie pentru minte si literatura, care, in opinia sa, exercita doar influente
locale si abunda in informatii de ordin politic. Curierul romdnesc este prea romanesc, iar Albina
romdneasca - doar moldoveneasca. Se impune, deci, aparitia unei reviste, "care, pardsnd
politica, s-ar indeletnici numai cu literatura nationala...".

Dacia literara, prin insusi titlul sdu, urma sa umple un gol in domeniu si sd unifice
literatura roméana de pe toate teritoriile vechii Dacii, publicatia declarindu-se deschisa pentru
condeierii de pe toate meleagurile romanesti, pentru a deveni "...un repertoriu general al
literaturii romdnesti, in carele, ca-ntr-o oglinda, se vor vede scriitori moldoveni, munteni,
ardeleni, banateni, bucovineni, fiestecare cu ideile sale, cu limba sa, cu tipul sau".

Pornind de la ideea cd "insusirea cea mai de pret a unei literaturi este originalitatea",
redactorul si autorul articolului expune clar un program al noii reviste, in care indica directiile
fundamentale de evolutiei a literaturii romane spre un statut autentic. In primul rind, se anunta o
luptd impotriva imitatiilor si traducerilor, care afectau grav calitatea productiilor literare
autohtone. ,,Dorul imitatiei s-a facut la noi o manie primejdioasd, pentru ca omoarad in noi duhul

>, afirma Mihail Kogdlniceanu. In opinia sa, "traductiile nu fac o literatura”.

national...’
Afirmatia nu trebuie comentata ca o respigere categoricd a traducerilor din alte limbi, ci ca o
negare a imitatiilor sterile, ineficiente, prin care se atenta in cel mai brutal mod la statutul de
originalitate a literaturii nationale.

,,Dacia literard” urma sa fie o revista care sa publice si sd incurajeze scriitorii autohtoni,
pe care autorul Introductiei ii indemna sa valorifice sursele nationale: istoria, folclorul,
obiceiurile, datinile populare. Ideea este formulata intr-un remarcabil pasaj, care a definit
principiile de baza ale romantismului romanesc: "Istoria noastra are destule fapte eroice,
frumoasele noastre tari sunt destul de mari, obiceiurile noastre sunt destul de pitoresti si de

poetice pentru ca sa putem gasi si la noi sujeturi de scris, fara sa avem pentru aceasta trebuinta

sa ne imprumutam la alte natii". Descifram in aceste optiuni afirmarea ampla a conceptului de

® Dumitru Micu, Scurtd istorie a literaturii romane, Bucuresti, Editura Iriana, 1994, p. 133.
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romantism, tendinte integrativiste in spiritul artistic european si sincronizarea cu acesta. Se stie
cd, n literaturile europene, romantismul nu numai ca a anulat canoanele clasiciste, ci si a orientat
scriitorii spre elementul national, spre traditie.

In acelasi timp redactorul anunta o directie de criticd literard, nepartinitoare si obiectiva
,Critica noastra va fi nepdrtinitoare: vom critica cartea, iara nu persoana. Vrajmasi ai
arbitrarulu, nu vom fi arbitrari in judecadtile noastre literare”.

Un alt imperativ al acestui articol-program consta in unificarea limbii si literaturii
romane, confirmare a spiritualititii comune a tuturor locuitoriilor de pe meleagurile vechii Dacii.
“In sfirsit, talul nostru este realizatia dorintiica romanii sd aibd o limbd si o literaturd comund
pentru toti", sustinea cu toata fermitatea Mihail Kogalniceanu.

La programul revistei au aderat scriitori din Moldova si Muntenia, mai putin cei din
Ardeal, acestia fiind preocupati de scrierea tratatelor stiintifice, in scopul demonstrarii originii
latinitatea, continuitatea - Scoala Ardeleand). Asadar, pe paginile revistei au fost publicate:
studiul Cintece populare ale Moldaviei si nuvela Alexandru Lapusneanu de C. Negruzzi;
Buchetiera de la Florenta de V. Alecsandri, poezia Anul 1840 de Gr. Alexandrescu, schita
etnografica Nou chip de a face curt de M. Kogalniceanu, poemul Ciubar-Voda de C. Stamati,
proza de Alecu Russo etc. Pe paginile acestei reviste s-au reunit cele mai valoroase condeie ale
timpului, care au contribuit la fondarea unei viziuni unitare asupra literaturii roméane. In primul
rind, s-au pus bazele conceptului de originalitate si de profunzime a literaturii nationale.

Introductia e consideratd un manifest al romantismului romanesc, la care au aderat
scriitorii care si-au inceput activitatea literata dupa 1840. Revista a aparut in trei numere, fiind
suspendatd din ordinul domnitorului Grigore Ghica, care considerase aluzia: ,,pestele de la cap

se strica”, continutd intr-un articol de-al lui Kogélniceanu, ca o ofensa personala.
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La izvoarele romantismului romanesc

Cum a apdrut notiunea de romantism in literatura romana? Se stie cd prima caracteristica
a scriitorilor deceniului al patrulea drept ,,romantici” e din 1839 si vine din partea lui F. Colson,
colaborator intim al lui lon Cimpineanu, insa nici un autor de pana la 1840 nu si-a atribuit acest
concept. Termenul nu este utilizat nici dupa aparitia programului Daciei literare, desi faimoasa
Introductie a lui M. Kogélniceanu promova, in mod evident, principiile curentului: valorificarea
istoriei, folclorului national, crearea unei literaturi originale. Daca in literaturile europene
romantismul apare Tn urma unei dispute aprinse cu clasicismul, in literatura romana ,,nu vine prin
revolutie, ci prin accelerarea revolutiei”, considerd Paul Cornea’.

O trasaturd fundamentald a perioadei pasoptiste este coeziunea mai multor curente
literare: iluminism, preromantism, sentimentalism, romantism, realism. Acelasi istoric literar,
Paul Cornea, afirmd aceastd coexistentd a diverselor tipuri de modelaj artistic in deceniul al
patrulea se datoreaza factorilor de naturd sociald, ideologica, psihologica, politicés. Cu toate
acestea, romantismul este curentul dominant in epoca pasoptistd si cunoaste doua faze in
evolutia sa: prima, etapa incipientd, de pana la 1840, se subordoneaza spiritului depresiv, a doua,
inaugurata de programul Daciei literare, se circumscrie tipului progresiv, revolutionar.

Literatura pasoptistd, pe care Paul Cornea o include in cadrul romantismului rasaritean,
proiluminist, national, idealist, folclorizant, militant, se situeazd sub semnul romantismului de tip
Biedermeier, care presupune:

inclinare spre moralitate §i moralizare, cultivarea valorilor domestice, idilism,
intimitism, pasiune temperata si confort spiritual, socialitate, conservatism, ironie, resemnare.

Eul romantic de tip Biedermeier este un exaltat, un frivol, un cosmopolit, un teatral, un
superficial in perceptie. Mentalitatea sa tine de esenta omului burghez

Intentiile de moralitate si moralizare sunt atestate in nuvelele melodramatice ale Iui C
Negruzzi, schitele de moravuri ale lui M. Kogalniceanu, dramaturgia lui V. Alecsandri, poeziile
lui Cezar Bolliac, toate propagind idealurile morale si atentionind asupra unor defecte umane si
sociale.

Tentatia intimitismului si a spatiului domestic se manifesta in prozele lui Negruzzi, unde
personajele actioneazd intr-un spatiu restrans, ingust, autorul evocand momente din viata lor
intima. Chiar si Gr. Alexandrescu cand isi propune sa descrie ruinele Tirgovistei in poezia Adio.
La Tirgoviste se referd mai Intai la viata sa intimd. Acelasi Negruzzi contureaza in prozele sale

scene din spatiul domestic al personajelor.

" Paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 522-523.
8 Idem, ibidem, p. 524.
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Sentimentul idilic domina poeziile elegiace ale lui lon Heliade-Radulescu, Gr.
Alexandrescu, V. Cirlova. Eul poetic isi raporteaza starile sufletesti la fenomenele naturii si
traieste mereu acest fenomen idilic. Totusi, C. Negruzzi va parodia acest sentiment idilic n
nuvela O alergare de cai.

Pasiunea temperata si confortul spiritual sunt proprii autorilor pasoptisti, care nu accepta
extremele clasiciste, ei fiind, in esentd, spirite echilibrate. Fraza temperata a lui Negruzzi, ironia
dozatd a lui Kogalniceanu, expunerea sentimentald dar controlata de autor in scrierile lui Alecu
Russo - toate demonstreaza ca scriitorii perioadei au fost niste ,,romantici reci”.

"Romantismul inalt (High) s-a afirmat in perioada 1770-1815, in Anglia, Franta si
Germania. Romantismul Biedermeier e forma imblanzita, acomodata cu realul, degradata pana
la nivelul de suportabilitate colectiva a romantismului mistic si vizionar, integrator si totalizant,
promovat de Novalis si Holderling, Blake si Keats, Coleridge si Nerval. Toate aceste nume erau,
pentru scriitorii nostri de la 1848, necunoscute. Atunci cand depdseau traditia clasica si
iluminista, lecturile lor se indepartau spre Lamartine, Byron, Alfred de Vigny, Young, Victor
Hugo, Lamennais, adicd spre o variantd temperatd, domesticitd retoric, socializatd a
romantismului”, sustine Gh. Craciun®. Asadar, poezia lui H. Radulescu, Gr. Alexandrescu, C.
Bolliac si D. Bolintineanu urmeaza un model imprumutat de la Lamartine si V. Hugo. Conform
opiniei lui Eugen Lovinescu, imitatia devine in aceastd epoca ,,0 fatalitate necesarda, o prima
forma a originalitatii”. Remodelarea, in acest sens, este un act creator, caci modelul initial este
adaptat prin deformare si, In ultimd instanta, conduce la aparitia unor opere literare, in care
modelul se recunoaste vag. In lipsa unei traditii culte, literatura romana din deceniul al patrulea
al sec al 19-lea se raporteaza la scriitorii francezi ai cec 17-19. ,,Stilul, formele, genurile,

. A o 1
speciile, pana si subiectele vin din Franta” 0

® Gh. Criciun, »Pasoptism” sau ,, bonjurism”, in cartea In cautarea referintei, editia citat, p. 49-50.

19 1dem, ibidem, p. 50.
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Partea Il

Capitolul |
Evolutia genurilor si speciilor literare in pasoptism. Genul liric.

Filon lamartinian in lirica romana din prima jumatate a secolului al 19-lea

Dupa 1830 se poate vorbi despre literatura romana ca o forma a artei. Acest fenomen
poate fi definit prin citeva trasaturi esentiale:

1) Se contureaza conceptul de beletristica.

2) Scrierile literare au finalitate estetica.

3) Scriitorii dobandesc sentimentul de creator. Apar scriitori profesionisti. Primul e
considerat Gr. Alexandrescu.

4) E definit un program national de evolutie a literaturii de Mihail Kogalniceanu.

5) Productiile literare se diversifica in genuri si specii.

Genurile si speciile literare au aparut si au evoluat in perioada pasoptista sub semnul
memoriei: istorice sau personale, si al imaginarului inhibat. Astfel, se explica tematica
scrierilor din epoca, structura lor, modalitatile si tehnicile de redare. Opera artistica din perioada
este un spatiu al eului si al autobiograficului”, sustine Mihai Zamfir'",

Asa cum imaginatia artsticd era defectuoasa, viata personala a scriitorului devine o prima
sursa se inspiratie, incit majoritatea scrierilor poarta amprenta autoreferentialului. Prin aceasta se
explicd si abundenta de proze memoralistice, de notele, memoriale, jurnale de calatorie.
Memoria istorica sau cea personald impune o anumitd tematica epicei pasoptiste. Scrierile lui
Kogalniceanu cu caracter autobiografic ne conving ca scriitorul structureaza subiectul nuvelei
1luzii pierdute... sau a inceputului de roman Tainele inimii in jurul propriei sale experiente de
viata.

Epistolele lui Gr. Alecsandrescu adresate unor personalitdti concrete, formuleaza clar
biografia autorului.

Desi tehnicile de redare au fost imprumutate din literatura straind, scriitorii pasoptisti le
adoptau doar superficialul, fiind preocupati mai mult de subiect decit de formula artistica.
Literatura pasoptistd evolueaza in plan cantitativ, nu calitativ. Este elocvent in acest sens
indemnul lui H. Radulescu :,,scrieti, scrieti, copii”.

Expansiunea in literatura romana a poeziei are loc in acelagi timp cu formularea
conceptului despre aceasta. In studiul Poezia poporald, Alecu Russo afirma ca primul semn al

unei civilizatii este activitatea spiritului, activitate ce se materializeaza in creatii poetice: ,,Poezia

1 Mihai Zamfir, Din secolul romantic, p. 57.
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poporala e prima faza a civilizatiei unui neam ce se trezeste la lumina”. Aceeasi teza e afirmata
si de Gr. Alexandrescu intr-o prefata la volumul sau Poezii. Autorul defineste poezia ca ,,cea mai
autentica arta a spiritului omenesc", iar rolul ei consta in ,,exprimarea trebuintelor societatii si
in ,,desteptarea sentimentelor frumoase si nobile care inalta sufletul prin idei morale §i divine”.
De aici conchidem ca poetul intelege creatia lirica doar ca fiind angajata in social.

,Prin poezie primitivul sa umanizat. Primul om a fost un poet”, afirma Cezar Bolliac in
studiul Poezia. El se refera la evolutia acestei arte si afirma ca poezia este ,,cartea morald, ideala
si spirituala a omului”. Autorul nu poate defini aceasta realitate artisticd — poezia, asa cum nu a
putut nimeni s-o defincasca de la Aristotel si Platon pana astazi. Poezia a incitat dezbateri in
toate varstele umane. Ea este tuteld externa a omenirii. Aceasta afirmatie e amplificatd mai jos
prin teza: ,,poezia trebuie sa revina la functia sa originara” (astfel, C. Bolliac pledeaza pentru o
poezie moralizatoare, implicatd in social). Autorul studiului afirma ca prin poezia angajatd in
cotidian, societatea poate sa se transforme, la fel si omul poate avansa, modificandu-si
conceptele despre lume. Conform lui C. Bolliac, "Omul ar putea sa cerceteze cu de-a amanuntul
izvoarele inegalitatii din societate si sd nimiceasca toate formele si reformele sociale, politice,
religioase”. In concluzie, afirmam ca C. Bolliac promoveaza prin acest studiu necesitatea unei

poezii retorice, angajata in social, revolutionara, patetica.

Conceptul romantic despre creatie si creator in poezia pasoptisti

Absenta cu desavirsire in perioadele anterioare, tema creatiei si a creatorului a devenit,
in romantism, o achizitie importanta a literaturii romane, fiind legitimata, in primul rind, de reala
deschidere a curentului pentru "o noua viziune a actului creator, determinat prin inscrierea in
temporal §i in concret, prin explorarea cosmosului si a interioritatii, prin desfacerea puterilor

””” "2 Diferitele experiente literare din epocile cronicdreasca
si premodernd, diletante si sporadice, nu s-au Inscris in perimetrul unei constiinte de creatie sau
nu au pretins sd-si anunte apartenenta la vreo scoald, la vreo directie. Amintim, in context, doar
opinia lui Gh. Asachi din prima sa poezie, Catra patrie, unde finalitatea morala si sociala a artei,
definita in versurile: "Spre virtute versu-mbie, despre rele face urd,/ Fermecindu-ne adapa d-0
inalta-nvatatura", dobindeste conotatii luministe. Desi poetii premoderni, lancu Vacarescu,
Mihail Cuciurean, Dimitrie Gusti, anunta deja sentimentul apartenentei la tagma creatorilor,

invocind in versurile lor lira sau cetera ca expresie a harului poetic, ideea nu se cristalizeaza

intr-un concept clar.

12 paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 524-525.
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Atestata in creatia primilor nostri lirici de expresie romanticd, lon Heliade Radulescu si
Grigore Alexandrescu, tema in cauza apare proiectatd in poezia romaneasca din sec. al 19-lea
intr-o opticd ampld. Urmarim o atitudine unitard a poetilor preocupati de propria lor conditie
artistica, al carui statut, in viziunea lor, se apropie de cel al cdntaretului inzestrat cu talent
dumnezeiesc. Creatorul de poezie apartine chiar spatiului divin, pe pamint fiind un intrus, sustine
incd in 1831 de Ion Heliade Radulescu in poezia La moartea lui Cirlova, unde, pe linga imaginea
de cintaret a tinarului poet, decedat prematur, se contureaza si cea de fiinta exceptionald,
circumscrisa altei lumi decit celei terestre. Autorul elegiei mediteaza:

Acolo-ti era locul al tau de mostenire:

Poetul aici este strein si calator; (S. n.)

Versurile heliadiene contureaza si conceptul despre poetul a carui identitate, harazita de
Atotputernic, o constituie cea de cantaret, semn al harului artistic neaservit unor idealuri efemere:
Din ceruri descinduta a mea candida lira
N-am atdarnat vreodata la poarta de-mparati.
(Poezia)
In poezia La un poet exilat, acelasi Ion Heliade Radulescu insistd asupra ideii ca poetul-
cintaret 151 subordoneaza, prin creatie, intreaga fire, pe care o armonizeaza §i o sensibilizeaza:
Ilvirea primaverii, privighetoare, cinta!
In intuneric spune-ti si pasul, si-al tau dor;
In umbra deasa cintd, cd valea iti rascinta,

Pustiul te asculta si e mai simtitor.

In viziunea altui autor pasoptist, Cezar Bolliac, expresia poetica are proprietdti magice,
prin intermediul ei, poetul, un alt Orfeu, readucand sacrul in sferele terestrului si reorganizand
realul, i1 impune alte configuratii decét cele obisnuite. Altfel spus, creatia artistica are menirea sa
transforme realitatea, remodelind-o, in conformitate cu legile unui limbaj special, prin care se

comunicd direct cu Atotputernicul:

[ ] poetul se exprima-n limba sa,
intr-o limba de magie care ingeri o vorbesc,
Oamenii de ea se-ncdnta, fiarele se imblanzesc,

Limba-n care toti profetii au vorbit cu Dumnezeu...
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In epistola La maior Voinescu Il, Cezar Bolliac, in polemica imaginard cu Platon,
exprima acelasi concept despre destinul exceptional al poetului, un demiurg de ordin secund,

inzestrat cu capacitati remodelatoare:

Cred prea bine ca poetul e un spirit, e un vis
Ratacit de vre o sfera, sau si intr-adins trimis

Sa imite Creatoru-i [...].

I. Negoitescu concluziona cd ,,[...] Bolliac nu e doar un remarcabil teoretician al
lirismului: pentru el (la 1846), ca romantic exclusiv, poezia Inseamnd activitate orfica, adica

- . .o .. A . A .. ey g e . 1
total umana si pragmatica, deci izvorand din adancimile sensibilitatii estetice” 3,

Poezia pasoptista si modelul liric lamartinian

Analizind creatia primilor nostri romantici, ajungem la concluzia ca ei s-au raportat in
mod diferit la schema lirica impusd in literatura franceza si in cea europeand de poetul
Lamartine, care Inca in 1820 publica volumul Meditatii poetice, succes neobisnuit si universal.
Piesele lirice din acest volum au influentat, la modul cel mai direct, aparitia celor cinci poezii ale
lui Vasile Cirlova, dar si a primelor scrieri poetice ale lui I. H. Radulescu, Gr.Alexandrescu,
scriitorii romani dintre cei mai receptivi la modelul lamartinian. Criticii literari, in special
Nicolae Manolescu, au remarcat prezenta acestui model in poezia [nserare de Vasile Cirlova,
poetul care deschide lista romanticilor romani si anunta un alt gen de lirica decit cel practicat de
[andchita Vacarescu si Costache Conachi. Vasile Cirlova preia de la poetul francez “moda
plimbarii in natura” (N.Manolescu), postura eului care isi roteste ochii peste planuri mari,
sensibilizarea si asumarea naturii, care i devine un univers personal. Poezia Inserare impune,
chiar de la primele versuri, acest cliseu romantic. Paradigma lamartiniana functioneaza din plin
in vesrurile din aceasta poezie, continutul careia se aseamand mult cu cel al poeziei L Isolement
(Insingurarea) de Lamartine. Motivele eului contemplator si cel al relatiei sale cu natura,
inaugurate de poetul francez, sint recurente la Cirlova. Aceasta ne permite sa afirmam ca meritul
lui V.Cirlova este cel de a fi adaptat, aproape fara modificari esentiale, schema liricd impusa de
poezia lamartiniand, fapt ce a contribuit la promovarea ei in literatura romana de la 1830, la

familiarizarea si a altor poeti romani (I. H. Radulescu, Gr. Alexandrescu) cu acest model.

B3\, Negoitescu, Istoria literaturii romdne, I (1800-1945), Bucuresti, Editura Minerva, 1991, p. 68.
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Referindu-ne la poezia lui I. H. Radulescu, am constatat ca poetul roman a avut o relatie
speciald cu opera lui Lamartine. In 1830, a tradus el mai multe piese lirice din volumul Meditatii
poetice, ceea ce i-a influentat indiscutabil lirica, dar si-a pus amprenta si pe creatia altor colegi
de generatie. In poeziile sale, ce tin de prima perioadd de creatie, I. H. Radulescu se inspira din
lirica scriitorului francez de la care preia, in mod special, tehnica descrierilor de natura,
interpretarea unor sentimente, definirea unor stari sufletesti. Pasaje din poezia Toamna, de
exemplu, reprezintd o traducere fidela a unor versuri lamartiniene. Si Poetul murind (1866) este
consideratd o traducere exactd din Lamartine. I. H. Radulescu descopera in poezia confratelui
sau francez corespondente sufletesti. Lectia lui Lamartine este Tnsusita si in elegiale La moartea
lui Cirlova, Trecutul, unde se resimt influente directe din meditatia lamartiniand Les preluds.
A.M.Victor Hugo.

Aceasta raportare directd a lui .LH.Radulescu la opera romanticului francez i-a determinat
stilul si structura de imagini din fragmentele lirice, unde evoca natura, insa nu i-a afectat
structura sa artisticd. Acestea se deosebesc, in mod evident, de conditia si starile sufletesti ale
eului lamartinian, care plonjeaza in apele unei tristeti iremediabile. Poetul roméan a fost un spirit
orientat spre cosmic, avintat spre zonele ideale ale celestului, atenuind astfel sentimentul de
tristete, pesimismul si nostalgia. Tehnica lamartiniana i-a servit doar partial, in rest, el afirmindu-
se printr-o poezie originala, impregnata de proprile-i trairi, de proprile-i idei.

Lamaratinian, in cel mai direct sens, este considerat Gr. Alexandrescu, care in lirica sa de
naturd romanticd adoptd mult mai exact decit I. H. Raddulescu modelul lui Lamartine. Remarcam
ca acesta este aplicat doar in secventele unde poetul roman descrie spatiul si timpul. Formula
lirica franceza este recognoscibild in debutul meditatiilor de inspiratie istorica Rasaritul lunii. La
Tismana, Umbra lui Mircea. La Cozia, Trecutul. La mandstirea Dealului, Mormintele. La
Dragagsani. Reminiscentele din lirica lamartiniand sint evidente nu doar in descrierile de peisaj
din aceste poezii, dar si in definirea propriilor stari lirice, poetul roman adoptindu-si poza
romanticd a insinguratului, reflexivului, intristatului, contemplativului. Peisajul descris este
pietros, stincos, timpul e inserarea care evolueaza in nocturnul dens. Ca si in cazul lui 1. H.
Rédulescu, nu putem afirma ca autorul meditatiei Umbra lui Mircea. La Cozia a preluat intocmai
schema lirica lamartiniana. Mai curind, si-a adaptat-o intr-un mod particular, amplificind-0 cu
motive ce tin de trecutul istoric al neamului, cu momente din propria biografie. Sensibilitatea sa
ramine doar pentru citeva momente in limitele impuse de Lamartine, in rest, ea se
particularizeaza, remarcindu-se prin trasaturi proprii, inconfundabile.

Astfel, reiesind din cele afirmate mai sus, conchidem ca lirica romaneasca din perioada
pasoptistd a Inregistrat influente evidente ale poeziei lamartiniene. Manifestari ale modelului

impus de poetul francez se pot urmari in lirica peisajistica si, mai ales, in poezia sentimentelor
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individuale. Aceasta confrma faptul cd “versul lui Lamartine a functionat ca moda literara, ca
element de recuzitd romantica, In mentalitatea §i expresia unei generatii de scriitori”. Ulterior,
ecouri lamartiniene, sub forma livresca, apar in poezia lui Ion Pillat Aci Sosi pe vremuri, ceea ce

confirma literatura romana postromantica.

Elemente lamartiniene in poezia perioadei (V. Cirlova, 1. Heliade

Radulescu)

Dupa 1830, poezia romaneasca isi adoptd formula romantica, foarte productiva in
celelalte tari ale Europei. Aceastd modificare de registru se datoreaza contributiei notorii a
poetilor din primul val romantic: Ion Heliade Radulescu, Vasile Cirlova, Grigore Alexandrescu,
Dimitrie Bolintineanu, care au incetatenit in literatura noastra un model poetic, ce poartd numele
lui Alphonse de Lamartine, considerat unul dintre cei mai importanti intemeietori ai liricii
franceze romantice. Se afirmd ca marele liric, de rind cu Alfred de Vigny si Alfred de Musset,
,revigoreaza poezia prin abordarea sensibild a temelor romantice — iubirea, natura, timpul,
geniul, viata si moartea — in formula unor specii ca meditatia, pastelul sau elegia™*.

De altfel, Lanson, prefatatorul volumului Meditatii poetice, publicat de poetul francez in
anul 1820, scria ca Lamartine a convertit in poezie doar ,,emotiile care n-au in ele fortd impulsiva
si pentru care nu exista solutie in viatd; prin urmare, starile de depresiune, de lincezeald, de
indiferenta, de deznadejde, de veleitate moale si de aspiratie fara obiect: in mod deosebit starea
poetica era pentru el durerea, sentimentul nenorocirii. Semnul poetului era nenorocirea”>.

Este cert ca reteta lamartiniand devine utild si pentru primii lirici romani, care au recurs la
ea 1n absenta unui model poetic autohton. Punctele de contact cu poezia romanticului francez pot
fi lesne depistate in lirica romaneasca de dupa 1830. Jn general, conchide istoricul literar Paul
Cornea, dincolo de echivalentele de idei sau expresie, fundamentala e mai ales inrudirea de
spirit, vadita sfortare a scriitorilor romani de a imita tiparele si maniera discursiv-sentimentala a
romanticului francez°.

Contactul autorilor pasoptisti apartinind primului val romantic cu lirica lui Lamartine a
avut o influentd benefcd asupra poeziei romanesti din acele timpuri, caci a impulsionat-o si a
promovat-o, largindu-i cadrul tematic §i imagistic, imprimindu-i stilului o alura modernd si

sincronizind-o, in fine, cu poezia europeand. Intr-un secol cind tristetea era insasi substanta

¥ Mona Cotofan, Lililana Balan, Compendiu de literaturd universald pentru bacalaureat, lasi, Editura Polirom,
2001, p. 75.

15 Nicolae Manolescu, Poefi romantici, Chisindu, Editura Stiinta, 2003, p. 124.

18 paul Cornea, De la Alecsandrescu la Eminescu, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1966, p. 122.
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poeziei, creatia lui Lamartine devine o sursd ideald pentru romanticii romani, coplesiti de
melancolie, tristete si durere, de sentimentul destinului nefast.

Chiar de la Inceputurile ei, lirica pasoptista a urmat paradigmele dominante ale modelului
lamartinian, productiv n masura in care un autor sau altul si I-a insusit si acceptat. Chiar daca se
situeaza, temporal, in capul listei poetilor din aceasta epocd, Vasile Cirlova, afirma criticul literar
Nicolae Manolescu, ,,aratd posterititii o fizionomie romantica™!’. Cele cinci poezii, care si
constituie ,,opera” poetului mort prematur, anuntd evident trasaturile liricii romantice. Asadar, la
1830, Pastorul intristat, Inserare si Ruinurile Tirgovistei, publicate in Curierul romdnesc,
anuntau depasirea fazei vechi si vesteau o viziune lirica inedita.

Fundamental romantica si lamartiniani este poezia [nserare, cu note din Le soir”, mai cu
seamd, din L’Isolement. Aici, N. Manolescu atestd o manifestare destul de pronuntatd a
elementului lamartinian. ,,Lamartinismul triumfa in Inserare”, conchide criticul®®, In context,
amintim ca aparitia Meditatiilor lamartiniene, in 1820, a produs rezonante puternice in constiinta
artistica a primilor nostri poeti. Poezii ca Le Son, Le Lac de B., Le golfe de Baya, L’ Automne s.a.
au devenit imediat modele pentru autorii romani, acestia preluind din compunerile respective
scheme lirice, sisteme imagistice, atmosferd etc. ,In legitura cu influenta exercitatd de poetul
francez la noi, remarca acelasi critic, trebuie spus ca ea a fost o adevarata magie, creind pina si
un ciudat arhetip biografic: devin oarecum obligatorii, dupa modelul poetului din Millz, o
calatorie si o iubire in Kalia (Asachi, Alecsandsri) sau moartea timpurie a muzei (Bolintineanu,
Cirlova)” [3, p. 26].

Daci e si comparim L ’isolement de Lamartine si Inserare de V.Citlova, constatim ci
primele versuri ale poeziei autorului roman sunt o transcriere fidela, aproape exactd a poeziei

liricului francez:

Intorc a mea vedere in urma, inainte,

In dreapta sau in stinga, cind sus, cind iardsi jos,

Si-oriunde priviri multe a desfata fierbinte

Si inima i suflet gasesc mai cu prisos.
(V.Cirlova, Inserare)

si:

De colline en colline en vain pourtant ma vue,

Du sud a l’aquilon, de I’aurore au couchant,

7 Nicolae Manolescu, Op. cit., p. 23.
'8 |dem, ibidem, p. 26.
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Je parcours tous les points de 'immense etendue.
(L’isolement de Lamartine)

Descrierea peisajistica din versurile lui Vasile Cirlova include mai multe imagini preluate

din poezia respectivd a lui Lamartine. Astfel, ,,Au sommet de ces mots couronnes de bois

sombres”, devine in romana:

Cind o dumbrava deasa, cu fruntea prea mareatd,

iar:

Ici gronte le fleuve aux vaguse ecumantes

Il serpente, en s enfonce en un lointain obscur...

echivaleaza, in poezia lui Cirlova, cu

,,Dar icea, mai aproape s-aude o murmura,

De riu sa fie oare, ce curge nevazut?”

Datorita influentei lamartiniene, apare in sufletul poetului roméan aspiratia catre peisajul
montan, contemplarea, de la Tnéltime, a lumii, imaginea padurilor solemne, trdirea profunda a
melancoliei, devenita ,,jale”, ,,dor”. Finalul poeziei Inserare este, fara indoiald, o adaptare dupa
Lamartine, ceea ce devine un argument incontestabil ca tindrul Vasile Cirlova debuta in poezie

familiarizat cu lirica franceza. Pentru a ne convinge, contrapunem versurile de mai jos:

Que le tour de soleil on commence ou s’ acheve,

D ’un oeil indifferent je le suis dans son cours.

si:
Ce cauta nu stie, dar simte ca lipseste

Fiinta care poate sa-1 faca fericit.

Motivul poetului intristat din cauza absentei iubitei, pe care Lamartine il preia, la rindul

sdu din lirica lui Petrarca, revine 1n finalul poeziei /nserare.
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In concluzie, afirmam ci poezia Inserare de Vasile Cirlova intruneste mai multe
elemente lirice din L Isolement de Lamartine. In primul rind, poetul roman descrie natura prin

prisma sublimului, la fel cum procedeaza autorul francez, cind scrie:

Souvent sur la montagne, a [’'ombre du vieux chene,

Au coucher du soleil, tristement je m’assieds.

Si dispozitia melancolica a eului liric, alegerea locului pe unde contempla imprejurimile,
poza adoptata, postura sa, subiectivitatea cu care concepe peisajul — toate coreleaza, in modul cel
mai explicit, cu aceleagi momente poetizate de Lamartine. Eul se situeaza chiar in centrul unui
peisaj personalizat si 1l contempla de sus, la o ora cind lumea e cuprinsa in mrejele noptii. Ca si
Lamartine, tinarul poet roman isi alege locul si timpul contemplatiei lirice. Romanticul francez
preferd sa stea pe o piatrd, pe o stincd ori pe un munte. El isi roteste ochii peste tot. V. Cirlova
procedeaza la fel, racordindu-si starile sufletesti la formele reliefului.

Fiind unul dintre primii lirici romani care adopta modelul lui Lamartine, autorul poeziei
Inserare promoveaza cu succes aceastd schema liricd, atit de necesard poeziei romanesti din
prima jumatate a secolului al XIX-lea, in absenta unui model autohton. Astfel, gratie lui Vasile
Cirlova si confratilor sdai de condei, in literatura noastra, in poezie, in mod special, se
incetateneste un model destul de productiv, model ce ingloba in sine ,,viata cu toate manifestarile
ei: marile pasiuni, sinceritatea debordanta, expansiunea sufletului, tristetea incurabila, salvarea
visului”®. [4,]

In lirica lui Ton Heliade Radulescu, care este, cu precadere, de confesiune, ca si cea a
poetului francez, influentele lamartiniene sunt atestate de la bunul inceput. Modelul in discutie 1-
a oferit autorului vestitei balade Zburdtorul sansa de a-si manifesta atitudinea afectiva fata de
lumea cu care se confrunta, lectia lui Lamartine reducindu-se la ,,substituirea exercitiului stilistic
artificial cu emotia, angoasele si visele unui suflet divizat intre regrete si speran‘gé”zo [5,]. Cu
toate ca, la inceputurile activitdtii sale poetice, lon Heliade Rédulescu se inspird din lirica lui
Lamartine, temperamentul sau artistic difera de cel al autorului francez. Motivele preluate de
scriitorul roman din lirica acestuia se referd la trecerea implacabila a timpului si la modul cum
concepe iubirea, sentiment intim coplesitor, care stapineste intreaga fiintd umana. Am afirmat
anterior ca lon Heliade Radulescu traduce, in 1830, un numar considerabil din volumul
Meditatiile poetice al poetului francez si anume: Singurdtatea (L’Isolement), Suvenirul

(Souvenir), Seara (Le soire), Deznadajduirea (Le desespoir), Providenta la om (La providence a

199.83.
20 n.83.
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["homme), Lacul (Le lac), Rugdaciunea de seara (La priere), Toamna (L automne). Aceasta lista
va fi completatd, in anul 1836, cu traduceri din Armonii poetice: ,,Rugdciunea pruncului (Hymne
de ['enfant a son reveil), Imn la durere (Hymne a la douleur) etc. Plus la acestea, in ,,Curierul
romanesc” din 1846, nr.67, lon Heliade Radulescu publica, in traducerea sa, discursul lui
Lamartine, pronuntat dupa alegerea sa ca deputat. Aceeasi publicatie gazduia, in 1848, nr.21
circulara scriitorului francez, pe atunci ministrul afacerilor externe ale guvernului provizoriu,
catre agentii diplomatici ai Republicii franceze. Asadar, se remarcd atentia sporitd a lui lon
Heliade Radulescu nu numai pentru personalitatea artistica a lui Lamartine, ci si pentru ipostaza
sa de om politic.

Traducerea de catre lon Heliade Radulescu a mai multor meditatii lamartiniene a
semnificat, la inceputurile liricii romanesti, promovarea speciei §i, mai cu seama, a unui concept
liric la care se vor raporta si alti colegi de-ai sdi. Cu tot interesul sporit pentru creatia
lamartiniana, traducerile poetului roman sint defectuoase, el aflindu-se in dificultatea de a reda
exact imaginile acestei creatii. De exemplu, ,,la cloche rustique” echivaleaza, in viziunea sa, cu
Htuciul cimpenesc”, ,la depouille” — "cu lutoasa despuiere” etc. Primele versuri din poezia
Toamna, ,,Salut! bois couronnes d’un reste de verdure! Feuillage jaunissants sur les gazons

epars...” le corespund, in viziunea heliadiana:

wdarutare, lemne triste, ce verzi, galbene-nnegriti!

Frunzi, ce cazind risipite pe livezi va vestejiti!”

Contactul cu lirica lamartiniana nu a putut sa nu-l influenteze pe poetul romén, care a
preluat din aceastd creatie, cum mentionam anterior, modalitatea de evocare a trecutului prin
prisma sentimentului de tristete, provocat de trecerea nestavilita a timpului. Elegia Trecutul este
inspiratd din poezia Les preludes. A.M.Victor Hugo. Ca argument, confruntam strofele de mai
jos:

Jouissons de I’heure rapide:

Le temps fuit, mais san flot limpide

Du ciel reflechit les couleurs.

Tout nait, tous passe, tout arrive

Au terme ignore de san sort:

A I’Ocean [’onder plaintive

Aux vents la feuille fugitive

L aurore au soir, [’homme a la mort.

si:
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Folosul este sa ne iubim

Vremea sa treacad, sa stea amorul.
Ah, si trec toate, n-astept si zbor
In vinturi frunza cea fugdtoare,
In mare unda cea plingdtoare,

Omul la moarte mai grabitor.

Si in poezia La moartea /ui Cirlova, Heliade Radulescu se inspira din Poetul murind a lui
Lamartine. Desi autorul, la sfirsitul poeziei, noteaza in paranteze ,,/mitatie din De Lamartine,
Poetul murind”, asemandrile dintre cele doud poezii sint foarte vagi, conchide D.Popovici®!. in
realitate, modelul lamartinist nu este preluat intocmai de Ion Heliade Radulescu. Lamartinismul
i-a servit poetului roman drept punct de plecare la scrierea unor poezii, insa nu putem constata,

ca si in Inserare de V. Cirlova o prezenta implicita, clara a acestui model.

O noapte pe ruinele Tirgovistii

Ion Heliade Radulescu nu a fost totusi un poet lamartinian convins. “Lamartinianul lui
Eliade este doar un punct de plecare si in O noapte pe ruinele Tirgovistii, sustine N.Manolescu,
subliniind ideea ca autorul acestor versuri respectd doar partial cliseul romantic, scopul sau fiind
descrierea unui spatiu nepamintesc, divin. Astfel, poetul roman este singurul, printre colegii sai
de condei din prima generatie romantica, atasat conceptului de High Romanticism.

Pentru exemplificarea acestei idei, urmarim cum se structureazd imaginile in strofa de
debut a poeziei O noapte pe ruinele Tirgovistii. Poezia incepe cu descrierea unui peisaj bucolic,

procedeu frecvent intilnit in lirica franceza din secolul al XVIII:

swoarele dupad dealuri mai straluceste inca,
Razele-i rubinoase vestesc al lui apus,
Si seara, pinditoare subt fiacre stinca

Cu-ncet si-ntinde umbra cutezatoare sus”.

Aici, elementul lamartinian este anuntat prin evocarea naturii in preajma amurgului, timp
preferat de eul liric din poeziile lui Lamartine. Dealul, stinca aceste elemente ale spatiului sint
prezente 1n relieful descris de poetul francez in meditatiile sale.

in debutul poeziei O noapte pe ruinele Tirgovistii poate fi lesne recunoscut spiritul

lamartinian. Detaliile naturii sint, de fapt, puncte de plecare in meditata asupra trecutului glorios.

2! p. 563-564.
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De altfel, peisajul descris in tabloul cu care se deschide poezia lui Heliade Radulescu se

compune din detalii ale spatiului si ale timpului vizind modelul liric care il inspira:

Soarele dupa dealuri mai straluceste inca,
Razele-i rubinoase vestesc al lui apus,
Si seara, pinditoare subt fiecare stinca,

Cu-ncet si-ntinde umbra cutezatoare-n Sus.

Muntele al sau cresti si-nalta si priveste
Linul cobor al zilei, tainicul ei sfintit,
Si raza cea din urmad pe fruntea lui izbeste,

Ce mindra tine fata cu cerul cel rusit.

Atmosfera pare a fi Incarcatad de mister si vraja, cadrul natural terestru transformindu-se
treptat intr-un peisaj celest. Putem constata, deci, o evidenta deosebire de temperament intre
poetii I. H. Radulescu si Alphonse de Lamartine. Similitudinile intre tipurile de sensibilitate ale
ambilor poeti pot fi descoperite Tn modul cum descriu natura terestrda, in muzicalitatea formei.
Pentru comparatie, apelim la un fragment din poezia lamartiniana Insingurare (traducere de
Aurel Rau):

Cind de pe arbori frunza in pajisti lung coboara,
Vintu-nserarii-o smulge, din vai, drept in zenit!
Si eu, eu sint ca frunza cea galbena, de ceara.

Ca si pe ea ma poarta, o crivat napustit!

Sentimentul naturii e acelasi si in poezia O noapte pe ruinurile Tirgovistei de 1. H.
Radulescu, insd ipostaza eului liric este cu totul alta. Daca in versurile lamartiniene sufletul
poetic este coplesit de regrete, de o tristete incurabild, de angoase, In poezia autorului roman,

sentimentul inaltarii devine o stare de avint, descrisa astfel:

Astfel intr-al meu suflet se nalt-a mea credinta,
P-a patimilor ripa ca monument s-a pus
Si-mi sine sovainda clatita mea fiinta

L-a vietii-mi viforoase prea lungit apus
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Soarele-acum sfinteste si noaptea nainteazad,
Cu-ncetu-si cirmuieste carul cel aburos;
Mii de lumini in preajma-i, pe frunte-i scinteieaza,

Si-acuma isi intinde valul de abanos.

Ochii-mi in marmurire se uita la vecie,
Din stea in stea se plimba, in orice stea citesc,
Sufetu-mi se aripeaza si zboard in tarie,

Se scalda in lumina eternului ceresc.

Mai jos, textul poemului recompune imaginea glorioasa a trecutului, reprezentatd de
ruinele pe care le slaveste autorul, evocind consecutiv si episoade din trecut. Remarcam ca
finalul poeziei reia descrierea naturii in aceeasi cheie ca in debut. Elementele spatiului amintesc
de unele imagini din “L’Isolement: “muntele”, “dealul”, “riul”, “cimpul” etc.

Ceea ce I. H. Radulescu a preluat de la Lamartine este “obiceiul de e evoca trecutul (mod
de a deplinge trecerea vremii) si o intimitate eroticd inexistentd la poetii dinainte”, remarca
Nicolae Manolescu [p.31]. Prin dragoste, poetul francez participd la armonia universald. in
poezia Lacul (Le Lac), capodopera a Meditatiilor, pe linga rememorarea faptului erotic si

descrierea cadrului natural, poetul francez mediteaza asupra clipei irepetabile si incurabile:

O, timp pizmag! Cum oare minia ta nu-ntreaba
Nicicind soarta de care nadejdile mi-anin,
Si-n zilele de vraja tu fugi cu-aceeagsi graba

Ca-n zilele de chin?

Cum! Amindoi alaturi deloc nu vom mai merge?
Cum! Tu, fiinta scumpa, intr-alte lumi sa pleci?
Si clipele ce timpul le face si le sterge

Pierdute-s pentru veci?

Trecut, eternitate, neant, totul ne minte!
Grditi: unde e vremea ce altadata fu?
Raspundeti: doar o clipa din clipele prea sfinte
Nu veti mai da sau nu?

(Traducere de Aurel Rau)
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in Elegia I. Trecutul, publicati de L.H.Radulescu in Meditatii poetice (1830), dupi ce
autorul cintd sentimentul divin, mediteaza asupra trecerii iremediabile a timpului, care

adumbreste fericirea, dar, care, totusi, nu poate stinge flacara amorului:

Te iubesc, scumpa, dar de ce trece
Grabnica vreme iute la zbor?
la, sine zice ca e trecator

Tot, si-l impinge la mormint rece!

Pe-ale ei aripi trecem si noi;
Pe nesimtite, ah, tineretea
Zice: Adio! ... §i batrinetea

Ne-arata drumul plin de nevoi.

Trece, dar vezi-o ca e-nsemnata
D-amorul nostru cel neinvins,
Singur e vecinic §i neinvins

De stingdtoarea-i minda-ntrarmatd.

Observam ca poetul nu imitd, dar imprumuta de la Lamartine motivul timpului care trece,
imprimindu-i sentimentului erotic dimensiune proprie.

in concluzie, putem afirma ci 1. H. Radulescu, in lirica de tinerete, a preluat de la
Lamartine motive si tehnici descriptive, elemente ale peisajului si ale timpului evocate. In lirica
sa peisajisticd pot fi identificate, fara prea mare efort, imagini similare cu unele din creatia
lamartiniand, insd nu putem sustine ca autorul roman a plagiat masiv din creatia romanticului
francez. Acesta i-a furnizat doar detalii in descrierea naturii, sentimentul sau liric racordindu-se
doar partial, uneori de fel, la sensibilitatea lamartiniand. Poezia lui [.H.Radulescu s-a remarcat
printr-un spirit patetic, optimist, solar, pe cind cea a lui Alphonse de Lamartine a avut ca
dominanta melancolia, nostalgia, tristetea.

Influentele unei literaturi strdine functioneazd ca §i un catalizator, ca un stimulant care
declanseaza si accelereza procesul de evolutie literara in functia exigentilor receptorului, adica a
literaturii nationale. Este cert faptul ca poezia lui Alphonse de Lamartine a avut o enorma voga
in poezia romand de pina si dupa 1830, imbogdtind registrul liric al autorilor romani cu

sentimente §i viziuni, cu imagini §i senzatii absolut noi, inexistente in creatia premodernilor. Se
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afirmd ca Lamartine a deschis noi perspective liricii franceze, dar printr-un miracol, noutatea
expresiei sale poetice a contaminat §i creatia primilor nostri romantici. Acestia au preluat de la
autorul francez pasiunea, sinceritatea, expansiunea sufletului, tristetea incurabild, starea de vis,
regretul provocat de scurgerea timpului, sentimentul naturii concepute ca stare sufleteasca,
comuniunea om-peisaj etc. Cu toate acestea, afirmam cu certitudine, ei nu au imitat, ci si-au
adoptat modelul liric lamartinian, imprimindu-i o dimensiune proprie, trecindu-l prin propriul

mod de a concepe lumea.

Grigore Alexandrescu, poet lamartinian

Deschizator de drumuri, infruntind greutdtile inerente inceputului, mai ales acele care
tineau de stadiul limbii literare si al expresiei poetice, Gr.Alexandrescu, care a avut parte de un
destin crud, ramine pina astazi cel mai desavirsit reprezentant al liricii preeminesciene.

Privind in ansamblu poezia de la inceputul secolului al XIX-lea, mai apropiat de
generatia poetului au fost Vasile Cirlova si Ion Heliade Radulescu, a caror opera 1-a influentat in

perioada debutului. Eminescu i va aduce un inalt elogiu in ,,Epigonii”:

91 ca Byron, treaz de vintul cel salbatic al durerii,
Palid stinge-Alexandrescu sinta candela a sperarii,

Descifrind eternitatea in lumina unui an”.

Versurile lui Eminescu vizau latura romantica a liricii acestui autor, poezia ruinelor, a
noptilor, a meditatiei romantice parind sd anunte un Lamartine al spatiului romanesc.

Critica literard a remarcat aspectul neomogen al poeziei lui Gr.Alexandrescu. In
ansamblul ei, observa Eugen Lovinescu, aceasta liricd 1si vadeste triplul sdu aspect caracteristic:
»~meditativ”, ,elegiac”, ,,satiric”

Majoritatea cercetatorilor 1i atribuie poetului o structurd clasicd, argumentatd prin
elementele de bazad si precumpdnitoare ale operei sale: cultul ratiunii, stdpinirea de sine,
caracterul abstract si general al ideii poetice. Notele romantice, intilnite mai ales In elegii si
meditatii, motivele peisajistice ar fi mai degraba consecintele unei influiente de epocd. De altfel,
in intreaga literatura romana din primele decenii ale secolului al XIX-lea elementele romantice
au coexistat alaturi de cele clasice. De aici, o simbioza particularad intre clasicism $i romantism,
cu o existenta autohtona.

in articolul din Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent, dedicat autorului
vestitei meditatii Umbra lui Mircea. La Cozia, G. Calinescu remarca structura duald a poetului,

mentionind ca ,,Printr-un fenomen de tranzitie, caracteristic tranzitiei, ce se observa si in
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literaturile occidentale, Gr.Alexandrescu va fi lamartinian in toata puterea cuvintului si Tn acelasi
timp un poet in gustul clasic”.

In altd parte, distinsul critic definea clar raportarea pregnati a poetului romén la stilul
romanticului francez: ,,Intr-o parte a ei, poezia lui Alexandrescu este cea mai puternica expresie
a lamartinismului la noi. ,,Meditatia”, ,,reveria”, ,,armonia in naturd, religiozitatea, ,,rugdciunea”,
oceanele, imensitatile sint ale poetului francez” [p. 156].

Operele clasicismului si romantismului francez i-au fost lui Gr.Alexandrescu cele mai la
indemina. In prima parte a activititii poetice, accentele romantice sint mult mai evidente, fiind
anuntate, in deosebi, prin elegia si meditatia de tip lamartinian si byronian, dar §i prin poezia de
dragoste. Primelor sale poezii le este propriu un pronuntat romantism meditativ. Meditatiile se
caracterizeaza prin resemnare $i prin prezenta unui sentiment de zadarnicie a vietii, determinat in

mare masura de biografia sa:

,De cind pierdui parintii-mi trei ierni intregi trecurd,
Trei ierni, cdaci dupda ierne viata-mi SOCOtesc,
Caci zilele-mi ca iarna viscoloase-mi fura
Copaci din miezul iernii in vinturi ii clatesc”.
(,,Miezul noptii”).
Influenta lui Lamartine e usor sesizabila in aceastd poezie si prin ritmul si accentele de
melopee trista:
»Putind vreme inca si glasu-mi se va stinge
Si inima de-a bate in pieptu-mi va-nceta,
Atunci, fara-ndoiald, eu soarta voi invinge

Si a vietii taina in moarte voi afla”.

Aceste versuri amintesc de un fragment din poezia lamartinista L Isolement:
wouvent sur la montagne, a [’'ombre du vieux chine,

Je promene au hasard mes regards sur la plaime,

Dont la tableau changeant se deroule a mes pieds”.

Alta strofa din aceeasi poezie pastreaza ecouri din lamartine:

,.Cind tot doarme-n natura, cind tot e linistire

Cind nu mai e migcare in lumea celor vii,
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Desteapta privegheaza a mea trista gindire,

Precum o piramida se-naltd in pustiu.

Ultimul rind este, in mod evident, traducerea versului ,,Comme une pyramide au milieu
du desert”, si versul ,,Pui mina p-a mea frunte si caut un mormint” din Adio. La Tirgoviste
corespunde intocmai lamartinismului ,,Met la main sur ses yeux et demande un tombeau”.

Cu toate aceste coincidente, modelul lui Lamartine este adoptat de poetul roméan din
peisajul nocturn in maniera autorului francez, insd nu uitd sa se raporteze imediat la ritmul

naturii terestre si cosmice:

Ziua de mult trecuse; natura obosita...

Se odihnea: nici zgomot, nici cel mai usor vint;
Nimic viu: eram singur in lumea adormita,

Si stelele deasupra pe lunca parasita

Luceau ca niste candeli aprinse p-un mormint.

Strofa citatda aminteste de imaginile preferate de poetul francez, de solitudinea eului
contemplator, care se situeazd in mijlocul unui peisaj si cu care stabileste, de obicei, o relatie
afectivd. Scenariul lamartinian poate fi descoperit si in alte poezii ale lui Gr.Alexandrescu.

Debutul poeziei Rasaritul lunei. La Tismana este, in acest sens, un argument convingator:

,Decit in frumoasa noapte cind plapinda-i lina raza,
A iubitei mele frunte cu vii umbre colora,
O priveliste c-aceea ochi-mi n-au putut sa vaza,

Lun-asa incintatoare n-am avut a admira”.

Regimul nocturn al contemplatiei este caracteristic liricii lamartiniene. Este de notat ca
cele 24 de poeme din cuprinsul volumului Meditatii poetice purtau initial titlul Contemplatii.
Comunicarea intimd cu universul, melancolia densa, evoluind in tristete, peisajul ca stare de
suflet — toate formeaza scenariul despre care discutam mai sus. Urmarind mai multe poezii din
creatia lui Gr.Alexandrescu, descoperim ca acest scenariu functioneaza perfect, dominantele sale
fiind, in fond, aceleasi ca si in cazul autorului francez.

Gr. Alexandrescu este un poet al nocturnului. Melancolia, starea lui principala, care se

acutizeaza n acest timp, gaseste o expresie materiala in peisajul luminat de raza rece a lunii.
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Acest peisaj este locul de retragere, care ii provoaca o noud neliniste, ci nu 1i reface energiile
sufletului, care ramine prins In mrejele unei tristeti iremediabile. In poemul Intristarea,

Alexandrescu, ca si condeierul francez, cauta linistea si singuratatea in mijlocul peisajului:

»Scirbit peste masura
De zgomotul cetatii,

Eu caut in natura

Un loc far’de murmura

Supus singuratatii’’.

Dar poetul este predestinat sa ratdceasca in intunericul durerii si nici un loc nu-i impaca
sufletul. Exista, insa, un mediu favorabil, ca, de exemplu, ,,vesela vale” lamartiniana. Este spatiul

singuratatii, al iubirii si al copildriei, unde poetul traieste reveria:

,»De zgomotul departe, in vesela vale,

A carei verdeata ades am calcat,

In linistea noptii, privirile tale

Se-nalt, se atinta pe cer luminat”.

(Reverie).

,»Vesela vale” lamartiniand mai apre si in poemul Viata cimpeneasca, sub forma cadrului
pierdut al copilariei:

,»Cu gindul ma intorceam

La locurile dorite,

In valea ce-atit iubeam

Vedeam livada, gradina,

Poteca ce des calcam,

Parul inalt §i tulpina

Unde copil ma jucam...”

In reprezentarea iubirii, Alexandrescu trece de la suspinul vicarescian la extazul
romanticilor. Conceptul sau este rezumat de versul: ,femeia e un inger, viata-i un suspin”.
Precizam ca iubita este o femeie ideald, care se numeste Elvira sau Eliza, ca si in poezia
lamartiniand. Si viziunea asupra iubirii se inrudeste cu cea a autorului francez, care concepea

sentimentul ca pe un fapt irevocabil:
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i1 clipele ca timpul le face si le sterge

Pierdute-s pentru veci?”

(Lacul)

Poezia de dragoste a lui Gr.Alexandrescu este impregnata, ca si cea lamartiniana, de un
sentiment elegiac, provocat de amintiri, poetul roman, retrdind cu o intensitate noua fiecare gest
din trecut”.

Istoricul literar Paul Cornea, confruntind lirica lui Gr. Alexandrescu cu cea a
romanticului francez, descoperd mai multe puncte de tangentd, pe care le descrie in afirmatia:
Intre cei doi poeti afinititile sunt evidente: norul de melancolie adumbrind peisajul sufletului,
tonul lamentos, discretia elementului autobiografic, aspiratia catre un ideal nobil, care
spiritualizeaza materia. Chiar si structura compozitionald se inscrie intr-o modalitate comuna:
meditatia nu se desfasoara dupa un plan riguros; punctul de plecare e intr-0 Stare de reverie, care
se distanteaza de obiect si atrage gindirea printre ceturi si lumini irizate, intr-un fel de mers lent,
ca o plutire fard tinta”?.

Poetul Alexandrescu traieste acut sentimentul timpului, tristetea iremediabild dominindu-

1 aceasta stare de spirit. Tristetea pare a fi pentru el unicul mod de a genera poezia.

?2 Paul Cornea, De la Alecsandrescu la Eminescu, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1966, 124.
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Elegia pasoptista

Incd din antichitate poezia exprima un sentiment de tristete, de regret, fiind scrisi pe
mormant sub forma epitafurilor. In sens larg, elegia, ca o poezie de plangere, denoti sensibilitate
si patetism. In literatura roméani, primele elegii apartin autorilor preromantici Gh. Asachi, C.
Conachi, I. Vacarescu, (,,Amarata turturea”). Sentimentul elegiac e anuntat si predomina lirica
perioadei 1830 - 1860. Insasi biografia poetilor V. Cirlova si Alecsandrescu atesta fapte tragice
(moarte parintilor), care 1i marcheaza.

Inceputul veritabil al elegiei romanesti tine de numele lui V. Cirlova, care a anuntat un alt
tip de sensibilitate poeticd. Elegia pasoptistd se axeaza pe o singurd tema — golul existential,
provocat de motivul erotic sau autobibliografic, al mortii.

Elegia Inserare de Vasile Cirlova contureaza un spatiu simbolic unde eul liric se
lamenteaza. El liric vine 1n acest spatiu ,,in astd trista vale”, unde se predispune la reflectii triste.
Peisajul umanizat este in consonanta cu stdrile lui interioare. V. Cirlova incearcd sa realizeze un
peisaj sumbru, 1n care jalea s-ar rasuna convingator:

~Campia de flori impestritatal Se-ntuneca...”; ,,Zefirul ascultd cu pldcere ..."”; ,, Luna,
vremelnica stapdndl Se urca pe orizont...”; ,, O filomeld, de multa intristaciunel Ascunsa-n stuf
canta cu glas patrunzator”.

Sentimentul lui este unul de tristete si in ,,Pastorul intristat” spatiul e al durerii.

,,De multe versuri spuse cu jale
Uimite toate sta imprejur,
Raul oprise apa din cale,

Vantul tacuse din lin murmur”.

Registrul temporal in care se include acest trist demers liric e inserarea, ora
intermediara intre ziua §i noapte. Acest timp e formulat prin versurile: ,,cand zgomotul de ziua
inceatd peste tot”. Inserarea e timpul contemplatiei si al autocontemplatiei, al reflectiilor si al
plangerii. Eul liric, aventurat in aceastd contemplatie, se plaseaza in centrul peisajului, ,,pe
muchia cea mai Tnaltd", de unde priveste intreg spatiul. Plangerea sa e provocatd de absenta
fiintei "care poate sd-l facd fericit. .Si neputind gdsi-o in vreme ce-o doreste/ In negura
mahnirii mai mult s-a ratacit”.

In finalul poeziei, autorul schimbi registrul elegiac si recurge la o imagine
frecventa in lirica epocii: corabia pe valuri. Este definitia propriei fiinte, aflatd sub semnul
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tragicului (iubirea formeazd esenta omului, echilibrul spiritual, iar absenta acestui fenomen,
genereaza durerea, sentimentul neimplinirii, al frustrarilor nesfirsite).

Poeziile lui V. Alexandrescu, in raport cu cele a lui V. Cirlova, sunt mai
complexe. Elementele elegiace pot fi depistate si in meditatiile lui, insd textul care ilustreaza
perfect specia este: Adio. La Tigroviste. Poezia prezinta acelasi spatiu al plangerii, despre care
am vorbit si pe care Novalis il numea "un corp ideal pentru o forma de spirit”. Optiunea lui Gr.

Alecsandrescu e un teritoriul al refugiului si al meditatiei — ruinele cetatii natale:

"Culcat p-aste ruine, sub care adincita
E gloria strabuna si umbra de eroi,
In liniste, tacere, viz lumea adormitd

Ce uita-n timpul noptii necazuri §i nevoi".

Acesta este un loc securizant, e un teritoriu patern, unde e ingropata ,,gloria
strabuna i umbra de eroi”. Cu toate acestea, aici, se amplifica nelinistea interioard a eului
poetic. Timpul e unul nocturn, spre deosebire de cel al Inserarii, in care e prezenta lumina rece a
lunii si zborul de cobe.

Dupa meditatia cu accente patriotice, Gr. Alecsandrescu isi invocd destinul. Orfan de
ambii parinti de la o varstd frageda, poetul s-a considerat un condamnat la tristete. Si-a evocat
aceastd dimensiune tragicd a existentei si in alte poezii. Eroul liric, in pofida unor impresii
senine, pe care i le trezeste peisajul pitoresc (se compune din stejari, plopi, dealuri, vii salbatici,
stanci etc.), traieste o neliniste metafizica: ,,sufletu-mi e-n valuri/ n-am soare seninos”. Se

autocaracterizeaza ca fiind un om pentru care tristetea e o caracteristica:

,»Din sanul maicii mele, nascut in griji, necazuri
Restristea mi-a fost leagan, cu lacrimi m-am hranit
Cu ale marii repezi §i groaznici talazuri

De vantul relei soarte spre stanci am fost gonit”.

Dispozitia eului poetic e una macabra, deoarece autorul, dupa un sir de reflectii, sumbre,
dezolat total, afirma: ,, Pui mdna pe-a mea frunte si cautd un mormdnt” sau ,,Zic lumii un adio:
iau lira si ma duc”.

Trecutul si Dragele mele umbre de 1. H. Radulescu sint tot de inspiratie lamartiniana:
prima are chiar pasaje imitate sau traduse. Motivul sentimentului eligiac devine propria

biografie. Poetul nu reuseste sd ne convinga ca e un eligiac. Prima eligie o dedica sotiei sale.
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Sentimentul de iubire maritald apare in prim plan luminos, ndltator. Sentimentul eligiac e

provocat de scurgerea implacabila a timpului.

»le iubesc scumpd, dar de ce trece
Grabnica vreme, iute la zbor ?
la! sine zice ca e trecator

Tot si-l impinge la mormant rece!”

In a doua elegie sint evocati parintii si fiul sau Virgiliu, mort prematur. Dar ele au mai
mult un caracter de oda decit elegiac, mecanismul de realizare a elegiei lipseste. Probabil, autorul
platea tribut modei literare, apeland la motivele lamartiniene, doar a tradus si a adaptat din lirica
lui Lamartine.

D. Bolintineanu debuteaza in Curierul de ambe sexe (1842) cu elegia O fata tanara pe
patul mortii. Textul e un monolog al unei tinere condamnate la moarte. Autorul evidentiaza

imensa tragedie a personajului, sugerata prin comparatii frecvente, paralele poetice, epitete:

»Amara e moartea cand omul e june
Si ziua-i frumoasa i traiul e lin
Cand paserea canta, cand florile spune

Ca viata e dulce si n-are suspin!”.
In contextul liricii greoaie, nebuloase a premodernelor, versurile lui D. Bolintineanu erau

fluide, muzicale. Sentimentul eligiac nu e redat doar prin imagini vizuale, el reiese si din

organizarea sintactica a catrenelor, si din succesiunea rimelor masculine cu cele feminine.
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Meditatia. Cantaretii ruinelor

Inceputul meditatiei sta sub semnul contemplatiei intelectuale si al reflectiilor asupra
existentei personale si a celei colective. Sunt transfigurate artistic temele: conditia umana si
fortele care o supravegheaza, gloria nationala, raportul trecut - prezent.

Spiritul contemplativ al primilor poeti romani s-a manifestat in acelasi timp cu cel
eligiac. Argument e meditatia a lui I. H. Radulescu Serafimul si Heruvimul (1833), publicatd in
Curierul romanesc. Titlul e antinomic si sugereaza firea contradictorie a poetului, dirijata de

doua forte antigonice. Serafimul e purtatorul de pace:

,Durerea imi adoarme, lacrima el mi-o sterge
Si pe pamdnt si-n ceruri nadejdea mi-o arata
Cu glasul constiintei el inainte merge.

Bland, dulce, vesel s-aspru nu l-am vazul vreodata”

Heruvimul 11 dezlantuie furtunile interioare. E demonicul din fiinta poetului:

,»Tu opregti raiul, mi- aduci aminte
A mea greseala §i ma-ngrozesc.
Limba ta tace, n-auzi cuvinte,

Dar iti ard ochii ei imi vorbesc”

Tema meditatiei lui I. H. Radulescu se refera la dualitatea fiintei, in special a creatorului.
In final, in mod surprinzitor, autorul ii declari frati pe Serafim si Heruvim. Adresindu-i-se
Heruvimului, poetul declara: ,,...tu esti un frate cu al meu bland si dulce, frumos Serafim”.

Tema e aprofundata in creatia lui Eminescu si a lui Blaga.

Visul (1836) un poem autobibliografic, cu caracter didacticist, incoerent, formata din 20
de parti. Discursul e moralizator si alegoralizant. Imaginile anemice scot in prim plan motivul
erosului, al paternitatii, al vietii care trece si al creatiei. O axa a textului o constituie tema
ascensiunii, a zborului. E aici ideea despre infrangerea limitelor existentei.

Meditatiile lui Gr. Alexandrescu au un alt continut si sunt provocate de alte sentimente.
Element biografic ramine pe plan secundar, iar planul cel mai amplu apartine sentimentului
paseist. Gr. Alexandrescu 1si construieste meditatiile in acelasi mod. Initial este anuntat spatiul,
care e de natura romantica. E format din ziduri vechi, mucezite de bataia valurilor sau acoperite
de iedera batrina; din pesteri, ripi, munti. De exemplu in meditatia Trecutu/ La mandstirea
Dealului, acest cadru spatial poartd amprenta arhaicului:
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Precum o santinela pe dealuri departat,
Domneste manastirea si zidu-i cel inalt.
Se-ntinde imprejuru-i pustiu §i invechit

De iedera batrana, de muschi acoperit

Timpul, spre deosebire de cel din elegii care e al inserarii, reprezinta ,,ora nalucirii" —
noaptea profunda, un timp al halucinatiei si al misterului. De obicei, noaptea este timpul
reveriilor, de aceea din acest cadru nocturn e nelipsita luna, ,,Glob rubinos, noptii dand miscare
si viata” (Rasdritul lunii. La Tismana). In meditatia citatd, Gr. Alexandrescu motiveazi

semnificatiile imaginii In versurile:

wLumina addnci prapastii manastirea invechita,
Feudala cetatuie, ce de turnuri invechita
Ce de luna colorata si privita de departe,

Parea unul din acele asianice palate”

(Ossian, poet scotian ce a evocat frumusetea palatelor scotiene). Lumina rece a lunii
developeaza misterul si provoaca meditatia. Eul liric se predispune la reflectii reci.

Meditatia contine si raporturi ale eului liric cu obiectul reflectiei sale. De obicei, poetul
contempla de departe zidurile manastirii. In Trecutul. La manastirea Dialului, poetul afirma:
»wPrivea de sus maretul turn trist martor la al nostru trist apus”. Situarea in raporturi departate
semnifica asocierea acestor ziduri cu trecutul glorios.

Obiectul meditatiei e pentru Gr. Alexandrescu trecutul glorios reprezentat de zidurile
vechi ale manastirilor evocate. Cea mai ampla parte a poemului o constituie justificarea temei.
Trecutul. La Dragasani, poetul reinvie secvente din timpul Eteriei si elogiaza eroii Greciei, care
au fost Tnmormantati in pamantul romanesc, care au scris ,,0 noud Iliada”.

Obiectul meditatieie este trecutul, considerat de poetii pasoptisti un timp exemplar dar si
ideal, mitic, dar ireversibil. Sunt aduse in prim-plan scene batalice, eroi hiperbolizati, umbre
negre sunt reinviate. In aceeasi meditatie, Mormintele. La Dragdsani, autorul reinvie
evenimentele Eteriei si mediteaza in jurul acestuia. in final, enuntd ideea cum ca ,,voua Grecia e
datoare, caci voi ati dat semnalul la libertatea sa”.

Discursul mediativ si reflexiv are o finalitate didactistica si educativa. Trecutul e un timp

etic, moral in antiteza cu prezentul demoralizator.
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In meditatiile comentate persisti o imagine semnificativi - turnul. In simbolistica
traditionala, turnul semnificd ideea de inaltare spirituald, un centru de comunicare dintre doua
lumi celesta — terestra.

Umbra lui Mircea. La Cozia de Gr. Alecsandrescu reprezinta o meditatie ilustrativa
pentru modelul impus de Gr. Alecsandrescu 1n poezia perioadei. Scenariul liric are aceleasi
coordonate ca si alte poezii de acest gen, Insa autorul anunta discursuri si-i da integritate. Cadrul
natural e terestru si acvatic (valuri, "mandre generatii spumegate",, tarmul, pestera, rapa, stanca,
Oltul)

Timpul nocturn e mult mai dens decit in celelalte meditatii. Nocturnul e timpul
misterului, ,,ceasul nalucirii”. In finalul meditatiei, autorul revine la imagine noptii, care se

condenseaza, se amplifica:

»Dar a noptii neagra mantd peste dealuri se lateste.
La apus se adun norii, se intind ca un vesmint;
Peste unde si-n tarie intunericul domneste,

Tot e groaza si tacer ; umbra intra in mormdnt”

Este un nocturn absolutizant, impresia de extindere pe verticala si pe orizontala a sa fiind
sugerata prin comparatii, personificdri §i prin metafora initiald —"a noptii manta neagra”.

Obiectul meditatiei de aceastd datd nu e unul general. Gr. Alexandrescu selecteaza o
imagine simbol ca o marturie a gloriei trecute. Fantoma lui Mircea se incadreaza perfect in
coordonatele spatiului i timpului meditatiei.

Misterul e redat prin citeva detalii: ,,Muschiul zidului se migca”, ,printre iarba se
strecoara o suflare”, ,un mormdnt se dezveleste”. Aparitia fantomei provoaca fenomene
incredibile: natura suportd o metamorfoza extraordinar: ,,raul inapoi se trage ...”, ,,Muntii varful
isi clatesc...”. Portretul e zugravit din detalii pe care le-a observat autorul, contempandu-i chipul

zugravit pe peretii manastirii:

,.Este el, cum il arata sabia lui si armura

Cavaler de ai credintei sau a Tibrului stapan”.

Meditatiile poetului au un caracter instructiv, demonstrativ. Mereu se face trimitere la
prezent, la contemporani, ca, in finalul lor, autorul sa constate :
Au trecut vremile acelea, vremi de fapte stralucite,

fnsdgrele si amare legi, naravul se-ndulcesc;
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Prin stiinta si prin arta, natiile impartite;

In gandire §i in pace drumul slavei il gasesc”.

Meditatia poetului se orienteaza spre un alt subiect — razboiul, inteles ca un flagel
periculos:

»Caci razboiul e bici groaznic, care moartea il iubeste ...

E a cerului urgie, este foc care topeste

Crangurile inflorite §i padurile ce-1 hranesc

Meditatia e un exemplu de poem romantic, deoarece sunt prezente argumente
convingatoare in favoarea acestei apartenente:

1)Peisajul e un reflex al starilor sufletesti si un cadru ideal pentru realizarea scenariului
liric.

2. Frecventa tropilor, in special a comparatiei, a personificarii, a epitetului.

Lirica ruinelor. Specificul directiei in literatura romana

Literatura preromantica occidentala(mai ales cea engleza, prin Ossian, Robert Blair, Gray
5. a.) foloseste imaginea ruinilor glorioase de altidatd, dar intr-un mod indirect. Incercind sa faca
un elogiu vremilor trecute ale eroismului stramosilor, scriitori din Occident nu adereazad la o
realitate (fie si neconventionald). Asa se face ca, in lirica occidentald, simbolul ruinelor
echivaleaza cu fiinta umand, ruinata de trecerea timpului. La Volney, de exemplu, ruinele i
inspaiminta pe tirani.

Excesul de patriotism al autorilor pasoptisti s-a materializat in poezia ruinilor, directie
literard la care au aderat poetii preromantici si romantici. In lirica perioadei, ruinele si vechile
traditii privind vitejia i calitatile strdmosilor dobindesc un sens mult mai direct §i mai
demonstrativ, simbolul avansind valori educative, exemplare. In poezia romantici, motivul va fi
abordat de V. Cirlova (in Ruinurile Tirgovistii), de Gr. Alecsandrescu (in Adio. La Tirgoviste), .
H. Radulescu (in O noapte pe ruinele Tirgovistii).

In literatura roména, ruinele inseamni trecutul deteriorat, gloria strimoseascd apusi.
Motivul a fost abordat de Mihail Cucureanu in poezia O zi §i 0 noapte de primavara pe ruinele
Cetatii Neamtu, in oda Ruinele Cetatii Neamtu de Al. Hrisoverghi. Mircea Anghelescu opineaza
ca poezia ruinelor oscileazd intre pesimismul inspirat de tema originara si sentimentul activ al
mindriei nationale. Pentru exemplificare, selectim un fragment din poezia lui M. Cuciureanu O

noapte pe ruinele Cetatii Neamtu, inclusa in volumul aparut in 1840:
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"0, voi vechi ruine, din vinta stramoseasca!
O, ziduri ramasite, ce-acum va risipiti!
Vremile viitoare vor sti sa va slaveasca,

Vor sti sa va cinsteasca, vor §ti cit pretuiti'.

Pentru exaltarea sentimentului patriotic, mai toti poetii moldoveni si munteni utilizeaza in
poezia lor binecunoscuta legenda despre Stefan cel Mare, care s-a reintors pe cimpul de lupta de
la portile cetatii pentru a-i invinge pe dusmani.

Semnificatia simbolului

In aceste poezii, ruinele sunt considerate vestigii ale trecutului. Poetii vin in aceste locuri
familiare pentru a trai un sentiment reconfortabil. V. Cirlova declara: ,,La voi, fard sfiala, viu
singur, ldcramind” sau ,,La voi, la voi nadejde eu am de ajutor;/ Voi sunteti de cuvinte si de idei
izvor”. Aceiasi idee e exprimatid de M. Cucureanu. El declara: ,,Insufletiti-mi puterea, dati-mi
glas, dati-mi tarie” V. Cirlova cinta intuziasmat in ,,Ruinele Tirgovistii” aceste ,,ziduri intristate,
... monument slavit”. Ruinele sunt pentru acesti autori un spatiu securizant, un adapost al fiintei
lor, un tarim care provoaca meditatia.

De ex. Grigore Alecsandrescu le numeste ,,yuine cu mindre suvenire” 1. H. Radulescu —
»loc sfint, templu presarat cu mormintul stramogsesc”, iar M. Cucureanu se refera la aceste ziduri,
stramosesti s1 le considerd parte din ,,slava stramoseasca”. Ruinele formeaza spatiul sacru ideal
pentru meditatie si refacere spirituald. Nu Intilnim aici un cadru tenebros (ca in lirica engleza, de
exemplu), ci doar un simplu decor care incearca sd-1 sugereze; e vorba de faptul cd gindurile
poetului apar numai noaptea si numai in preajma ruinelor, "unde nu se vede nici urma unui pas"
(V. Cirlova), intr-o tacere profunda, tulburata doar de "Un rece vint se simte c-a noptii rasuflare/
Pe piatra cea-nverzita suiera trecator" (I. H. Radulescu). Poetilor romani le este aproape
imposibil sd conceapa terifiantul. Poate anume din aceastd cauza, visele poetilor pe ruine
(Heliade Radulescu, Cirlova, Alexandrescu) sunt abstracte, schematice, Tmpiedicind conturarea
unei atmosfere pur contemplative. Aceste imagini fac versul sd cada in chemare, in reprezentari

idealizate, de legende. la Heliade, sentimentul patriotic o ia inaintea poeziei:

"Aici Mihai cel Mare desteapta barbatia;
Steagurile destinse slobode filfiiesc,

Subt dinsele el cheama pe toata Rumdnia
Si trimbita rasuna, vitejii se-nmultesc".

(O noapte pe ruinele Tirgovistii)
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Valoarea patriotica, educativa a ruinelor rezulta si din faptul ca ele pot fi si sunt deseori
inlocuite cu un alt motiv, al gloriei straimosesti: mormintele, pietrele funerare sau, pur si simplu,
cimpia intinsd unde s-au dus batdlii crincene. Chiar daca valoarea esteticd a ruinelor si cea a
mormintelor diferd, valoarea lor didacticd, demonstrativa este identica. Acesta se observa, de

exemplu, la Gr. Alexandrescu:

"Ma scol, ma mut d-aicea; duc pasurile mele
Ce pipaiesc cararea, in fundul unui cring.
Si las aste morminte cu sveniruri grele...".
(Adio. La Tirgoviste)

sau, tot acolo:

"Si pe tarina-ceea, de care-odinioard
Se spaimintau tiranii de frica tremurind,
Al noptii tilhar vine §i pasari cobe zboara,

Pe monumente trece pastorul suierind'".

Trebuie sd conchidem, insd, ca toate aceste motive se integreaza atmosferei generale de
intoarcere catre izvoarele nationale, de redescoperire a istoriei nationale. Poezia exprimd numai o

idee si o stare de spirit, care devine generala in epoca pasoptista.

44



Directia folclorica

Dupa 1840 lirica romana se orienteaza spre un alt model, cel al poeziei populare
descoperit, de V. Al.

Modelul era original i impunea poetilor un alt tip de structura lirica, alte teme si motive
si un alt sistem imagistic. Dispare nebulozitatea, meditatia ampla, reflexivitatea, melancolia,
tragismul: toate preluate din poezia lamartinista si caracteristice poeziei lui Gr. Alexandrescu. V.
Allecsandri impune un nou tip de poezie prin doinele sale in care s-a reflectat imaginea liricii
populare: versul devine mai scurt, imaginile mai clare, piciorul de vers e cel popular—7-8 silabe.
Transformari calitative sint atestate la nivel de motiv si de imagini.

In 1860, Vasile Alecsandri publici Poezii populare ale romdnilor in doud volume.
Activitatea de folclorist se desfasoara concomitent cu cea literara, V. Alecsandri incepe sa
publice in Propasirea si Calendar pentru poporul romdan primele sale doine, care au surprins
cititorul prin noutatea viziunii, timbrul lor robust si prin aerul de prospetime. Ne referim la
doinele Tatarul, Hora, Cintic haiducesc etc.

Ciclul Doine apare intre 1842 si 1852 si constituie primul ciclu de poezii din creatia lui
V. Alecsandri. Doinele au o structura variata, axata pe motive preluate din creatia poporala:

-motivul haiduces, erotic, al credintelor si superstitiilor populare;

-motivul de legenda, cosmogonic;

Toate aceste motive pot fi atestate in poezia poporala. In dependenti de aceasti structura
de motive, doinele alecsandriene se impart in: haiducesti, de dragoste §i dor, inspirate din
practicele magice §i credintele populare, doine cu caracter de legenda.

Poetul V. Alecsandri 1si selecteza eroii tot din acest domeniu, acestea provin din basme,
mituri, legende istorice si populare (Baba Cloanta, Strigoiul, Zburatorul, Fetii-Logofeti etc).

Analizind structura poeziei de origine folclorica a lui V. Alecsandrii constatam ca poetul
imprumuti din lirica populard mai multe ,,mecanisme” lirice. In sistemul imagistic predomina

epitetul banal, simplu, comparatia superficiald, metafora primara. De exemplu:

De-as avea o balaioara
Nalta, vesela, usoara,

Ca un pui de caprioara!
Facem-as privigetoare

De-as cinta noapte-n racoare

Doina cea desmerdatoare.

45



Comparatiile sunt selectate de cele mai multe ori din mediul folcloric. Frumusetea

femenind e comparata cu cea a florilor, de ex:

,»Ce spui draga surioara
Zise hotul din parure

Cu ai tai ochi ca doua mure
Tu frumoasa lacrimioara,
Tu sa mori dulce minune

Si de domnul nu ti-e frica?”

(Sora si hotul)

Sau imaginile vegetale in expresiile ,,;omdn verde ca stejarul...” (Cintece haiducesc)

Dorul arde ca un soare

A juniei dulce floare.

Dorul stinge, vestejeste

Inima care iubeste”

(Dorul).

in Doina iubirei, versificatia populard si imaginistica folclorica sint convertite intr-un
discurs liric realizat mai mult artistic decit in alte poezii

Tot din lirica populard poetul selecteaza monologul, dialogul ca modalitati de expresie .
De ex: Cintec haiducesc are forma unui monolog poetic, in poemul Baba Cloanta sunt inserate
mai multe fragmenete de monolog, poezia Ceasul rau e construita pe dialogul al doua surate.

In afard de aceste ,,mecanisme” lirice, V. Alecsandri preia din poezia populard elemente
de descintec, de cintec de leagin, de cimiliturd. In poemul Baba Cloanta, eroul fantastic isi

invoca iubitul prin intermediul unor descintece:

., Fugi, Urite, baba zice
Peste codrul cel frumos
In pustiu intunecos

Fugi, s-alerge- acum aice

’

Dragul mindrei, Fat-Frumos .

Si

., Vin la mine, voinicele,
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Ca eu noaptea ti-oi cinta
Ca pe-o floare te-oi cata
De diochi, de soarte rele

Si de serpi te-oi descinta

Cintecul de leagan 1l gasim in poezia Dorul romdncei. Personajul, o tinard femeie, 1si

rosteste o dorinta:

,,De-ar vrea bunul dumnezeu,
Sa mi-asculte dorul meu,
De-as avea un copilas,

Dragul mamei ingeras”.

Cimilitura: poezia Cinel-cinel, are la baza aceasta practica ca si ghicitoarea, dar V.
Alecsandri realizeaza un poem cu elemente de dragoste. V. Alecsandri a poetizat conceptele
populare despre lu, atentioneaza asupra unui concept stravechi: legatura organicd a omului cu
natura. Exemplu in poezia Sora §i hotul, sau in Mindruluita de la munte, unde personajele
femenine (calugaritd si mindrulita) sunt chemate de catre flacai sd evadeze din chilie lor in
mijlocul naturii.

Un alt concept de existentd a fortelor malefice este Intruchipat in Ceasul rau, in
Strigoii, in Crai nou.
In poezia Ceasul rau si in legenda Maghiard pot fi observate aceste superstitii populare.

Autorul demonstreaza prin exemple concrete veridicitatea lor:

Din batrini se spune
Ca sint ceasuri bune
Si ca rele sint.

Vai de-acei §i acele
Care-n ceasuri rele

Zic vre-un cuvint.
Insasi structura prozodica a doinelor lui V. Alecsandri confirma originea lor populara.

Versul iambic, 7-8 silabe, rimele femenine, predominind ritmul muzical — toate sint caracteristice

liricii populare.
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lon Heliade-Radulescu, balada ,,Zbutritorul”
Ultimul mit, in ordinea propusa de G. Calinescu, este cel erotic sau Zburdtorul, expresie

a "invaziunii instinctului erotic la fete"?

. Mitul Zburatorului i-a inspirat pe Vasile Alecsandri,
Cezar Bolliac si, in mod special, pe Mihai Eminescu. In opera lui, acest motiv este atestat in
poemele Calin (file din poveste) si in Luceafarul.

La baza baladei (1844) sta unul din cele patru mituri fundamentale — mitul erotic.Spre
deosebire de V. Alecsandri care a realizat o poezie apropiata prin forma si fond de cea populara
I. H.-Radulescu preia doar filozofia mitului popular pe care isi axeazd poemul ,,Zburatorul”.
Poemul apare in Curierul romdnesc din 4 februarie N.9 1844 cu subtitlul Balada. E reprodus, in
1872, in volum. Zburdatorul e considerat o capodopera a poeziei romane. Autorul porneste de la
informatia miticd despre existenta unei fiinte supranaturale care provoaca primul sentimente
erotice puberale. Invaziunea erotica corespunde unei traume profunde si la virsta adolescenta ea
provoacd o gami variati de sentimente contradictorii. In baladi se impletesc elemente
psihologice, mitice si metafizice. Ceea ce e declarat ipotetic in prima partee confirmat in
segmentul final al baladei.

Comentarea baladei Zburatorul, scrisa de 1. H. Radulescu incd in prima jumaitate a
secolului al XIX-lea, ne solicita aplicarea unor tehnici adecvate, care ar facilita receptarea
corecta a conceptului pe care autorul il exprima in aceastd capodopera. Setul de probleme este
urmatorul.

1. Miturile fundamentale ale literaturii roméane.

2. Tipul de lirica reprezentat de particularitatile discursului folosit in poezie si de
continutul comunicat.

3. Segmentele discursului si efectul lor asupra organizarii (comozitiei) ansamblului
textual.

4. Viziune romantica si atribute caracteristice.

Credinta in Zburator a fost mentionatd pentru prima datd de D. Cantemir in Descrierea
Moldovei. in folclorul romanesc, acesta este o semidivinitate erotici, un demon simbolizind
chinurile 1ubirii. Se zice ca el se poate metamorfoza in sarpe, zmeu sau sul de foc spre a patrunde
nestiut Tn casa, unde se transforma intr-un tinar frumos §i pasionat, care isi chinuieste victima
(fata sau femeia maturd), tulburind-o pina la epuizare.

In credintele noastre vechi, iubirea este considerati o fortd magici si este pusd pe seama

unor fiinte demonice - zine si zburatori. Zburatorul este considerat zmeu, iar printre practicile

28 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent, editia a II-a, Bucuresti,
Editura Minerva, 1982, p. 60.
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vrajitoresti apare si ungerea usilor cu untura de zmeu plesnit. daca Zburatorul patrunde intr-o0
astfel de incapere, plesneste. Considerat un motiv frecvent al legendelor apocrife si al basmelor
romanesti, iubirea demonica a zmeilor si a zburatorilor pentru fiintele pamintesti reprezintd o
amenintare, o proba si o ispitire. De aceea ea este asociatd cu boala, iar in multe legende despre
zburator, experienta se termind dramatic pentru fiinta umana.

O problema se cere explicatd chiar din debutul comentariului: Avind in vedere prezenta
personajelor in poem, atitudinea implicata in discurs este lirica sau epica?

De obicei, luind la baza prezenta partiald in text a eului liric si discursurile personajelor,
se opteaza pentru cel de al doilea tip de atitudine.

Atitudinea, implicatd in discurs, contrar aparentelor, este cea lirici. In poemul lui I. H.
Radulescu, poate fi identificat procedeul de expunere lirica numit de Tudor Vianu lirica rolurilor
sau lirica obiectiva, procedeu abordat, in special, de poetul George Cosbuc. Mitul despre
Zburator nu este exprimata printr-o expunere directa, ci prin intermediul unei porta-voce, adica
prin intermediul Floricdi sau a celor doud surate din secventa finald. Astfel, confesiunea este
obiectivata in roluri. Asa cum poemul este o balada culta, cu subiect, personaje, cu diverse
modalitati de reprezentare literard (confesiune liricd, descriere, dialog), se creeaza aparenta unui
discurs epic, de balada. In realitate, Zburitorul este o scriere profund lirica.

Discursul poetic se compune din trei momente distincte, ce pot fi chiar intitulate.

I. Monologul Floricai;
Il. Tabloul inserarii,

I11. Dialogul suratelor

In prima parte, care are forma unui monolog aparent, cici prezenta interlocutorului este
confirmatd de adresarea "mama", discursul lamentabil al Floricdi se declanseaza sub impulsul
unor puternice stari afective. Fata 11 marturiseste mamei (un martor mut) intregul complex de
trairi, simptomele sale fiziologice. Dorul neinteles al Floricdi, Incd neinitiate erotic, 11 provoaca
un "chin nesuferit", dar placut. Procedeele stilistice, utilizate in fragment, sunt cele specifice
exprimarii orale: vorbire frintd, sacadata, frecventa exclamatiilor §i a interogatiilor, a

suspensiilor, a cuvintelor si expresiilor incidente, a invocatiilor si a repetitiilor:

"Ah! inima-mi zvicneste! ... si zboara de la mine!
Imi cere... nu-s' ce-mi cere! si nu stiu ce i-as da:
Si cald si rece, uite, ca-mi furnica prin vine;

In brate n-am nimic si parca am ceva."
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In partea a doua, care este un pastel, sentimentul linistitor al naturii apare in antiteza cu
zbuciumul sufletesc exprimat in primul fragment. Poetul descrie un tablou al inserdrii intr-un
spatiu rural (unul din primele pasteluri din lirica romaneascd). Peisajul se afld in deplina
concordantd cu motivul mitic ce domina intreaga poezie. Treptat, cadrul descris este invaluit in

mister. Manifestari ale atmosferei de mister sunt anuntate in versurile:

"Tirzie asta-seara rasare-acum §i luna,

Si, cobe, citeodata, tot cade cite-0 stea.

"Tacere este totul si nemigcare pling,

Incintec sau descintec pe lume s-a lasat",

Procedeele stilului sunt metafore si comparatii ("a laptelui fintind", "ca soapta un susur",
"Incintec sau descintec pe lume s-a lasat"), metonimia ("latratorii numai s-aud necontenit”),
personificarea ("frunza nu misca", "apele dorm duse", "vintul nu suspina").

Partea a treia impune revelatia mitului erotic, fiind si o prima etapa a initierii erotice.

Aici, suferinta Floricai este raportata la Zburator, care personifica "focul iubirii”. Semidivinitatea

mitica apare in trei ipostaze:

1. "lumina iute, ca fulger trecatoare';

2. "Balaur de lumina cu coada-nflacarata.

Si pietre nestemate lucea pe el ca foc";

3. Ca brad un flacaiandru si tras ca prin inel,
Balai, cu parul de-aur! dar slabele lui vine

N-au nici un pic de singe, g-un nas - ca vai de el!"

Portretul personajului mitologic reiese din dialogul celor doud surate. Trasaturile
Zburatorului sunt cumulate cu observatii proprii si cu elemente din credinta populara:
"impelitatul", "spurcatul”, "drept pe cos", "in somn colea mi-ti vine" etc.

Integritatea structurald intre cele trei parti ale acestei balade este evidentd. In primul
rind, legatura lor este asiguratd de unitatea motivului - credinta populara in Zburator, prezenta,
sub varii indici, 1n toate cele trei parti: in prima, sub forma unor simptome subiective, curioase §i
inexplicabile; in a doua, prin proiectia in peisaj a acestui motiv; in a treia, sub aparenta

portretului Zburatorului.
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Cel de-al doilea liant al partilor este unitatea starii afective, sentimentul nelinistii
infrigurate, prezent peste tot, in diferite nuante: in prima parte, ca o placuta "spaima", un chin
interior; in a doua, ca vraja in fata misterelor naturii si, in ultima, ca neliniste existentiala,
cauzata de unele fenomene cosmice, asociate, in gindirea populara, unor eresuri.

Prezenta elementului romantic in balada este confirmata prin urmatoarele elemente:

1. Inspiratia din miturile si credintele folclorice;
2. deschiderea fata de mister si fabulos;

3. confesiunea intens colorata afectiv;

4. peisajul conceput ca "stare de spirit"

5. note de retorism retinut ale expresiei poetice.

De fapt, personajul defineste punctat esenta trairilor erotice. I. H. Radulescu porneste de
la conceptul ca iubirea e de naturd cosmica si provine dintr-o altd dimensiune decit cea terestra.
In strofa citatd e confirmat acest concept: iubirea este imateriald, indefinita si provoaca senzatii
de zbor. Realizarea plenara a acestor senzatii are loc intr-o dimensiune nocturna;_starea de visare,

de ,,piroteala” in care se cufunda Florica ii produc beatitudinea, extazul erotic:

,In trup o piroteali de tot m-a stdpinit.
Atunci inima-mi bate §i sai ca din visare —

Si parca astept ... pe cine? Si pare c-a S0ist.”

In partea initiald, ideea de Zburitor este ipotetici (,,O fi Vr-un zburdtor!), dar sint
punctate citeva detalii de esenta, confirmate si amplificate in ultima parte: ,,un foc”, ,,o soapta”,
Wun vint”, ,un tremur usor”, ,,un fior”.

Partea a treia, un pastel patruns de un sentiment puternic de vitalitate, prezinta intr-0
ascensiune gradata spatiul natural invadat in final de mistic. Nocturnul dens din penultima strofa

a secventei pregdteste aparitia focului mistuitor:

»E noapte nalta, nalta, din mijlocul tariei
Vesmintul sau cel negru de stele semanat
Destins, cuprinde lumea, ce-n bratele somniei

Viseaza, cite-aevea desteaptad n-a visat”.
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Ultima parte prezintd imginea himerica a demonului erotic in detalii. Cele doua surate
urmaresc la inceput caderea unei: ,lumini iute, ca fulger trecatoare”. Aceasta imagine se va
transforma apoi intr-un ,,palaur de lumind, cu coada-nfldcaratal Si pietre nestemate lucea pe el
ca foc”.

Imaginea materiald a Zburatorului e de ,june cu dragoste curatd” sau "ca brad un
flacaiandru §i tras ca prin inel”. Si aceastad prezentd a Zburatorului este ipoteticd (secventa
"spun, soro" trimite la aceasta idee). Portretul Zburatorului anuntad de fapt imginea lui Huperion

din poemul ,,Luceafarul”. Versurile:

»Balai, cu parul de aur, dar slabile [ui vine

N-au nici un pic de singe si-un nas-ca vai de el!”

Portretul anuntd esenta dubla, angelica si demonica, a personajului mitic. Ideea de vis, de

oniric este confirmata in ultima parte: Zburatorul vine in somn:

,»Ca-ncepe de viseaza, si visu-n lipitura
fncepe-a se preface si lipitura-n zmeu.

Nici rugi nu te mai scapa. Fereasca Dumnezeu!”
In final imaginea focului erotic devine una mistuitoare, fatala. Conceptul isi are geneza in

experienta existentiala a poporului roman, intruchipatd in afirmatia bunicii: "Sa fuga fata mare

de focul de iubit". lubirea este un foc malefic - acesta este mesajul baladei.
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Poezia iubirii

In lirica pasoptistd, evolutia sentimentului erotic cunoaste o paradigma mult mai ampla
decat in epoca precedentd. Desi poeziile de dragoste ale premodernilor sunt intens marcate de
biografism (primii nostri poeti scriau versuri pentru ei si despre femeia iubitd) si contin o retorica
obositoare, totusi Tn aceastd epocad sunt atestate primele incercari de spiritualizare a femininul.
Costache Conachi defineste femeia printr-o metafora luminoasa, care il anunta pe Eminescu: ,,Si
te-ai dus dulce lumina din zarea ochilor mei”. Alecu Vicarescu avanseaza ideea despre iubire-
foc:

»olngur aleg de voie

Un foc fara nevoie!”

Sau:

A ochilor tai raza

Imi place sa ma arza!”

Sau:

»In focu-ti cind ma prigonesc
Atunci imi pare ca traiesc!
Atunci ma stiu cu viata,

Altminteri sunt de gheata.”

Crezul erotic al lui Alecu Vacarescu este formulat in versurile:

’Sa ard traind,

Sa mor arzind".

In raport cu premodernii, pasoptistii nuanteazi conceptul si fi imprima profunzime. V.
Cirlova defineste iubirea ca pe o forta ordonatoare. In Pdstorul intristat” absenta femeii iubite

dezorganizeaza universul, il vadduveste de sens si deterioreaza fiinta poetica:

,De linga mine ea cind lipseste,
Natura n-are nimic frumos;
Sufletul tare mi se mihneste
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Orice privire e de prisos”.

In lirica sa, I. H. Radulescu evoci un eros moral, ancorat in armonia conjugali, conceput
ca lege sacra. In Elegie autorul amintindu-si ,,minutul fericirii” evoca zisa didacticista a femeii
Cu care s-a insurat:

,,Tinere,-mi zice, de-acum traieste

Sub legea singura ce-am sfintit”.

I. H. Radulescu contureaza un mit al cuplului, in care femeia este simbolul Herei (sotia
lui Zeus). Dragostea este un sentiment calm, casnic. In Imn la dragoste, poetul declara: ,.Si
dragostea e Domnul”. Abia intr-o poezie intitulata Portretul (1836) autorul va contura o imagine
primdvaratica a logodnicii. Fecioara are ,,chip dulce ca blindetea”, ,,sinul usure”, este copild
wzimbinda ca cerul, ca el trasnitoare”, cu pas mai mindru decit acela al Aurorei”, model al
L virtutei”:

,,Ce este ast amor

Care cu privirea-ti ca o alta raza

")

Catre cer din ochiu-ti ia al sau zbor?

Continutul poeziei ,La Elvira” de Ion Heliade Radulescu se compune din imagini
elegiace, proprii epocii. Erosul este vectorul creatiei. Poetul, un Orfeu intristat, un creator cu
spiritul animat de femeia inamorata. Cadrul peisajistic sugereaza imensa tristete a eului poetic:
Hriul suspind trecatorl Sub salcia plingatoare”, iar timpul acestor lamentatii ¢ nocturnul cu
lumina selenard. Femeia descrisd e o fiinta aeriand, diafana, o Afrodita terestra ,,cu parul ...de
aur ca raze rasfirat”, ,,cu degete de roze, d-albeata unui crin”. Poetul isi imagineaza ca iubita ar
veni la mormintul sau si prin cintarea-i infiorata l-ar destepta din moarte, i-ar provoca o sacra
,,ardoare”:

. Eu desteptat d-ast sunet din lunga-mi lunga pace,

In saltul de viatd pe loc m-oi avinta,

Ca spirit al credintei in giuru-ti voi slova

CuU-a ta credintda-ndata intr-una ma voi face”.

Cu toate acestea lirica de dragoste a lui H.-Radulescu se axeaza pe imaginea erosului
conjugal, raportat la normele moralei crestine.
Poezia La o mireasd este o dedicatie gratiilor feciorelnice, insd, in finalul versurilor,

autorul inclind spre ideea desavirsirii acestei frumuseti doar intr-un cadru familial, matrimonial:
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,»Din sot la fii, la fiice, din fii la stranepoti,
La Dumnezeu virtute, la pacea conjugala,
Sa-ti coruneze fruntea virtutea matronala

Si-n adevar regina, sa te cunoasca toti”’

in concluzie, sustinem ideea ca erostismul lui Radulescu este temperat si inclind spre
moralitate. Familia este un univers erorizat, iar obiectul pasiunii devine, bineinteles, sotia.
Voluptatea erotica cunoaste realizarea suprema doar in paradisul familiar.

In poemele sale cu continut erotic, Gr. Alexandrescu divulga aceleasi predispozitii pentru
elegiac si moral, pe care le anunta in elegii si meditatii. De cele mai multe ori, poetul include in
discursul erotic elemente atobiografice (el isi evocd parintii pierduti, copildria tristd).
Alexandrescu lanseaza in acest gen al liricii conceptul despre iubire ca sentiment inefabil si
despre femeie ca fiintd angelicd. In poezia Frumusetea (o dedicatie), defineste sentimentul erotic
prin imagini plastice: ,,un ce melodios” ,,un imn mistuios”, "un dar ce nume n-are”.

Sacralitatea sentimentului, originea sa divind il determina pe poet sd se considere un
avantaj al destinului. Iubirea devine, in acceptia sa, un sentiment omniprezent, omnipotent.
Femeia e un inger.

In lirica de dragoste a lui Gr. Alexandrescu mai este prezenti lamentatia caracteristica
acestui poet, dar, spre deosebire de cea a lui Conache, nu este supdratoare. Suferinta este o
meditatie pe tema erotica 1n care autorul isi descrie asteptarea si consecintele unei stari interioare

nebuloase. Peisajul evocat initial este o imagine bogata a sentimentelor puternice:

,,Imi place a naturii salbatica minie
Si negura, si viscol, intartat
Si bat ce e de groza, ce e in armonie

Cu focul care-mi arde in pieptul sfisiat”

Dragostea e focul devastator, iar indrarostitul este o pradd. Ideea de moarte In numele

1ubirii dominad finalul poeziei. Depresat, eul liric marturiseste:

»a mor, dar la picioare-ti, sa mor, dar de pldcere
In ceasul cel din urma s-aud ca m-ai iubit”
Legatura de amor dintre cei doi Indragostiti e atit de organicd, incit poetul e convins ca va

dura si dupa moarte. Intr-o poezie intitulati Cind dar o sd gusti pacea, dupa un scurt autoportret
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sentimental (,,inima mihnita”, ,,Viata ta e lupta grozava, nemblinzita”), poetul dedica un elogiu
iubirii, numita ,,vesnic chin”, sentiment devastator: amorul ,,adoarme si legei si datorie,/ Ce
slava umileste, ce n-are nimic sfint”. Iubirea este un vesnic chin, dupa el urmeaza amaraciunea.
Inlantuit, poetul mediteazi asupra acestui sentiment si conchide ca sunt si alte virtuti ce merita sa
li se consacre. Renuntind la sentimentul devastator pe care-l blesteamd plingind, Gr.
Alexandrescu se declara revitalizat printr-o alta iubire. Femeia e forta care transforma nu numai
sufletul barbatului indrigostit, dar si reorganizeaza intregul univers. In poezia Eliza, el cinta
iubirea ,,ce misca sori si stele”, adica sentimentul universal ordonator. Eliza e femeia-zeitate,

zimbetul ei vibreaza, privire ei se identifica total cu zeul amor.

»~Eliza este viata si toate-nsufleteste
Zimbirea-i e cereascd, privirea-i € amor,
A ei dulce suflare acest aer balsameste

si gratiile-ntrinsa vad o tinara sor.”

Intr-o alta poezie Inca o zi femeia e consideratd ,.,stea blinda, luminosa”, ,.blind inger”.

Versurile contin o declaratie de dragoste remarcabila:

,Cdci tu esti inca astazi dorinta-mi neschimbata

Si visul cel din urma aicea pe pamint”.

Poetul e preeminescian si se afld in cautarea unei expresii artistice desavirsite, dar timpul
sau limitat nu-i permite sa le elaboreze.

Lirica de dragoste a lui Vasile Alecsandri e solara, luminoasé, fixind amintirile sale
despre Elena Negri. Piesele lirice din ciclul Lacrimioare evoca un chip angelic. Steluta, poezia
cu care se deschide ciclul e o dedicatie consacrata Elenei Negri, ,,pierduta in neagra vesnicie”.
Poetul o contureaza n imagini luminoase ,,stea dulce, tainica lumina”. Metafora iubitei moarte e
steluta. Desi versurile contin tonalitate si un ritm senine, totusi imaginile sunt artificiale. ubita e
o ,frumoasa ingerela cu albe aripioare”. Ca si predecesorii sai Vasile Alecsandri constata ca
sentimentul de iubire e un catalizator al creatiei, caci, asa cum afirma, ,,asterne-n mine poetice
simtiri”. Poezia e plind de exclamatii, interjectii care-i diminueaza valoarea artistica. Elegia
Steluta este apreciata de Ch. Drohuet care gaseste in ea ecouri din Souvenir si Les étailes de

Lamartine.
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Celebra dedicatie, popularizatd cu ajutorul melodiei, a 1incintat citeva generatii
sentimentale si fard constiinta artistica, pe care nimic nu le putea zdruncina din dulcea toropeala

a cintecului nou, nici chiar versuri ca acestea:

Frumoasa ingereala cu dalbe aripioare

Alecsandri lasd impresia unui improvizator dezordonat, cu o teribila confuzie de
sentiment si tonalitati: ,,0 jale adinca” , ,,un intuneric adinc”, , 0 crudad ratdacire” ale unui
nemingiiat i se par compatibile cu o duioasa gindire si cu imagine ,, unei stelute zimbitoare”.

La mijlocul sec. al 19-lea, poezia de dragoste a lui Alecsandri este cea mai realizata. S.
Cioculescu mai gaseste ca afirmarea deprimarii totale se implica in acelasi fel cu un suvenir
iubit, iar printr-o repetitie suparatoare poetul califica amintirea defunctei cu un suvenir poetic.
Poetul recunoaste, dupa 5-6 ani de la moartea ei, ca a daruit zile luminoase si indumnezeite, nopti

venetiene pline de cintari. Ultima strofa e o dedicatie:

,,Tu dar ce prin iubire, la o iubire soare
Ai desteptat in mine poetice simtiri,
Primeste-n alta lume aceste lacrimioare

Ca un rasunet dulce de-a noastre dulci iubiri.”
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Ode, marsuri, imnuri

Marsul ostirii romane de V. Cirlova, Anul 1840 de Gr. Alecsandrescu, Oda ostasilor
romani”, ,, Desteptarea Romaniei”, ,,Hora Unirii”, ciclul poetic ,, Ostasii nostri” de Vasile
Alecsandri, ,,Un rasunet” de Andrei Mureseanu

Ocazionala, inspiratd de evenimente concrete, lirica civicd §i patrioticd pasoptistd se
caracterizeaza prin retorism si declarativism. Acest tip de poezie se elibereaza de imaginistica
lamartinistd, de expresia lamentabila, elegiacd, de biografism si propune o viziune optimista,
luminoasa asupra realitatii istorice i sociale.

Primul care a semnalat acest gen de poezie a fost Vasile Cirlova, care in 1830 scrie
Marsul ostirii romine, cu ocazia formarii armatei romane. Marsul...este un text dominat de
sentimente exaltante. Cirlova isi concepe adresarea catre fii Romaniei in forma unui discurs

energic, apelativ, presdrat cu imagini romantice.

»Dragii mei copii razboinici, ascultare mumii dati.

lata vremea mic §i mare armele si-mbratisati!”

Mai tirziu imaginea mamei-patrie va fi in centrul poemului in proza al lui Alecu Russo
Cintarea Romdniei.

Textul lui Vasile Cirlova are o cadentd de mars prin insasi organizarea sa: primele doud
versuri din strofa sint lungi, dupa care urmeaza trei scurte, cadentate. Poetul utilizeaza citeva
imagini romantice traditioanale, de ex. Gloria trecutului este ,,acea urma ruginita”, ,,scoala
biruintei”. Persistd si o altd imagine, cea a corbului, pasdre-simbol al vitejiei s1 martor al Tnaltarii.
Ca si Gr. Alexandrescu, mai tirziu, poetul face aluzii la lectia patrioticd a tecutului, imaginindu-

si cd generatia sa e o descendenta logica a bravilor stramosi:

»Glasul vostru strigind ,,slava” pe stramosi a desteptat,

Ale carora tarind in morminturi s-a miscat

Si umbrele in veci tacute

Stau cit colo nevazute

Privind corbul inaltat.”

Poezia Anul 1840 de Gr. Alecsandrescu a fost publicata in ,,Dacia literara” in 1830 si mai
poate fi intitulatd Marea asteptare. Din geneza, rezulta doua afirmatii ale lui N. Balcescu si ale
unui arhimandrid Agatonghel. N. Balcescu in articolul ,,Mersul revolutiei in istoria romanilor",
referindu-se la generatia de revolutionari de pind la 1840, scria ,,Nerabdatoare de lucrare, ea
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(Juna Pardidd Nationald) se ispiteste la 1840 a preluda o miscare; dar timpul nu sosise si ea nu
izbuteste, apt fara a inscrie vreo citeva nume mai mult in sirul martirilor libertatii romane”.

Pamfletul politic este adresat guvernarii lui Al. Ghica, care promova o politicd de
,fanfaronada” un regim de teroare si despotism. Gr. Alexandrescu scrie un discurs ideologizat,
de un colorit social foarte intens. Sistemul de motive si cel imaginistic se caracterizeaza prin
neomogenitate, deoarece autorul incadreaza in acest text si referinte la propria biografie, si un
motiv biblic despre nasterea lui Mesia, si sentimente patriotice, si elemente de pamflet, de satira.

Anul 1840, crede Gr. Al., va fi unul reformator. Poetul isi asuma chiar harul profetic
atunci cind afirma ca temeliile lumii se vor schimba, se vor misca, iar ,,vechile institutii se sterg,
s-au ruginit”.

Ca si in meditatiile sale, in aceasta poezie autorul face trimitere la ,,suvenirile” sale triste
sumbre, definite printr-un singur cuvint, durere. Cu toate acestea, el se detaseaza de propriul
destin si se considera ,,mica parte din trista omenire”. In final, anunti ideea ca isi anuleaza
durerea, chiar o dispretuieste:”Eu riz de-a mea durere si o dispretuiesc”. Sentimentul social il
determind pe Gr. Al. sd-si constientizeze conditia sa civica, el declarindu-se incadrat 1n societate,
avand acelasi destin ca §i compatriotii sai.

Anul reformator vine, crede Alecsandrescu, cu un nou Mesia. Motivul biblic e prezent in
strofa a sasea, unde poetul isi imagineaza scena nasterii lui Hristos si citeaza fraza uni batrin rob,

care s-a vazut elibirat:

,»Cind se nascu copilul ce s-astepta sa vie

Ca sa ridice omul cazut.”

Receptare acestei poezii a cunoscut diverse opinii. E Lovinescu, in monografia dedicata
autorului, o aprecia pentru spiritul meditativ si patriotic, ca in a doua editie a aceleiasi
monografii sa deteste acest text, considerindu-1 o idiologie pura.

Desteptarea Romaniei de V. Alecsandri, poem scris imediat dupd izbucnirea revolutiei
din 1848, e un manifest politic de o energie artisticd impresionatd. Alecsandri reuseste sa-si
organizeze discursul intr-un ritm cadentat dinamic, mizind pe interogatii si exclamatii retorice,
pe enumeratia in lant, pe verbe de miscare, negatii ect. Poezia e adresata poporului roman, pe
care autorul incearca si-1 sensibilizeze, ficind trimiteri la exemplul tirilor europene. In text, se
contin apeluri la congstiinta fratilor de aceeasi natiune, pe care Alecsandri 1i Indeamna sa se
uneasca. Astfel, discursul devine demonstrativ, instructiv si idealizant. Cu toate acestea, autorul
isi subordoneaza simbolul artistic, personificarea, epitetul. Acelasi continut agitatoriu il anunta

A. Mureseanu in poemul Un rasunet, al carui mesaj este ca somnul letargic poate fi anulat doar
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prin trezirea constiintei. Textul lui Mureseanu e un indemn la revolta impotriva asupririi straine
(tariste). Poezia are un continut revolutionar si imaginile traditionale acestui gen de poezie se
centreaza pe ideea de desteptare.

in ciclul poetic ,, Ostasii nostri”’, V. Alecsandri reflectd evenimente concrete din timpul
razboiului din 1877-1878. Poetul roman, asumindu-si rolul de profet, descrie, in mod alegoric,
lupta violentd dintre doud civilizatii: balcanica, simbolizatd de un vultur trufas, si carpatica,
avind acelasi simbol:,,E , un vultur falnic”. Dupa ce expune confruntarea dintre cele doua lumi

V. Al prezice prabusire imperiului otoman:

,Deodata cade unul din vulturii dusmani,
E vulturul pradalnic din falnicii Balcani,
Si-n patru parti a lumii zbor smulsele lui pene

Si cinta libertatea pe malurile dundrene.”

In acest ciclu, sunt incluse texte cu caracter epic, avind personaje naratoare (Penes
Curcanul), insusi autorul isi asuma rolul de narator in poezia Sergentul sau in Fratii Jderi.
Intentia lui Vasile Alecsandriie e si contureze exact imaginile rizboiului de la Plevna, Grivita, si
inchege portrete de eroi, pe care ii prezintd el insusi sau care se autoprezintd (Sergentu,
Capitanul Romano, Oda ostasilor romdani, Fratii Jderi si Penes Curcanul). Numele personajelor
amintesc onomastice populard si cea de legenda, de ex. Balaur, Cobuz, Vlad, Burcel. Traditia
onomasticii autohtone va fi pastratda de autor si in Dumbrava Rogie. Aceste nume ne trimit la
ideea ca poporul roman are calitati eroice, iar vitejia i1 este o calitate inerenta.

Portretele oamenilor de la tarid sunt individualizate sau redate la general. In Penes

Curcanul, poetul schiteaza un portret comun al ostagilor romani:

»loti dorobanti, toti caciulari,
Romani de vita veche,
Purtind opinci, sumar, itari

Si-o cusma pe-0 ureche".

In Pastorii si plugarii, poezie cu un caracter de revoltd, autorul contureati imaginea
arhaicad a bravilor luptatori de la Plevna, care trdiesc in comuniune cu natura, si a plugarilor
blinzi, harnici, care, in fine, reprezinti imaginile arhetipale ale tiranilor romani. In Fratii Jderi,
Alecsandri isi individualizeaza personajele, descriind pe cei doi frati, Neagu si Nistor, ultimul

manifestind superioritatea morald si bonomia proverbiala a romanului. Capitanul Romano,
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personajul poeziei, intruchipeaza neinfricarea si acel spirit senin cu care romanii infrunta
moartea. Aceste portrete se vor regasi in Oda ostasilor romani. Poetul alege simboluri cit mai
expresive: ,,vultani de cimpuri, soimani de munte”. Simbolurile vulturului si soimului sunt
frecvente in acest ciclu ca sugestie a vitejiei romanilor simpli: ,,Romdn zice, viteaz zice”, $i in
Sergentul apare imaginea mitizatd a osteanului roman. Pornind de la niste trasaturi reale (,,Biet
om, slab, palid, avind sumanul rupt / Si o camesa ruptd, bucati de pe desupt”), V Alecsandri
deplaseaza portretul spre mit. Detaliile care il compun, ,,/umind, cununa de raze, luna”, apartin
unui portret de martir. Stilul romantic se combind reusit cu cel oral. Planul autorului
(comentariile, notele) este foarte consistent 1n comparatii, alegorii, epitete, iar planul
personajului divulgd un limbaj simplu, imagini banale. Autorul isi surprinde personajele in
dinensiunea lor reala si le pune sa vorbeasca, dialogul intre colonel si ,,searbadul roman”, care se
include in textul poetului, e un semn al oralitatii stilului si o modalitate de caracterizare a
personajului.

Aceeasi metodd de prezentare a personajelor, oameni simpli, o atestim 1n Penes
Curcanul. Descursul apartine totalimente unui fost dorobant care reproduce afectiv filmul
infernal al luptei de la Plevna. Urmarind textul, remarcdm comparatia simpla: ,,Voiosi ca soimul
cel usorl Ce zboara de pe munte”. Interjectia ,,Alelei! doamne cum zburau/ Voinicii toti cu
mine”, formele populare ,.ziori”, ,,boambe”, stilul sdrac in imagini artistice are toate semnele
oralitatii. Discursul include si dialoguri scurte sau fraze cu caracter de citat: ,,Sergentul nostru
pui de zmeu/ Ne-a zis aste cuvinte / Cit n-om fi morti voi cinci si eu | Copii, tot inainte!”.

Pentru a exprima atagamentul sdu fata de oamenii simpli, adevarati eroii ai acestui
razboi, V. Al. apeleaza si la speciile populare hora sau doina.

Hora de la Plevana si Hora de la Grivita sunt scrise in ritmul textului folcloric. Hora de
la Plevna include chiar strigatura ca text autonom. Imaginea Grivitei, redutd musulmana, e de
origine populard si ne aminteste de basmele folclorice: Grivita e ,fata lui Gazi-Osman”, care
urmeaza sa fie cuceritd de un Fat-Frumos roman.

Alecsandri scrie si texte epistolare, Epistola generalului Florescu fiind adresata unui
vechi prieten, fost ministru de razboi, care in timpul razboiului a fost inlarurat de la orice post de
comanda. In traditia lui Alecsandrescu, Vasile Alecsandi adopta aceleasi discursuri rememorativ,
polemic, dar 151 anuntd sentimentul de exaltar, de idealizare a trecutului.

In fine, ciclul Ostasii nostri € un reportaj liric cu valoare documentara despre un
eveniment concret si despre oameni concreti . Aceste poeme inspirate din ,,Legenda secolelor de
V. Hugo sunt realizate In stil romantic, ce se imbina reusit cu cel oral.

Lirica de revolta sociala si protestanta
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Poetii generatiei 48, desi au apartinut clasei aristocratice, si-au manifestat conceptiile
antisociale, au protestat impotriva sclaviei si exploatdrii poporului. Studiile in strdinatate, in
Franta si Germania, au fost o sansa pentru ei ca sa invete legile democratiei.

Poezia Plugarul blestemat” de Vasile Alecsandri vizeaza legile stabilite de Voda Mihail
Sturza, conform carora tdranii erau desproprietariti. Poezia are un continut epic, dar stilul
demonstreza virtuti artistice. Retorismul lui V. Alecsandri a fost expirementat si in legendele
sale, in scopul de a crea atmoasfera si a da o tonalitate adecvata discursului de origine romantica.
Poetul porneste de la descrieri dozate (observam frecventa epitetului ornant), apoi include
dialogul sau vorbirea directad. Sunt inserate si citeva semne profetice, ce anticipa evenimentul
descris. Ca si in legenda Dumbrava Rosie, in Plugul blestemat poetul face uz de acest procedeu
romantic, care este semnul profetic. Dupa ce taranii revoltati navilesc repezi pe mosia

razaseasca,

,»Cimpia navalita boceste verde-n soare
Dar un fior patrunde in orice fir si floare
Si via ciocirlie cintarea si-a curmat

Si zarea se-nveleste cu nor intunecat.”

Urmatorul pasaj e patruns de un spirit patriotic impresionant. Confruntarea dintre razesi
si trimisii domnitorului nu e descrisd amplu, poetul reducind scena la reactia unei ,,falinice

romance”, simbol al vitalitatii si al curajului. Porteretul ei se compune din citeva detalii:

wFrumoasa, trista, nalta, pe frunte cu stergar,

Si c-un pruncut la sinu-i pasind maret si rar.”

Monologul acestei romance reflectd spiritul liber. Implicatiile biblice sunt convingatoare,
desi in Cartea Cartilor au altd semnificatie. Imaginea domnitorului, un chip despotic, inuman, se
situeaza in antiteza cu cea a femeii.

Finalul are un continut dinamic, Alecsandri utilizeaza anafora, procedeu retoric prin care
se optine accelerarea ritmului. Sintagma ,$1 1atd”, reluatd la inceputul versurilor dintr-un
fragment de poem, imprima textului miscare:

1 latd ca tufarii se misca a vrajmasi

Si iata ca se-aude un glas de razbunare,

Si iatd ca se vede o gloata-n fuga mare”.
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Versul final are o imagine luminoasa a copilului care ride. Optimismul solar al poetului e
propriu si altor poeme romantice.

Poezia Moldova in 1857 are un continut declarativ si pare sa izbucneasca dintr-un exces
de patriotism. Imaginea centrald e cea a mamei intristate. O regasim si in Cintarea Romdniei de
Alecu Russo. Stilul poemului, exclamatiile si interogatiile retorice scad din artistismul textului.

Poetul alege forma adresarii directe, personificind Moldova:

,Mama duioasd, trista-n cadere,
Cu agonie minile-ti fringi
Si nu-ti rdmine nici o putere,

Nici glas la lume ca sa te plingi.”

Cu toate cd imaginea mamei e sinistrd, autorul se declard a fi optimist. Finalul contine un
blestem adresat nelegiuitilor, dusmanilor neimpacati ai Moldovei. Versul din ultima strofa
amplificd blestemul si il Tmping pina la infierdri de tipul: "Pe fruntea dusmanilor moartea sa
scrie!™.

Noaptea Sfintului Andrei, poem cu mesaj antisocial, in care autorul reuseste sa
transpund alegoric realitatea, axindu-si discursul in jurul mitului dspre strigoi. Fabulosul,
macabrul, sinistrul formeaza Impreuna un cadru de groaza. Poetul isi imagineaza un ospat satanic

al strigoilor iesiti din sicriu. Atmosfera e sustinuta de citeva descrieri de peisaj:

»Vintul sufla cu turbare,
A picat stejarul mare,
Cerul s-a intunecat,
Luna salta-ngalbinita,
Printre nouri ratacita,
Ca o luntre parasita

Pe un ocean turbat”.

Semnele peisajului anunta ivirea lui Satana, descris ca un mesager al raului. El vine

Razbatind prin verzi lumine,

Pe-un fulger scinteietor”.
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Scenele ce urmeaza sunt descrise in culori ingrosate. Poetul prefera negrul, culoare a
noptii salbatice, dar cititorul e avertizat ca totul e alegorie. Sintagma ,,crestinelor popoare”,
repetati in poem, dezviluie adevaratul sdu sens. Strigoii sunt de fapt explotatorii. In final cind
strigoii i1 marturisesc nelegiuirea, poetul discifrezd continutul figurat al poeziei. Vasile
Alecsandri isi individualizeaza personajele, 1asind cititorul sd le inteleagd esenta. Poetul se refera
la judeciatorul corupt, la domnitorul tiran, si la vinzitorul de tara. In final, risund o voce divina

care rosteste un blestem. Doar forta lui Dumnezeu anuleaza aceasta imagine lugubra, satanica.
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Alecu Russo. Cintarea Romdaniei, un poem romantic

Geneza:

Cintarea Romaniei, poem in proza, publicat in prima versiune la Paris, in 1850, in revista
Romdnia viitoare. Textul a fost retiparit, intr-o noud versiune, de catre insusi Alecu Russo, in
Romania literara din 1855.

Problema paternitatii. Litigiul literar

Este autorul operei N. Bilcescu sau Al. Russo? Intrebarea aceasta, care a incitat spiritele
si a declansgat un veritabil litigiu literar, a fost generata de anumite circumstante concrete. Se stie
ca textul, anuntat ca fiind de sorginte biblica, apare initial publicat fard semnatura autorului. N.
Balcescu a fost acela care a tradus in romana scrierea si i-a dat forma definitiva. Argumentele,
documentare si textuale, inclina in favoarea lui Al. Russo, considerat autorul operei.

Incertitudinile in privinta paternitatii scrieriii sunt anulate de scrisoarea adresata de V.
Alecsandri surorii vitregi a lui Al. Russo, Polixenia A. Spiro-Paul. Iata un fragment din aceasta
epistola:

wcumpa doamnad,

Dupa dorinta dv. va trimit, desi cu regret, singurul manuscris al fratelui dv., pe care-|
posed. E vorba de poemul in proza ,, Cintarea Romdniei”.

Aceasta lucrare admirabila, scrisa in focul primei tinereti de catre raposatul meu prieten
A. Russo, are o foarte mare valoare poetica, de aceea bunii nostri frati de dincolo de Milcov se
complac in a-I atribui lui N. Balcescu (...)".

Si afirmatiile lui Al. Odobescu vin s@ confirme aceelasi idee: ,,...acea frumoasa poema
nationala...s-a nascut din imaginatia vie §i patriotica a lui Al. Russo si a luat forma curat
romdnd §i expresivd sub pana lui N. Balcescu”. Intr-adevar, istoricul N. B. intervine in text cu

multe precizari, insa argumentele textuale sunt cele mai convingatoare.

Sensul titlului Cintarea Romdniei

Daca raportam sintagma Cintarea Romaniei la continutul poemului, avem toate motivele
sa credem ca titlul se raporteaza la insusi numele tarii, asa cum a fost el Incetatenit oficial in
1862, odata cu unirea celor doud principate. Curios insda, numele nu revine niciodatd in cursul
poemului si cind scriitorul se referd la ceea ce intelegem noi astdzi prin Romanie, foloseste
expresiile tara romana, pamint roman:

»Domnul Dumnezeu parintilor nostri induratu-s-au de lacramile tale, tara Romana?”

,Desteapta-te, pamint roman!” sau ,, Cinge-ti coapsa, tara romana!”.

Termenul romdnie, cu varianta rumdnie este vechi in limba noastra. Doud erau sensurile
sale la inceput:
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1. In orinduirea feudald a Tarii Romanesti, stare de rumén, de iobag, de vecin.
Astfel, termenul denumea robie, serbie — in Muntenia, in Moldova- vecinatate, in Transilvania —
iobagie. Ex. ,,Cuun glas toti au cerut slobozenia de rumanie.

2. Limba roméneasca : Ex. ,,Dascali invatati la slobozenia de rumanie”.

Cit priveste numele propriu Romania, el apare pentru prima oara in lucrarea La Romanie,
Paris, al carei autor, J. A. Vaillant, a trdit multd vreme la Bucuresti in calitate de profesor de
limba francezala liceul Sf. sava, unde i-a avut elevi pe Balcescu si pe alti viitori fruntasi ai
miscdrii revolutionare de le 1848. Asadar, cuvintul Romania are drept punct de plecare fr.
Romanie, mai ales ca la 1846 si 1848, in doua brosuri publicate de ,,Societatea studentilor
romani” de la Paris Intilnim numele tarii noastre sub formele Rumania sau Romania.

In alte scrieri ale lui A. Russo, termenul Romdnia, cu forma nearticulati Romdnie, SCris
sau nu cu majusculd, apare cu vechiul sens de ,,/imba romdneasca”, plus unul nou, cunoscut de
altfel, dar netrecut in dictionare, cel de ,,romdnism™: ,spirit romanesc, sentiment national al
romanilor”, identic cu cel de ,,romanime”.

Ex. In Amintiri:

»$1 de romdn i ramine numai o scinteie in fundul uiinimei, o scinteie ascunsd, fugard,
inadugita, neinteleasa de bietul copil, acea scinteie ce sa priface intr-un ceas, in focul mare si
luminos a Romdniei...!”;

»Va veni §i gidecata aceia...si se va face poarte dreapta tuturor, §i se va tine in seama
celor ce au fost mucenici din pruncie, daca au purtat departe numele de roman...daca au iubit
romania ca nealtii!...si ochii lor s-au umplut de lacrimi, cind au vazut zarea departata a tarei...”
(p. 130);

wPatria si Romdnia nu murise in ei, dar ele se trezira, cruda trezire, cind Tarigradul
nesatos cere pungi si iar pungi’’;

»lonica Tautu e Romdnia reinviatd, migcata de toate patimile patriotice”;

»am indrazni a zice ca romania, de va pieri vreodatd, va pieri de mina romanilor;
impotriva strainismului romdnia a stat, sta si va sta nestramutatd, ca biserica lui Dumnezeu
zidita pe stinca. Romdnia este ca Dunarea cea latd, mare si adincad, in care se cotropesc apele
deosebite din a dreapta si din a stinga; cu cit mai multe piraie, pe atita si Dundrea creste:
valurile straine s-au cotropit in romdnie, nici un val nu ne-a putut ineca...de multe ori un val
amenintator de pieire ne-a intarit, de multe ori acel val ne-a impins spre o propasire” (p. 131).

Observatiile de mai sus nu propun o concluzie cu valoare definitiva, ele recomanda
numai luarea In consideratie pentru titlul Cintarea Romaniei §i a unui sens posibil, cu atit mai
mult cu cit numele tarii, asa cum il cunoastem noi astdzi, nu apare niciodatd in cuprinsul

poemului.
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(Liviu Leonte, Sensul titlului ,, Cintarea Romdniei”, in Alecu Russo. Studii si Articole, B.,
1970, pp. 61-63).

Analiza poemului Cintarea Romdniei

Asa cum opera face parte din literatura mesianica a sec. al 19-lea, are un evident continut
retoric, de aceea §i structura sa, in care se contureaza clar trei parti, corespunde acestui gen de
scrieri. Se disting:

a. 0 introducere, pe care 0 s-o numim, ca in orice scriere retoricae X o rd i u (v. 1-
12),

b. 0 dezvoltare a subiectului propriu-zis,0 naratio continua(v. 13-61),

C. operoratie finala(v.62-65).

Lucrarea se deschide cu un verset in ton profetic, apocaliptic, urmat de altele in acelasi
ton (v. 1). Inversiunile verbului si propozitia introgativa incheiatd printr-un vocativ are drept
consecinted impunerea unui ton apocaliptic si o tonalitate muzicald. Aceleasi caracteristici le
sunt proprii si versetelor de mai jos (v. 2). Se poate vorbi de o tehnicad a orinduirii lucrarii pe
verseter. Propozitiile cind asindetice, cind interpunctate, cind interogative, impun lucrarii tonul
de care vorbeam mai sus. Daca in v. 2 propozitiile explozive au ca scop afirmarea unor adevaruri
evidente, in v.3, autorul ia postura celui care Intreabd (v. 3), ca in v. 4 admiratia fatd de
frumusetile patriei sd capete proportii si o altd nuantare stilistica (v. 4). Sentimentele de incintare
si de extaz ale autorului rezulta din adjectivele ornante si din turnura frazei, a tonului scrierii ce
constituie procedee evidente. A. R. , in Cintarea... a intentionat sa obtina efecte puternice asupra
contemporanilor sai, printr-o scriere de forma orald. Asadar, antepunerea epitetului si structura
retorica a propozitiilor sunt procedee stilistice simple, care au insa un mare efect asupra
cititorilor.

Cu v. 5, Russo creeaza un nou procedeu de expunere — transformd balada Dolcai,
orientind-o in sens simbolic. Intrebarea finald din majoritatea versetelor introductive este un
procedeu retoric si are drept scop sa impresioneze si s arate pe de o parte frumusetea patriei, pe

de alta — starea jalnica in care se gaseste tara.

Naratio continua

Incepind cu versetul 13, A. R. dezvolta o naratio continua, evoci perioada patriarhala a
vietii poporului, cind ,.turmele s-auzeau mugind de departe...si armasarii nechezau jucindu-se
prin rariste...(v. 13). Este perioada Daciei Felix, libera, bogata, fericitd. Dupa acest inceput de
viata idilica a vechii Dacii, urmeaza o suitd de propozitii scurte, enuntiative, sacadate si

intrerupte de puncte de suspensie. Se poiate vorbi de o tehnica a punctelor de suspensie: ,,Dar
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iata aerul se turburd...ceriul cel limpede se imbrobodeste cu nori intunecosi...” (v. 13).
Expunerea ascendentd, crescendo, trebuie sd ducd la o serie de formuldri exclamative: ,.fii cu
inima buna...tara binecuvintatd” (v.13).

Mai jos stilul devine spontan, mai putin ordonat. Prin aceasta, autorul vrea sa sugereze
caderea Daciei si cucerirea ei de citre romani. In v. 14, R. face elogiu stipinirii romane la
Dunare. Fraza este strabatuta de acelasi idilism romantic, care vine de la J. J. Rousseau si de la
literatura europeana de acest gen, dar si prin firea si temperamentul de scriitor al lui A. R.

Versetele ulterioare contin cugetdri despre libertate si lege, meditatii ale autorului pe
marginea unor probleme filosofice si istorice, cu toate acestea, firul actiunii este urmarit cu
atentie de autor si mentinut pe aceesi linie. Evenimentele istorice (cucerirea Daciei de catre
romani, ndvalirea barbarilor, caderea tarilor romane sub dominatia Semilunei etc.), comentate si
interpretate divers sunt cele care dau unitate textului. Fragmentul ce se include in v. 33-38
abunda 1n figuri de stil si 1n tropi (personificarea, sinecdoca (turbanul), epitetul etc).

In peroratia finald, sunt reluate imaginile plastice de la inceputul scrierii, referitoare la
frumusetile patriei si vitejia fiilor ei. Astfel, autorul obtine o puternicd antiteza intre trecutul
glorios si starea jalnicd in care a ajuns patria In timpul domniilor fanariote (v. 46). Fraza devine
energica 1n versetele finale, unde autorul apeleazd la imperative, la apelative pentru a impune

ideea de lupta, deznodamintul acestei scrieri-manifest.

Cintarea Romdniei, o scriere romantica

Scrisd in plind epoca romanticd, Cintarea ... poartd In natura ei trasaturile unei asemenea
literaturi. Evaziunea in trecut a autorului, mitizarea acestui timp este un prim indiciu al
romantismului acestei scrieri. Raportul antitetic trecut glorios-prezent decazut, prezent pe tot
parcursul expunerii, este accentuat mai ales in finalul lucrarii. Si viziunile fantastice, de esenta
romantica, abunda . In v. 41, luptele si jertfele de la Dumbrava Rosie sunt evocate in stilul
tenebros al baladelor fantastice ale lui Bolintineanu.

In lucrare, domininanti este retorica romantici, grandilocventa poeticd, proprie
scriitorilor generatiei de la 1848. Si dubla tonalitate, elegiacd si viguroasa, corespunde operei
romantice. Reluarea versetelor, care are rolul de a potenta ideile si de a-i asigura poemului
caracterul incantatoriu, este o coordonatd fundamentala a retoricii romantice. Segmentarea
frazelor, lasarea multora din ele in suspensie imprima poemului o curgere melodica, o armonie
interioard imitativd. Muzicalitatatea nu e monotond, dimpotrivd, acordurile variazd mereu,
ritmurile interioare se schimba continuu.

,,Ceea ce ar ajunge pentru a face din Russo unul din numele mari ale literaturii noastre,

scria N. lorga, e tinguirea intitulata Cintarea Romaniei...”
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Epistole si satire

Gr. Alecsandrescu: Epistola catre Voltaire, Epistola D. I. V. Autorul Primdaverei
amorului, Epistola domnului Alexandru Donici ,,fabulist moldovean, EpistolaD. V.II , Epistola
D. I. C, Satira. Duhului meu, O profesiune de credinta; lon Heliade Radulescu: Ingratul,
Cintecul ursului.

Din istoricul genului epistolar. In antichitate, autori epistolari au fost Horatiu (in
Epistole catre Pisones, formuleaza principiul clasicismului antic) si Ovidiu, autorul Heroidelor,
in care include Scrisorile cronicilor legendare si Epistole din Pont. in Franta, in perioada
Renasterii, Boileau, Voltaire si La Fontaine sunt autori care au imprimat epistolei un continut
filozofic si poetic.

Literatura romand a inregistrat mai multe experiente epistolare. Fondatorul epistolei in
versuri este considerat Grigore Alexandrescu. Modelul de la care porneste el e Boileau. Epstolele
poetului romén au o tematicd variatd: conditia creatiei si a creatorului, imaginea lumii literare,
starea literaturii romane (Epistola catre Voltaire), demitizarea lit. romane (Epistola D V II)

Ceea ce 1l avantajeaza pe autorul care abordeaza acest gen de poezie este:

-flexibilitatea tematica,
libertatea discursului,

spontaniitatea §i verva expunerii artistice.

Prima sa epistola a fost scrisd pe la 20 de ani si e intitulatd Epistola D. 1. V. Autorul
primaverii amorului. In acest text, adresat mentorului siu spiritual, Alexandrescu e in ciutarea
propriei identitati poetice. Dupa ce 1i face un elogiu cintdtorului primaverii, inzestrat cu geniu,
lui Tancu Vacarescu (I. Vacarescu 1-a indemnat sa scrie), poetul isi declard incertitudinile de
calator prin domeniul literaturii. Se autodefineste ca fiind un suflet sensibil la frumos (,,am iubit
deopotriva tot ce mi-a parut frumos/ Tot ce sufletul inalta si e mintii de folos...").

Cu o ironie vadita, isi descrie mai jos cautdrile sale literare. Imaginea calatorului
debusolat corespunde exact tindrului Alexandrescu., aflat in cautarea propriului registru liric.
Notam ca acest scriitor era preocupat concomitent atit de speciile romantice (elegia, meditatia),
cit si de cele clasice (epistola, satira, fabula). i atribuie lui Iancu Vacirescu meritul de a-l fi
initiat in tainele poeziei:

wCaci de scriu astazi in versuri, asta este vina ta

Tu amorul poeziei mie mi l-ai insuflat

Si exemple in destule in ce e frumos ai dat”
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Epistoli cdtre Voltaire se compune din doua parti. In prima, autorul roman ii adreseaza
filozofului francez mai multe laude, dar si critici. Intentia lui Gr. A. este prezentarea Parnasului
romanesc $i a starii In care se afla literatura romana. Voltaire, la scierea operei sale geniale fiind

ajutat de veacul sau si de performantele limbii franceze:

., Dar veacul te-a ajutat, in vreamea cind te-ai nascut

Stilul era curatit si drumul era facut”

Alta este atmosfera literaturii si limbii din Romania. Scriitorii romanin au o misiune
dubla.
LAltfel e-n tara la noi: noi trebuie sa formam

Sa dam un aer, un ton limbii in care lucram...”

Discursul Iui Gr. A. este usor polemic si ajunge pind la satira, caci, referindu-se la

confratii sai de condei, Alexandrescu le relifeaza viciile, 1i portretizeaza caustic:

wUnul, iscoditor trist de termeni incornorati
Lipsiti de duh creator, numesti pe ceilalti...
Altul strigind furios ca sintem neam latinesc

Ar vrea sa nu mai avem nici un cuvint crestinesc
Si lumii sa aratam ca nu am degenerat;

Altul ce scrie pe sleau ca preotul de la sat,

Zice ca e deslusit, se crede simplu, dar eu

Ma trag doparte, privesc si scriu cum da Dumnezeu.”

Autorul isi pastreaza in continuare aceastd tonalitate ironico-satirica, finalizindu-si

discursul cu anuntarea unor motive ce dezbina mediul literar. Concluzia lui Gr. A:

,Uniti am face ceva, am fi de vreun folos,

’

Avem un dealect bun usor §i immladios.’

A scrie ,,slobod” — iata placerea discursului epistolar.
Epistola adresatd lui lon Cimpeanu, ,.Epistola D. 1. C.”, contine un autoportret al
autorului, care, la fel ca si in scrisoarea adresata lui Iancu Vacarescu, e un ratacitor pe cimpuri.

Poetul nu se menajeaza, dar se autoironeaza, scriind ca, in cautarea unei idei, a unei rime sau a
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unui cuvint da prin gropi. Grigore Alexandrescu, aflindu-se cu o misiune administrativa la
Foscani, cunoaste o alta realitate decit pe cea pe care o evocase 1n versuri el Insusi sau alti poeti
romantci.

Satira. Duhului meu are ca model satira a IX a lui Boileau intitulata Spiritul meu.
Afinitatile stau mai mult in titlul si In dialogul prin dedublare. G. Calinescu o gaseste
asemanatoare cu o satird a lui Minselte. Satira. Duhului meu se departeaza de Boileau mult. Ea e
o micd comedie de baudinaj aproape minseitian $i se prezintd ca un minispectacol umoristic,
satiric, care pare sa-1 anunte pe Caragiale.

Ceea ce realizeaza Grigore Alexandrescu e un fals rechizitoriu. Autoreprosurile au o alta
finalitate decit se pare, scriitorul este un inadaptat intr-o societate lipsitd de valori, dominata de
superficial, de vestimentar. Textul se prezinta ca un dialog dintre cuget si poet, dar se porneste de
la o scenetd, in care personajul principal este o cocoana, care 1i cere autorului sa se includa in
jocul de carti. Aceasta ,,doamna ce la jocuri e foarte invatatd” 1i reproseaza lui Alexandrescu ca
ar fi demodat, ca ,,veacuri Tnainteaza” si el ramine In urma. Dupd o convorbire umoristica, in
care Grigore Alexandrescu se autoprezintd, urmeaza o bizard discutie cu propriul siu spirit,
supranumit si ,,putere ginditoare”. Dupa ce 1si rememoreaza propriul trecut, cind acest spirit se
manifestd activ, poetul isi anuntd defectele: nu poate dansa twix, nu are talent de jucator, nici de
dansator. Urmarindu-i pe adaptatii, poetul le schiteaza cite un portret satiric. Urmarim imaginea
unui domnisor, “care toate le stie/ Caruia vorba, duhul ii std in palarie / In chipul de-a 0 scoate
cu gratii prefacute". Portretul evolueaza de la satiric la grotesc. Exclamatia, ,,iata de ce talente
avem noi trebuinta”, e sugestiva.

Urmatoarele personaje satirizate sunt ,,patru cocoane ideale/ Umflate de pretentii si
vrednice de jale". Ridicolul stapineste fragmentul; referintele la propria persoana par a fi tot atit
de usturatoare, ca si accentele de mai sus, 1nsd totul e un joc. Urmarim chiar si atitudinea
publicului fatd de fabulistul Alexandrescu, care, si atunci cind lauda, satirizeaza. Ca si in alte
epistole, Alexandrescu e preocupat de propriul eu pe care si-1 raporteaza la dimensiunea umana,
constatind de fapt cd nu i se potriveste. Este tipul poetului romantic, aflat mereu in conflict cu
mediul si cu sine.

O profesiune de credinta e o satira unde Alexandrescu renuntd la modalitatile de
camuflare a viciilor umane, le dezgoleste. Personajul satirizat este un candidat la divanul ad-hoc.
Acesta 151 rosteste un discurs preelectoral, in care anuntd de fapt tendintele sale adevarate si 1si
divulga esenta. Cititorul afla ca pretendentul la titlul de deputat a fost ,,patriot mare pina a se
naste”. Discursul lui Alexandrescu curge firesc, caci personajul sdu e sincer pina la divulgarea
propriilor intentii. Contributia sa la ,,prosperare Patriei” e urmatoarea: ,,Am imbogatit eu statul

cumparindu-mi mosioara”. Un alt merit este saracirea poporului prin fraude. Programul sau de
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activitate e compus de aceeasi lege a ipocriziei: unirea principatelor, crede personajul va extinde
wpamintul, mogiile si lefele vor creste”. E impotriva domnitorului strdin, care nu va ierta
wslabiciunea omeneasca”. Gr. Alecsandrescu demasca demogogul politic. Ca si conul Leonida al
lui Caragiale, protagonistul satirii lui Alexandrescu se declara impotriva formei constitutionale

de guvernamint: ,,un guvern in constitutie e supus la socoteala”.

lon Heliade-Radulescu. Satire
Lingratul” si ,,Cintecul ursului”

Ingratul ¢ o satira adresta lui Gr. Alecsandrescu. Ca si in Visul, autorul apeleaza la
rememorara propriei vieti, prezentind detaliat istoria relatiei sale ingratul Alexandru. Spre
deosebire de ultimul, autorul ,,Zburdatorului nu-si controleaza discursul satiric, dar face uz de isi
manifestd malitia fara a limita expresia . Definitia ingratului se compune din: "copil fara rusine,
parine, vipera, suflet de iazma".

Cintecul Ursului are la baza cintecul popular care insoteste dansul ursului in timpul
sarbatorilor de iarnd. Ritmul, imaginile textului lui Radulescu coincid cu cel popular. Motivul
care i-a inspirat lui Radulescu aceste poezii este unul politic. Evenimentul avea in atentie
interesul Rusiei pentru Principatele Romane. La 1848, Rusia trimite la Bucuresti pe Duhamel, un
consul care are scop sd organizeze in Romania o revolutie. Tara urma sa cheme in ajutor
armatele rusesti. Reactia lui Radulescu a fost anti-ruseascd. Imaginea ursului exprimd exact
spiritul grosolan al consulului rus, ignoranta pe care si-o manifesta pentru boierii munteni.

Scandalul politic pe care la declansat satira sa terminat cu suprimarea Curierul-ui Romdnesc.
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Poezia naturii

In lirica pasoptista, sentimentul naturii se apropie de cel al poetilor romantici, deoarece
peisajul reprezintd o stare sufleteasca si are aceeasi cromoticd, dimensiune ca si migcarea
sufleteasca.

Partea centrala a poemului Zburdtorul este una din primele manifestari de pastel din
poezia noastra (termenul pastel va fi incetatenit mai tirziu de Vasile Alecsandri, care 1-a preluat
din lirica poetilor parnasieni ). Ca si confratii sai de generatie, Heliade Radulescu descrie timpul
misterios al inserarii. Arta sa de pastelist nu constd doar intr-o simpla Inregistrtare a detaliilor de
peisaj. Heliade Radulescu sugereaza forfota satului prin imagini audutive onomatopeice,
imitative, toate Tmpreuna formeza o adevarata orchestra de sunete:

,Vitele muginde ", ,, In gemete de muma viteii lor striga", "Vibra al serii aer de taur grea
murmura’ etc.

Linistea se instaureaza treptat, pe masurd ce zgomotele descresc, imaginile auditive fac
loc celor vizuale. Prin gradarea ascendenta, fragmentul anticipa poeziile Sara pe deal de M.
Eminescu si O noapte de vara de Cosbuc.

G. Cilinescu remarca talentul de pastelist al lui I. H. Radulescu: ,,Tot ce e conventional
in poezia clasica a inserarii, asa de comuna in secolul optesprezece devine aici grandios sdlbatic,
cu privelisti agreste in pasta grea incendiate”(pag.148, Istoria literaturii romane...).

Cezar Bolliac, poet ce practica versul larg, expresia complexa, a descris natura in culori
ample, grandioase. A preferat monumentalul. /n Iermitul, O dimineatd pe malul lacului, O
dimineata pe Caraiman, poetul zugraveste peisajul salbatic neatins de om. Aceste imagini
picturale sunt patrunse de o solemnitate grava. Intentia autorului nu e in a realiza pasteluri pure,
lermitul urmareste figura unui pusnic ce ,,locuieste cu soimii i cu vulturii”. Pesajul descris este
monumental. Descoperim 1n aceasta poezie preferintele lui Cezar Boliac pentru natura montana,

care ascunde 1n sine abisurile originale:

,,fmiplace s-ascult riul mugind intr-un abis

Imi place-a privi brazi in formi de piramide”

La fel de grandios este si peisajul in O dimineata pe Caraiman. Poemul surprinde o
panoramad imensa a unei naturi sublime. Eul poetic se situiaza pe cel mai inalt virf din Carpati,
»pe virfuri ararea strabatute”, de unde contempla, ,,vai afunde”, ,,siruri de brazi, riul zgomotos”,
»colnige inverzite”, ,piraie serpuind’. Vazul autorului coboard treptat si strabate ,,intinsa
panorama”, ajungind pind la cele mai tainuite locuri de la poalele muntilor.
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Un poem lamartinist este O dimineata pe malul lacului. Aici, Cesar Boliac devine mai
convingator in elaborarea conceptului romantic natura pentru om. Stabilim cu usurinta o paralela

cu Lacul lui Lamartin. Initial poetul fixeaza tacerea matinala:

»Frumoasa dimineatd! Suflarea toata tace!
Abia privighetoarea c-un glas rasunator

Sa tulbure cuteaza o selemnela pace.”

Lacul devine martor al trairilor interioare. Descris 1n detalii, acest spatiu acvatic, pare o
imensa oglinda, un spatiu intermediar intre pamint i cer. Dupa fixarea unor detalii de peisaj,
poetul recurge la memorie pentru a reinvia clipe fericite, trdite, altddata, aici aldturi de iubita sa.

Starile sale interioare sunt In deplin acord cu vibratiile peisajului.

,De ce suspina vintul?
Dumbrava ce ofteaza?
De ce oricare preajma sub nori se-mpovareaza

De ce ast doliu mare natura a-nvalit”.

Ca si in Lacul lui Lamartin, depresia interioara e provocata de scurgerea timpului si de
iepuizarea unui sentiment indltator. Urmeaza citeva strofe, in care e surprins portretul feminin,
conturat in paralela cu detaliile de peisaj.

Dacéd am selecta cele mai convingatore fragmente din acest poem si am omite strofele cu
abuz meditativ, textul ar putea fi considerat totatit de valoros ca si ,,Lacul”.

Pastelurile lui Alecsandri formeazi capitolul cel mai rezistent. Insusi T.
Maiorescu in articolul ,,Directia nouda in poezia si proza romana din 1872”, dupa ce-l situa pe
Vasile Alecsandri in fruntea generatiei sale scrie, referindu-se la pasteluri: ,,Pastelurile sunt un
sir de poezii. Cele mai multe lirici, de reguld, descrie, cdteva idei, toate insufletite de o simtire
asa de curata si de puternicd a naturii, scrise intr-o forma asa de frumoasa, incit au devenit fara
comparare cele mai mari podoabe ale poeziei lui Alecsandri. O podoaba a literaturii romane
indeobstei...”

Pastelurile au fost scrise intre 1867-1869. Titlul e Imprumutat de la poetii perioadei
parnasiene si anume de la ,,Parnas contemporain” editat de Lomerr. Cele 40 de poezii ale
ciclului denota un spiri horatian, adica un spirut contemplativ, calm, care Inregistreza in cele mai
mici detalii decorul, metamorfozele, succesiunea celor 4 anotimpuri. In majorotatea pastelurilor

predomina calmul, linistea, starile senine de spirit. Acest ciclu se deschide cu pastelul Serile la
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Mircesti. Tensiunea lirica a textului se obtine prin opunerea imaginilor linistite ale interiorului cu

acele zbuciumate ale naturii. Chiar din debut sesizam prezenta acestor antiteze:

Perdelele-s lasate si lampele aprinse

In soba arde focul, tovarasi mingiios”

Si:
LAfara ploua ninge! afara-i vijilie

Si crivatul alearga pe cimpul inverzit.”

In intimitatea casei sale, poetul vizualizeaza crimpei de peisaj, pe care i le reinvie in
amintire: "insule frumoase si vai necunoscute, si spendide orase si lacuri de smarald". Verbul vad
pus in relatii cu nenumarate secvente de peisaj denotd o imagine extensiva si un spirit vizionar de
exceptie.

In pasteluri, V. Alecsandri, desi pare ci e un contemplativ pasiv, reuseste si surprindi
vibratiile interioare ale peisajului. Le transmite prin intermediul epitetelor si personificarilor,
comparatiilor. In larna, aceste miscari ale decorului sunt surprinse in toate cele 3 strofe
descriptive: ,,Fulgii zbor, plutesc in aer, ca un roi de fluturi albi, / Raspindind fiori de gheata pe
ai tarii umeri dalibi,, .Iar in ,,Sfirsitul iernii”, poetul e la fel de convingétor cind declara:

,Cimpia scoate aburi.”

sau ,,Lumina e mai calda si-n inima patrunde
Prin ripi adinci zdpada se ascunde,
Piraile umflate, curg iute sopotind

1 mugurii pe creanga se vad imbobocind.”
gurii p g

Peisajul umanizat e prezentat intr-o evolutie dinamica. V. Alecsandri a surprins tabloul
grandios al naturii si si-a apropiat vazul de natura minuscula. In Miezul iernii, e descris peisajul

terestru si cel cosmic, toate par sa formeze Impreund un templu imens:

,,O tablou maret, fantastic... Mii de stele argintii
In nemarginitul templu ard ca vesnice faclii.
Muntii sunt a lui altare, codrii — organe sonoare,

2

Unde crivatul patrunde, scotind note-ngrozitoare.
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In acelasi pastel, poetul isi atinge vazul de peisajul minuscul, format din ,,un fir de iarbd
verde, un ginddcel, un fluturel, un clopotel in floare.”

Ceea ce realizeaza Vasile Alecsandri 1n pasteluri este un spectacol maret, al peisajului
naturii, cu un scenariu etern. Spatiul natural este dominat de senzual si de erotic. in ,Lunca din

Mircesti” lumea mica si cea infinita se subordoneaza unui principiu al placerii:

1 Stejarul zice ierbii:- Mult esti vie si gingasa !
Fluturagul zice floarei:- Mult esti mie dragalasa!
Vulturul uimit asculta ciocirlia ciripind

Rind, izvoare, nouri, raze se impreund iubind.”

Indragostitul V. A., poetul solar, umanizeaza peisajul si 1i surprinde aceste vibratii
interioare din care se compune senzualul. In ,,Malul Siretului”, eul liric urmareste lunecarea apei,

furat de ginduri si in acest text e surprinsa o atingere erotica:

»Eu md duc in faptul zilei, ma agez pe malu-i verde
Si privesc cum apa curge, §i la coturi cum se perde

Cind o salcie pletoasa lin pe balta se coboara...”

Siretul, in pastelul Lunca din Mircesti, incinge lunca cu al siu brat diesmerdator. Intreaga

natura e dominata de principiul hedonismului. De exemplu, in pastelul Vinatorul

,Lumea vesela tresare, mii de glasuri sunatoare

Celebreaza insotirea naturii cu mindrul soare”.

De fapt in pasteluri, spiritul poetic al autorului jubileazd, cunoaste starea suprema a
euforiel. In Concertul in lunca, un adevarat exemplu de antropomorfism natura este in femenin si

masculin. Spatiul floral dobindeste dimensiunea umanului:

Llata vin pe rind pereche si patrund colea-n poiana
Bujorelul vioi, rumen cu naltuta odoleana,
Fratiori si garofite care se atin la drumuri,

Clopotei si mazarele imbitate de parfumuri.”
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Poet solar, V. Alecsandri Tnaltd un imn luminii pe care o prezinta in mai multe ipostaze:
crepusculara (,,aurora radioasa”, ,,fragedele zori”, ,,zori de ziua”); solara (abundenta, datatoare de
viatd, dominanta, reprezentatd prin ,,rfu de lumind” sau ,,mindrul soare”, ,soarele iubit” etc.)
Absenta lumini provoaca haosul, dezordinea, infernul chiar. in Sfirsit de toamna”, versul
,,soarele iubit se ascunde” e urmat de aceastd imagine a haosului: ”’pe sub grozavii norii / Trece-
un cird de corbi iernatici, prin vazduh croncanitori”.

S-a afirmat cd Alecsandri idealizeaza viata de la tard si muncile cimpului. E expresia
,voloasa argatime!" Semadnatul, secerisul, aratul sunt concepute ca niste ritualuri strdvechi.
Semanatorii sint veseli, seceratorii sint posedati de o satisfactie suprema. Alecsandri a reflectat
doar o stare de spirit, si nu conditia socilala a omului de la tard. De aceea bucuria muncii $i a
contactului cu glia iese in prim-plan in pastelurile Plugurile, Semandatorii, Secerisul, Cositul.
Culmea idealismului e pastelul Rodica, tinara fata fiind un simbol al roadei, al vitalitatii, al
femeninului si al unei zeitéti ocrotitoare a semintelor.

Tehnica picturala in pasteluri

In cartea Surizatorul Alecsandri, Al. Piru afirma: ,,in mod curios, tehnica pastelurilor sta
prea putin in culoare. In afard de alb si negru, optica angajeazi verdele, galbenul in varianta de
aur, rosu si albastrul”. Daca tehnica pastelurilor nu constd in culoare, conchidem ca metoda
picturald a lui Alecsandri se compune din: sesizarea unui ritm inferior al peisajului, din antiteza
static- dinamic. Descrierile de peisaj sunt statice pina cind intervine viata, miscarea. In poezia
larna, imaginea sonora din ultima strofd imprima dinamism peisajului (,,Prin vazduh voios

rasund clinchete de zurgalai”).
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Capitolul 11

Proza: intre mimetism si originalitate

Proza pasoptista: demers teoretic
Origini. Modele

Procesul de afirmare a genului narativ romanesc este anticipat de un segment temporal
extins, dominat, in general, de cronografii si de scrieri cu subiect religios, produse ale unor forme
de cultura si de civilizatie medievald, dar si ale unor timpuri istorice si literare nebuloase,
traversate de vitregii. Cu exceptia performantelor epice ale lui Dimitrie Cantemir si a jurnalului
de drum, pe care il redacteaza, mai mult din convingeri etice decit estetice, Dinicu Golescu, in
secolele precedente modernitatii, cind literaturile continentale atestd o evolutie rapida si
calitativa, la noi, domeniul nu Inregistreaza contributii importante. Primele sale manifestari sunt
remarcate abia in deceniile trei si patru din secolul al XIX-lea, odatd cu implementarea si
extinderea ideologiei romantice.

Raportata la ritmul evolutiv al prozei europene, naratiunea romaneasca apare tardiv, intr-
o perioadd cind literarul incepe sd se impund energic in toate sferele beletristicii. Originile
genului converg spre literatura franceza din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea. Asa cum
romantismul european le furniza tinerilor literaturi din Moldova si Muntenia modele, majoritatea
compunerilor epice, scrise in aceastd perioada, rezulta din impactul cu operele lui Paul de Kock,
Pierre Durand, Prosper Mérimée, H’Onore de Balzac, Victor Hugo. Indubitabil, primii nostri
prozatori convertesc aceste achizitii la sistemul valoric al literaturii romane, insa prea putini
reusesc sd evite influentele din exterior, care, de altfel, in stadiul incipient al unui proces literar,
devin inevitabile si necesare.

Cu certitudine, in compunerile epice romanesti din prima jumatate a secolului al XIX-lea,
preferintd i se da modelului romantic, insa, mai mult decit frecvent, elementul romantic se
conjugi cu cel clasicist sau cu cel realist. In majoritatea prozelor artistice ale lui Constantin
Negruzzi, pot fi identificate teme, motive si personaje, preluate din proza franceza. Pina si
Mihail Kogélniceanu, care combate principial imitatia, considerind-0 "manie primejdioasa”,
"pentru ca omoara in noi duhul national", compune schita Fiziologia prvincialului in lagi dupa
Fiziologia provincialului in Paris de Pierre Durand sau aplica, la modul serios, cliseul balzacian
in romanul neterminat Tainele inimei (1850). Vasile Alecsandri isi redacteaza nuvela Buchetiera
de la Florenta (1840) dupa La Bouquetiere des Champes Elysées de Paul de Kock si Valory.

Contactele directe ale tinerilor scriitori romani cu mediile culturale europene le-au

avantajat activitatea si le-au favorizat creatia. Constantin Negruzzi Invatd la scoala lui Mérimée,
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George Sand, Hoffman s. a. Numeroasele sale lecturi din literatura universala, fructuoasa-i
activitate de traducator (prin anii '30, isi anticipa propriile scrieri, transpunind in romaneste opere
din repertoriul lui Voltaire, Moliére, Scott, Dumas-pére, Hugo s. a.), explica preferintele artistice
ale scriitorului. Subiectele nuvelelor sale melodramatice oglindesc moravurile epocii, contin
evidente intentii de reprezentare fiziologicd si satirica a tipurilor, la fel cum se intimpld si in
proza confratilor sai francezi, unde sunt reflectate complexele societatii pariziene si ale unor
indivizi. Naratorul, care 1si redacta prima sa nuvela pe la doudzeci de ani neimpliniti, minuieste
uluitor de abil tehnici si procedee insusite de la scriitorii strdini, pe care ii transpune in romaneste
cu multd sirguintd. Probabil, de la acestia a preluat autorul primei nuvele istorice din literatura
romand moda descrierilor. Rremarcam, in context, aspectul pronuntat descriptiv al prozei
negruzziene, invadatd efectiv de portrete fiziognomice sau de cele vestimentare, care includ in
mod intrinsec, trasaturile morale ale personajelor, frecventele descrierile de interior, de
atmosfera, de epocad etc. Descriptivismul, trasaturda distinctiva a intregii naratiuni pasoptiste,
devine o marca si a prozei negruzziene.

Biografismul si confesivul, amplele descrieri de natura si portrete umane, inclinatia spre
moralitate si fiziologic, spre reflexiv, trasaturi ale prozei lui Alecu Russo sunt ecouri directe din
Mérimée.

Mihail Kogalniceanu, in /luzii pierdute... Un intai amor, anunta insa o relatie speciala cu
modelele occidentale. Scris in 1840, cand autorul publicase articolul Introductie (la Dacia
literara), textul demonteaza, prin compozitie ineditd, ironie si aluzii directe la proza lui Balzac si
la cea a lui Paul de Kock, schemele epice, decolorate si banalizate de abordarile frecvente. Partea
finala, scrisa la persoana I, este o savuroasd poveste de amor, in care conteaza aceeasi
perspectiva ironico-parodicd, anuntatd in primele fragmente. Intuitia modernd a lui Kogalniceanu
se manifesta chiar de la inceputul activitatii sale de prozator. Respingdnd formula romantica
pentru aspectul sau cliseizat, autorul lluzii-lor... propune un discurs inedit, plin de verva, fluxul
caruia se ordoneaza in conformitate cu naturaletea expunerii.

Inrudirea prozei romantice romanesti, in special, a celei melodramatice, cu naratiunea
francezi nu mai necesiti vreo demonstratie. In compunerile scriitorilor pasoptisti, atestim
prezenta acelorasi conventii romantice, care se contin §i in operele de acest gen din literatura ce
se producea pe malurile Senei. Aventurile spectaculoase si coincidentele neverosimile, surprizele
de orice gen, scenele lacrimogene si misterioase, personajele exaltate, inadaptate, dominate de
emotii, cu un comportament labil i imprevizibil, elemente ce populau proza franceza din selolul
al XIX-lea, sunt atestate si in schitele si nuvelele romanesti, produse in perioada 1830 - 1860. La

toate acestea se adauga naratiunea liniard si psihologismul declarat, valorificarea aceleiasi
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problematici (femeia abuzata si parasitd, suferinta si suicidul din iubire, conditia individului in

istorie etc.).

Specii

Naratiunea artisticd romaneasca din perioada 1830-1860 se caracterizeaza printr-0 varietate
de specii, inregistrandu-le pe urmatoarele: schita de moravuri, fiziologica si etnografica; satira;
povestirea; nuvela melodramatica, autobiogfrafica, istorica, parodica, filosoficd; romanul; notele,
jurnalul si memorialul de calatorie; jurnalul intim; epistola; eseul cu elemente memorialistico-
nostalgice, sociale, filosofice; istoriografiile; corespondenta. In toate, cu unele exceptii, elementul
romantic este preponderent.

Cele dintii scrieri in proza din literatura romana sunt schite, in special, fiziologice, de
moravuri i memorialistice (autobiografice) (Cuconul Dragan si Cuconita Dragana de lon Heliade
Radulescu, Fiziologia provintialului, Cum am invatat romdneste de Constantin Negruzzi,
Fiziologia provincialului in lasi $i Adunari dantuitoare de Mihail Kogalniceanu, lasii §i locuitorii
sai in 1840 de Alecu Russo etc.), care constituie o literatura caracterologica. Aici, formula
romantica se intalneste cu cea clasica, fenomen specific deceniilor trei si patru.

Corelata cu biograficul si memorialisticul, cu socialul sau cu istoricul, din care isi extrage
subiectele, nuvela romantica romaneascd se impune ca o specie viguroasa. Scrierile de acest gen
fixeazd scene din viata autorului-narator sau se alimenteazd din imaginatia sa. Anuntatd de
Constantin Negruzzi, nuvela pasoptistd inregistreaza moravurile contemporanilor, exploreaza
trecutul national, evocand evenimente si personajele memorabile ale acestui timp. Melodramaticul
triumfa in Zoe; O alergare de cai, scriere de o rara subtilitate artistica, conjuga elementele
autobiografic, memorialistic si fictiv. Construitd in spiritul prozelor franceze de aventuri, nuvela
lui Vasile Alecsandri Buchetiera de la Florenta(1840), deburtul sau literar, propulseaza in
literatura romana aventura, situatia-surpriza, neverosimilul, melodramaticul etc.

Tema istoriei, tratata abil in Alexandru Lapusneanul, revine in Mihnea-Voda cel Rau si in
Doamna Chiajna de Alexandru Odobescu.

Dupa 1870, prin Sarmanul Dionis (1872), scrisa in genul unui romantism dens, marcat
profund de fantastic si miraculos, Mihai Eminescu elibereaza nuvelistica romaneasca din chingele
concretului si ale obiectivului, imprimandu-i mai multe semnificatii poetico-filosofice.

Romanul roméanesc parcurge in perioada respectiva un traseu sinuos. In pasoptism, genul
cunoaste citeva tentative notorii. Primul capitol al unei scrieri, preconizate de proportii, Tainele
inimei de Mihail Kogalniceanu si cele cateva zeci de pagini ale romanului Istoria lui Alecu
Soricescu de lon Ghica, scrise in 1850, nu acopera existenta speciei, care, totusi, inregistreaza mai

multe mostre, toate, insa, fiind pastise, imitatii si adaptari (Un boem romdn de Pantazi Ghica,
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Misterele de Bucuresti de loan M. Bujoreanu, Don Juanii din Bucuresti de Radu lonescu etc.).
Importante, in contextul epocii, sunt Manoil si Elena de Dimitrie Bolintineanu. Cu toate acestea,
~romanul pasoptist a esuat” (Nicolae Manolescu). Abia In 1863, Nicolae Filimon va elabora
primul roman modern din literatura romana, Ciocoii vechi si noi, inaugurand, prin Dinu Paturica,
seria personajelor malefice. Din lipsa unei experiente romanesti, autorul realizeaza o scriere-colaj,
in care s-au topit materiale de arhiva, acte si inventarii, marturii ale unor fraude grave din epoca lui
Caragea, insertii sociologice si, desigur, scene de fictiune, ce impresioneaza prin plasticitate si
spectaculos. In Ciocoii vechi si noi, elementul romantic se deplaseaza in subsidiar, fiind subminat
de prea mult documentar, ceea ce a si determinat exegeza literara sa-| califice drept realist, avand
si statutul de ,,intdaiul nostru roman istoric adevarat” (Nicolae Manolescu).

Elementul istoric triumfa in Ursita lui B. P. Hasdeu, insa autorul, desi enciclopedist prin
formatie, nu mizeaza pe faptul real, ci e preocupat de intriga, personaje, stil. Descriind evenimente
din ultimul an de domnie al lui Stefan cel Mare, naratorul romanteaza istoria si, relevandu-i
aspectele pitoresti, o transformd 1in subiect de roman. Aventura, surpriza, intdmplarea,
coincidentele, eroul diabolic — toate impreund formeaza o veritabila scriere romantica. Nimic din
gravitatea expunerii lui Nicolae Balcescu, totul e subordonat unui conflict incitant si unui subiect
captivant. De altfel, fragmentul de roman, savuros prin dezinvoltura sa epica, nu aminteste nici de
compunerile istorice ale lui Constantin Negruzzi, nici de cele ale lui Nicolae Balcescu..

Prin cantitate si calitate, proza memorialistica depdseste, insa, celelalte zone ale domeniului.
Mai multe specii pot fi identificate in interiorul acestui tip de naratiune, produs al aventurii
existentiale si al faptuluii concret. In primul rand, ne referim la numeroasele note si memoriale de
calatorie, jurnale intime, epistole, corespondentd, redactate cu multa ingeniozitate de mai multi
scriitorii ai epocii: Grigore Alexandrescu, Alecu Russo, Vasile Alecsandri, Constantin Negruzzi,
Costache Negri, Ion Ghica, George Sion s. a.

Conform afirmatiei criticului francez Albert Thibaudet, ,,aproape fara exceptii, memoriile
unui autor sunt partea cea mai bine scrisa din opera sa, din opera in proza, daca e vorba de un
poet”. Intr-adevir, memorialistica romaneascd, scrisa in perioada 1830 — 1880, este remarcabild
prin originalitatea stilului, prin spontaneitatea expunerii, prin introspectia savuroasa §i prin
prezenta elementelor de creativitate. In cadrul acestui compartiment, proza de cilitorie ocupi un
spatiu amplu. Calatoria propriu-zisa devine doar un pretext pentru Grigore Alexandrescu, care, in
Memorial de calatorie se arata preocupat mai mult de informatia istoricd decat de cea peisagistica.
Si Alecu Russo, in jurnalul de calatorie Piatra Teiului, anuntd ca scopul sau constd in
»descoperirea patriei adevarate, a vestigiilor istorce, a traditiilor culturale, a limbii romane”.

Memorialistica de calatorie, ,,partea cea mai trainica a operei lui Vasile Alecsandri” (G.

Cilinescu) include jurnale ample (Jurnal de calatorie in Italia, Calatorie in Africa), povestiri (O
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plimbare la munti, Insemndri de calitorie din 1845, Borsec etc.). In povestirea Balta Albd,
naratorul trucheaza — impresiile de calatorie sunt inregistrate de un tanar pictor francez, care
viziteazd Valahia. Aceasta optica originala, viziunea strainului, ii permite scriitorului sd dezvaluie
esentele unei civilizatii, in care se intdlnesc, deopotriva, mizeria cu luxul, vechiul cu noul, tragicul
cu umorul.

Considerata, Tn mod traditional, un gen minor de proza, memorialistica epistolara contine,
insd, mai multe pagini savuroase, demne de atentie. Fondator al epistolei in prozad, Constantin
Negruzzi inregistreaza, in ciclul Negru pe alb. Scrisori la un prieten, spectacolul timpului sau.
Echilibrat si discret, grav, dar si umorist, ludic, naratorul face incursiuni in geografie si istorie
(Plimbare, Trisfetitele, Ochire retrispectiva), elaboreaza jurnale de drum (Pelerinagiu, Baile de la
Ems), articole polemice (Slavonisme, Despre limba romdneasca), texte glumete si parodice
(Reteta, Iepurarie, Pentru ce tiganii nu sunt romdni) schite fiziologice si memorialistice
(Fiziologia provincialului in lagsi, Istoria unei pldcinte) etc.

In Scrisori catre Vasile Alecsandri, epistolarul Ion Ghica valorifici o lume apusa,
reconstituie, Intr-un apreciabil stil pitoresc, scene fascinante din propria biografie, dar si dintr-0
realitate istorica al carui martor a fost insusi naratorul. Finalitatea memorialistica este doar o
aparentd, cdci in aceste texte densitatea discursului este intretinutd cu multd maiestrie de
imaginatia debordanta a evocatorului, stilist original si scriitor inzestrat cu har.

Hibrida, in esentd, proza lui Alecu Russo nu poate fi incadratd in vreo specie literara.
Neomogenitatea stilistica, spontaneitatea discursului, improvizatia prompta caracterizeaza aceste
scrieri, In care fuzioneaza evocarea idilica a trecutului, confesiunea nostalgico-paseistd, dar si
meditatatia filozofica, spiritul ironico-polemic. Toate acestea se regasesc in Studie moldovana, un
wamestec de eseu §i naratiune, de memorialistica §i fictiune” (Nicolae Manolescu). Paradisul
pierdut al copildriei este evocat in Amintiri. Aici, rememorarea lirico-melancolica colaboreaza cu
notatia grava, moralizatoare. Avand ca tema exilul interior, Soveja (ziarul unui exilat politic la
1846) este un prim jurnal intim din literatura romana.

Fenomen amplu si nespus de complex, proza romanticd romaneasca include si cateva
istoriografii, intre care se evidentiaza Romdnii subt Mihai-Voievod Viteazul de Nicolae Balcescu.
Scrisd de un istoric, aceastd lucrare e axatd mai mult pe sentiment si atitudine, decét pe faptul
stiintific propriu-zis. Proiectia lui Mihai Viteazul, solemna si hiperbolizatd, este a unui erou
romantic avant la lettre.

Diversitatea speciilor din cadrul epicului romantic romanesc denotd efortul prozatorilor de a
constitui o literaturd cu personalitate, dar si de a o ralia, cantitativ si calitativ, la ritmul scrisului

european.
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Asumarea spiritului romantic (etape)

Coagularea unei proze romantice romanesti nu a fost un proces de durata. Daca acceptam
ca naratiunea artisticd apare, In comparatie cu cea europeand, mai tarziu cu doud secole, atunci
afirmatia ca proza romdneasca s-a nascut romantica devine o certitudine.

Care sunt cauzele aplicarii tardive a mecanismelor romantice in proza noastra si cum se
motiveaza lipsa de intensitate stilisticd, atestatd la majoritatea naratorilor din perioada
respectiva? O prima explicatie ar fi de natura extraliterara si s-ar referi la contextul istoric de
dupa anul 1830, cind mediul social si spiritual romanesc reprezintd un amestec pitoresc de vechi
si nou. Spiritul pragmatic al epocii ("Disparitia cea iute a trecutului™ — iatd pretextul
meditatiilor paseiste ale lui Alecu Russo, de altfel, scriitor cu evidente convingeri proeuropene),
criza de identitate a unei societati, abia iesite din chingile feudalismului, absenta unor experiente
culturale anterioare conditioneaza incetdtenirea lentd a retoricii romantice in intreaga literatura
pasoptista. Desi, la noi, difuzarea elementelor noului curent se confruntd cu scepticismul
generatiei in etate, preocupatd de ideea conservarii fondului national, ele sunt tot mai mult
propagate de tinerii bonjuristi, acordati la valorile europene, anuntdnd un tip de mentalitate
diferit de cel patriarhal. Si natura proteicd a conceptului, n interiorul caruia se atestd o
diversitate de structuri, impiedicd implementarea energicd a elementului romantic in proza
autohtona din prima jumatate a secolului al 19-lea.

Traseul parcurs de proza romanticd roméaneasca se constituie din doud etape. Prima, a
unui romantism distilat, include anii 1830-1860 si corespunde perioadei pasoptiste, cand
literatura noastra se afla in stadiul constituirii si definirii identitatii; a doua corespunde
postpasoptismului si marilor clasici, incheidu-se in 1880, anul cand elementul romantic, intensiv
in nuvelistica eminesciana si divers in alte scrieri ale segmentului, se epuizeaza si devine un
anacronism.

In prima etapi, majoritatea condeierilor roméani depun eforturi sustinute in vederea
structurarii  $1 afirmarii curentului, Tnsd coexistenta clasicismului, sentimentalismului,
preromantismului, romantismului imprima prozei noastre din 1830-1860 un aspect eclectic si
bruiazd, desigur, propulsarea energica a noii ideologii literare, prin care era anulata rigiditatea
canoanelor clasiciste si se afirma libertatea ca principiu fundamental al actului de creatie.
Interferenta de curente si directii literare explica, de exemplu, mixajul stilistic al prozei lui
Constantin Negruzzi, scrisul caruia, desi subordonat romantismului (ce-i drept, unei forme sobre
si echilibrate a curentului), nu exclude formele clasice si pe cel realiste. Natura exceptionald a
personajelor si a situatiilor din nuvelistica sa, moralismul pregnant, psihologismul liniar, ironia
usoard si dozatd confirmd prezenta elementului romantic in proza scriitorului, nsa, gratie unui

evident echilibru, creatia sa avanseaza totusi un romantism sobru. in O alergare de cai,
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fragmentele memorialistice, expuse in formuld realista, alterneaza cu pasaje scrise in cel mai
impecabil stil romantic. Si nuvela intitulata Olga, plasata in interiorul acestei proze, este o
poveste de amor, marcata puternic de melodramatic. Finalul, inoculat cu ironie, parodie si
pastisa, demonstreaza cum prozatorul se desolidarizeaza de propriul stil, de canoanele curentului
romantic.

Aspectul moralizator al prozei lui Mihail Kogalniceanu, in care schema romantica este
abil demontatd prin interventiile ironico-satirice, pe alocuri caustice, plaseaza aceastd creatie,
oarecum, in afara rigorilor curentului. Si in creatia lui Alecu Russo dimensiunea romantica,
constituitd din rememordri lirico-nostalgice, din confesiuni melancolico-paseiste, se dizolva in
radiografii istorico-sociale, in asertiuni filosofice, in observatii critice si didacticiste.

Concomitent cu eforturile depuse in vederea constituirii unei literaturi originale si
nationale, Mihail Kogélniceanu, in Introductie (1a Dacia literard), pledeaza pentru aplicarea
consecventd a ideologiei romantice de cétre confratii sdi de condei, formuland astfel programul
romantismului romanesc: "Istoria noastrd are destule fapte eroice, frumoasele noastre tari sunt
destul de mari, obiceiurile noastre sunt destul de pitoresti si poetice ca sa putem gasi si la noi
sujeturi de scris fard sd avem pentru aceasta trebuintd sd ne imprumutdm de la alte natii".
Celebrul pasaj anunti clar directiile de evolutie ale literaturii roméane de dupa anul 1840. In
consecinta, atat poezia, cat §i proza, si dramaturgia din aceastd perioadd se vor alinia
respectivelor imperative. Raportarea la istoria nationald, exaltarea sentimentului patriotic,
cercetarea si valorificarea folclorului romanesc confirma aderenta constienta a naratorilor epocii
pasoptiste la estetica romantica. Prima generatie de prozatori romantici (Constantin Negruzzi,
Mihail Kogalniceanu, Vasile Alecsandri, Alecu Russo, Nicolae Bélcescu s. a.) subscrie acestor
idei. Mentiondm ca majoritatea scriitorilor pasoptisti accepta si urmeaza cu fidelitate pledoariile
lui Mihail Kogélniceanu pentru o literaturad nationala si originala.

Dupa 1860, pe langd succesele realismului critic si manifestarile notorii ale
naturalismului, atestate in creatia marilor clasici, proza romaneasca consemneaza prelungirea
elementului romantic din primul val (pasoptist) in scrierile lui Bogdan Petriceicu Hasdeu,
Alexandru Odobescu, lon Ghica, postasoptisti de formatie, dar si metamorfoze esentiale,
anuntate de nuvelistica eminesciand, care se detaseazd de predecesori prin vizionarism si
metafizic. La aceastd etapa, genul cunoaste o eruptie la nivel tematic si formal. In primul rand,
mentiondm aici meritul postpasoptistilor, care, desi se anunta continuatori ai ideologiei generatiei
anterioare, cizeleaza si perfectioneaza arsenalul tehnic, diversificandu-I.

Creatia in proza a lui Alexandru Odobescu si Bogdan Perticeicu Hasdeu impresioneaza
prin ineditul contemplatiei si prin maturitatea expunerii. Mostra de enciclopedism si de

inteligenta, Pseudo-kinegetikos de Alexandru Odobescu este, in ansamblu, o compozitie solemna
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si grandioasa. Pentru a evita sterilitatea discursului, scriitorul apeleaza la umor, ironie, parodie,
pastisd, temperand astfel gravitatea frazei savante. Desi majoritatea cercetdtorilor au remarcat
tinuta clasicista a stilului, livresc si manierat, scrierea fiind, cum o caracterizeaza insusi autorul,
"un sac ingreuiat de tot felul de petice §i de surcele adunate de pretutindeni", in capitolele finale,
X si X1, unde e reprodus basmul Feciorul de impdrat cu noroc la vanat, succesiunea epica apare
mult mai pronuntati decat in restul textului, prevaleaza descriptivul, fantezia debordanti. in
realitate, aici, conventia romantica este abordata in perspectiva pastisarii si a parodierii, naratorul
impunand o optica inedita asupra modei narative din epoca sa.

Metamorfozele pe care le impun in interiorul genului prozele romantice ale lui Mihai
Eminescu tin de domeniul perceptiei si al tematicii, Inscrise fantasticului si derivatelor acestuia:
onirismul, misterul, senzationalul. Calatoriile initiatice, deplasarile eroilor in timp si 1n spatiu,
evadarile lor in tardmuri paradisiace, urcusurile si cadderile spectaculoase intretin ideea de
aventura, insa acest procedeu, exaltat atat de mult in romantism, dobandeste aici dimensiuni
filosofice. Metafizicul, consubstantial fantasticului si filosoficului, abunda in Sarmanul Dionis si
Cezara, scrieri in care fictiunea auctoriala, ghidata de teoriile Iui Hegel, Kant, Schopenhauer, de
miturile egiptene, indiene, romanesti sau crestine, graviteaza in jurul conceptului de viata-vis.
Astfel, abia creatiile epice ale lui Mihai Eminescu, ca si cele lirice, de altfel, afirma la noi o

veritabila sensibilitate romantica.

Melodrama, autobiografie, istorie

Proza roméneascd pasoptistd nu este axata pe subiecte majore, ci inregistreaza preocupari
terestre. Implicite acestor compuneri devin, asadar, moravurile individuale si colective,
pitorescul, exotismul, istoricul, etnograficul. Elementul melodramatic, imprumutat de romantism
din literatura dramatica francezd a seolului al XVIlI-lea, corespunde intocmai romantismului
Biedermeier, care promoveaza intimitismul, domesticul, moralitatea. In aceste zone, se atestd un
fel de naivitate la nivel de subiect, conceptul de viata ca spectacol tragic dizolvandu-se in
intamplari marunte, nesemnificative, cum se ntampld, de exemplu, in Zoe sau in fragmentul
Olga din nuvela O alergare de cai de Constantin Negruzzi. Detaliile din viata personajelor
feminine, situatiile extraodrinare si neverosimile, macabrul emotioneaza, insa ne lasa cu impresia
de fals, de cliseu.

O parte importantd din scrierile epice ale perioadei romantice denuntd tema memoriei
individuale sau a celei colective. Experienta personala a autorului devine o sursa de inspiratie in
cazul cand lipseste traditia literard anterioard, de aceea primele compuneri ale prozatorilor nostri
sunt dominate de elementul memorialistic, spontan si subiectiv, ce presupune un raport special

intre autor, narator §i personaj. In acest caz, ,,/nsusi autorul devine un personaj, un participant
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activ la elaborarea discursului epic” (Gheorghe Craciun). Autobiografismul este indispensabil
scrierilor in proza ale lui Constantin Negruzzi, care, in O alergare de cali, isi valorifica propriile
sale aventuri de junete. Si primele trei capitole din Amintiri de Alecu Russo isi au sorgintele in
viata privati a autorului. In acest sens, autoreferentialitatea, tehnica ce presupune organizarea
demersului in jurul personajului narativ, care este insusi autorul, devine o marca a prozei noastre
romantice din anii '30-'60, in care autobiografismul constituie partea esentiala a scenariului epic.
»Asa cum cea mai simpla propozitie incepe cu €U, cea mai simpla naratie incepe tot cu eu,
antrendnd implicit autobiografia”, explicd Mihai Zamfir lipsa de consistenta epica a scrierilor de
acest gen, dominante in epoci. In realitate, fenomenul e mult mai complex, autobiograficul
provocand imaginatia, combinandu-se cu ea in structuri epice revelatorii.

Infuzarea elementului istoric in proza romaneasca de dupa 1840 a insemnat, fara indoiala,
nu doar diversificarea tematicii, inchistate in melodramatic, dar si oxigenarea acesteia. Atrasi ca
si romanticii europeni de epocile de criza ale istoriei medievale, Constantin Negruzzi, in nuvela
Alexandru Lapusneanul (1840), si, Nicolae Balcescu, in istoriografia Romdnii subt Mihai
Voievod Viteazul (1849 - 1852), convertesc secvente din veacuri sangeroase si barbare,
favorabile marilor tradari, domniilor despotice, dar si faptelor glorioase, eroilor grandiosi.
Ulterior, Alexandru Odobescu, in nuvelele Mihnea Voda cel Rau (1857), Doamna Chiajna
(1860), si Bogdan Petriceicu Hasdeu, in inceputul de roman Ursita (1876), perpetueaza tema.
Colaborarea prozatorilor pasoptisti si postpasoptisti cu trecutul satisface nevoia lor de mit, de un
timp magnific, fascinant. Diferentiem intre maniera de reprezentare a istoriei In nuvelele lui
Constantin Negruzzi si Alexandru Odobescu, cea aplicata de Nicolae Balcescu in istoriografia sa
si intre perspectiva lui Bogdan Petriceicu Hasdeu in Ursita. Daca primii trei pledeaza pentru
caractere puternice, in jurul carora se ordoneaza epoci, iar elementul romantic din scrierile lor e
completat de cel realist sau de cel clasicist, ultimul e un artist prin excelenta, caci, facand uz de
fantezie si de o variatd recuzitd romantica, reuseste sd imprime evenimentului concret o
excelenta tinutd beletristica, conferind istoriei semnificatii, iar individul fiind conceput in rol de

marioneta, dirijata de hazard.

In loc de incheiere

Nicolae Manolescu evalueaza cu o anume doza de severitate si cu un sentiment de
scepticism naratorii romantici romani si creatia acestora. "N-avem cu adevarat (daca exceptam
mediocrele romane de dupa 1850) inainte de G. Sion, povestitori romantici. Proza tuturor este
mai degraba o nomenclaturd", sustine istoricul literar, referindu-se, probabil, la defectele de
organizare eclectici si aglomerati a mai multor scrieri de acest gen. Intr-adevir, activitatea

prozatorilor nostri din secolul al XIX-lea, orientata in directia constituirii unei naratiuni
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romantice, nu s-a materializat intotdeauna in scrieri de valoare, insa, cu toate acestea, contributia
lor la afirmarea acestei ideologii literare nu poate fi minimalizatd. Remarcam la majoritatea din
el acceptarea constientd a formelor si ideilor curentului. Scoliti in occident, cu mici exceptii,
scriitorii romantici au importat, odatd cu formulele de reprezentare epicd, indiscutail, si
elementul romantic. Linearitatea expunerii, psihologismul superficial, simplitatea intrigii,
succesiunea faptelor, conformd unui scenariu prescris, personajele si situatiile exceptionale,
aventura, exagerarea, surpriza, extrema, fantasticul, miracolul, exuberanta stilistica — toate se
regasesc in compunerile care au promovat conceptul §i i-au asigurat o anumita coerenta.
Rezumand, am constata ca scriitorii romantici pasoptisti si postpasoptisti, in pofida
frecventelor imitatii si adaptari, au impus prozei romanesti din aceastd perioada configuratie.
Descriptivismul pronuntat al naratiunii lui Constantin Negruzzi, descendent dintr-0 febrilitate a
expunerii, lirismul §i sentimentul paseist, debordante 1in scrierile lui Alecu Russo,
autobiografismul si individualul, specifice naratiunilor de calatorie ale lui Grigore Alexandrescu
si Vasile Alecsandri, densitatea ideologica si proiectia eroului hiperbolizat in istoriografia lui
Nicolae Bilcescu, la care s-ar adduga convertirea istoriei in forme artistice, element propriu
prozei lui Constantin Negruzzi, Alexandru Odobescu si Bogdan Petriceicu Hasdeu, retrospectiva
ca generator epic in tardivele scrieri ale lui Ion Ghica si George Sion, autori care, la finele epocii
romantice, absolutizeaza elementul memorialistic — aceste si alte particularitati sunt ilustrative
pentru naratiunea romanticd romaneascd, diversa in aparenta, in realitate, avand, aproximativ,
aceeasi tinutd stilistica. In acelasi context, mentiondm ca nuvelistica lui Mihai Eminescu, in
raport cu operele predecesorilor, se plaseaza pe un palier calitativ superior, modificand astfel aria
tematicd si ideaticd a prozei romantice din perioada respectiva. Valorificarea elementelor
fantastic, metafizic si filosofic in proza eminesciana, in care se resimt influentele lui Novalis i
Dificultatile care se impun la conturarea unui tablou general al prozei romantice
romanesti si la clasificarea productiilor epice din epoca descind, cum am afirmat mai sus, din
diversitatea scrierilor si din evidentele diferente valorice, incluse intre rudimentar si savant. in
perioada 1830 - 1880, se contureaza, insa, cateva directii epice, care, periodic, imprima

fenomenului ordine interioard si omogenitate stilistica.
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Specii epice: diversitate

Aparuta odata cu afirmarea romantismului, naratiunea romaneascd pare a avea un statut
unitar §i omogen, caci modelul sau generator intern se modificd extrem de lent. Referindu-se la
acest fenomen, Mihai Zamfir sustine ideea ca "de la 1830 si pina la inceputul deceniului al
noudlea, vom observa, cu surprindere in proza romaneascd, un relativ continuum stilistic, fara
fisuri semnificative si fara ruperi de ritm"?*.

Desi scrisul cronicaresc implica si un exercitiu artistic constient (descrierea, portretul,
relatarea indirectd a dialogului, retorica partizana a faptelor in general), iar personalitdti precum
D. Cantemir, Varlaam si altii scriau prozd cu intentionalitate §i cu calitati artistice depline, ca
fenomen literar caracteristic, proza romaneasca nu se dezvolta decit dupa inceputul secolului al
XIX-lea, stimulata atit de modelele romantice europene, cit si de aparitia primelor periodice
autohtone. Acestea, Curierul romdnesc si Albina romdneascd, editate de 1. H. Radulescu si,
respectiv, Gh. Asachi in 1829, apoi Curierul de ambe sexe, Alauta romdneasca, Dacia literard,
Propagsirea, editate mai tirziu, adapostesc primele incercari de proza descriptiva, istorica si
satiricd, cele trei directii cultivate la Inceputul epocii moderne.

Proza perioadei este neomogena ca directii i se caracterizeaza prin prezenta diverselor
specii epice: schita de moravuri si cea fiziologica, nuvela de fictiune, jurnalul de calatorie,
jurnalul intim, eseul cu elemente memoralistice, sociale, filosofice. Ca modele adaptate au servit
operele francezilor Pierre Durand, Eugen Poe si Honore de Balzac. Generalizind, constatam ca
naratiunea romaneasca in pasoptism include:

- relatiari de cilatorie: C. Negruzzi, Fragment dintr-e calatorie (1937), Gr.
Alexandrescu, Memorial de calatorie (1844), V. Alecsandri, O plimbare la munti (1844),

- nuvela (melodramatica, istorica, parodicd): Zoe (1829) si O alergare de cai
(1837) de C. Negruzzi, Alexandru Lapusneanul (1840) de acelasi autor, Iluzii pierdute...Un
intai amor de M. Cogalniceanu (1840);

- fiziologia satirica: 1. H. Radulescu, Coconita Drigana, Coconu Drdiganu,
Domnul Sarsaila, autorul (1839), C. Negruzzi, Fiziologia provintialului (1840) si M.
Kogalniceanu, Fiziologia provincialului in Iasi (1840).

Pe linga aceste tipuri de proza, existente inainte de revolutia de la 1848, pot fi intilnite si:

- incercari de roman: (Istoria lui Alecu Soricescu de I. Ghica (1849) si Tainele
inimii (1850) de M. Kogélniceanu;

- scrieri memorialistice

24 Mihai Zamfir, Din secolul romantic, Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 1989, p. 73.
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neprielnice il facusera sa intirzie.

Reiesind din aceastd configuratie a naratiunii pasoptiste, criticul literar Mihail Zamfir, 1n
volumul ,,Din secolul romantic” (1989) propune un model al prozei romantice din sec. al XIX-
lea bazat pe opozitia memorie si imaginatie. Ideea criticului e aceea ca intre 1830-1860 proza
romaneasca reprezintd un spatiu al eului si al autobiofraficului. Pentru pasoptisti, memoria
existentiala si culturala e o tema dominanta.

Intr-adevar, primele manifestiri ale epicei roménesti stau sub semnul biografiei
personale a autorului, fapt ce determina natura subiectului, a compozitiei si a tehnica scrisului.
Experienta personald a autorului devine o sursa de inspiratie in cazul cind lipseste traditia literara
anterioard, de aceea primele compuneri narative ale lui C. Negruzzi, M. Kogalniceanu, A. Russo
sunt dominate de elementul subiectiv. ,,Insusi autorul devine un personaj, un participant activ la
elaborarea discursului epic. De obicei autorul apare in pagind pentru a pune note personajelor
sale si a orienta lectura spre evidente semnificatii morale. Alteori Insa autorul e prezent intr-un
mod mai direct, cu jovialitate ironica si autoironica, ca un fel de dispecer al unui text constient ca
sensul lui se desfisoari pe masurd ce el este scris. In aceste cazuri, trecerile de la fictiune la
biografism sau fictionalizarea propriei biografii sunt operatii curente”, observa Gh. Craciun. De
aceea, putem vorbi despre tehnica autoreferentialitdtii care presupune concentrarea discursului
in jurul personajului narativ, care este insusi autorul.

M. Kogalniceanu in schitele de moravuri, (Adunari déantuitoare, Fiziologia
provincialului in Iasi) se autoportretizeaza si prezintd mediul ca un observator angajat, care da
note unor personaje, le ironizeaza de cele mai multe ori. Si C. Negruzzi adopta aceleasi maniere
de expunere, insd reuseste sa dirijeze altfel mecanismul narativ, ldsindu-si personajele sa
actioneze si sa povesteasca. Exemplu de prezenta auctoriala in text sunt nuvelele ,,lluzii
pierdute. Un intai amor”, ,Zoe”, ,,O alergare de cai”. In ,,Alexandru Lapusneanul”,
Negruzzi se obiectiveaza ca autor, insa prezenta sa se resimte totusi.

Un capitol aparte in proza pasoptista il constituie naratiunea memorialistica, in care se
includ scrieri cu continut autobiografic, jurnale intime, scrisori, toate reflectind acelasi
biografism (EX. Cum am invatat romdneste de C. Negruzzi, Amintiri si Soveja de de Alecu
Russo etc.). De multe ori, biografismul reprezintd o parte esentiald a scenariului epic. Nuvelele
Zoe si O alergare de cai de C. Negruzzi contin, relatate direct sau indirect, momente concrete
din viata autorului, iar partea finala a nuvelei parodice lluzii pierdute...Un intai amor de M.
Kogalniceanu este o intimplare din adolescenta scriitorului,prima sa experientd erotica.

In acelasi context, afirmam ci proza memorialistici din aceastd perioadd face uz de

tehnica jurnalului, a epistolei, dar, de cele mai multe ori, acestea se intilnesc in aceeasi
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naratiune artisticd. De ex., in cadrul jurnalului sdu de calatorie, Piatra Teiului, de Al. Russo
include nuvelete, povestiri, legende populare, descrieri de peisaj, portretizari.

Daca e sa ne referim la naratiunea de fictiune, este important s mentiondm ca ea se
situeazd sub semnul romantismului de tip Biedermeier, ale carui trasaturi sunt: biobraficul,
melodramaticul, istoricul. Subiectele nuvelelor melodramatice ale lui C. Negruzzi oglindesc
moravurile de epoca. Discursul le corespunde tehnicilor si procedeelor romantice, pe care autorul

si le Tnsugeste de la scriitorii strdini, pe care ii traduce (V. Hugo, O. de Balzac).
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Schita. Fiziologiile literare

Genul narativ romanesc a fost anuntat de scrieri concise, un fel de schite care pot fi
clasificate in:

-schite de moravuri

-schite fiziologice

-schite portret — biografii

-schite ample cu subiect social

Interesul autorilor romani pentru aceastd specie epica se explicd prin atentia exagerata
acordata modelelor franceze ale lui La Brouielly, Pierre Durand, Boileau.

Literatura franceza din secolul XVIII era suprapopulatd de asemenea scrieri, in care se
anunta un interes exagerat pentru trasaturile si particularitatile de comportament ale personajelor,
pentru aspectul lor fizic, modul de viatd, etc. Fiziologhiile literare provin din fiziologiile
fanceze anuntate de schita lui Honore de Balzac Fiziologia casdtoriei. Aceste scrieri invadau
literatura franceza din prima jumatate a secolului XIX .

Fiziologia presupune descrierea personajului in circumstante utile. Autorii fiziologiilor
franceze incearcd, prin explicatii naive sau portretizari ample, sd prezinte esenta personajelor
care, de cele mai multe ori aveau un mod de gindire si un statut social sau moral inferior. Astfel,

au aparut citeva categorii de caractere.

1. Profesionale — bibliotecarul, jurnalistul, poetul, bancherul.
2. Sociale — parvenitul, parazitul, snobul.
3. Psihologice — timidul, badaranul, minciunosul.

Ecoul fiziologilor in lit. romand e foarte puternic §i primul raspunde lon Heliade-
Radulescu cu schitele : Cuconita Dragana si Cuconul Draganul (1837), in care sunt surprinse
mahalaghioaicei si a badaranului. Pina la 1840, in lit romand au fost atestate citeva scrieri ce se
incadrau in capitolul schite: ne referim la schitele de moravuri ale lui Kogalniceanu aparute in
1837-1840, in care autorul anunta o literaturd de tip Beidermeier, deoarece 1si fixeaza atentia la
imaginea burghezului.

Termenul de mic burghez, neexistind in limba roména, este anuntat prin cuvintul de
origine germana burgher. In Soirees dansantes, Kogilniceanu anunti ci personajul siu este un
om placut ,,care se afla mai ales intre burghezi sau tirgoveti”.

Aceastd scriere surprinde imaginea societdtii moldovenesti din din prima jumadtate a

secolului XIX, dominata de artificial, de fals. Schita are un caracter documentar. Autorul Tnsusi
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este narator activ; cel care urmareste, fixeaza, comenteaza, da note (de cele mai multe ori
ironice) personajelor. Naratiunea e dusad de la persoand intii. Naratorul isi aminteste cu multa
emotie despre balurile de altddatd, unde nu se desfata nicioadata pe jumatate.

Societatea descrisa este "alcatuita din palarii de paie si straie negre, de palerinuri si
capete sau turbanuri stacojii, scriitori de la sectii, vechili pe la divanuri, doftori de dinti §i de
cai, spiteri".

Textul este o localizare din creatia scriitorului francez Rafael. Dupa ce prezintd imaginea
societatii, autorul roman decupeazd din aceasta portretul comun, citeva portrete feminine
prezentate cu multa ironie si mult haz. Kogalniceanu urmareste pe o tinara persoana a cdarei cap
e incarcat cu un brat de flori si de spicuri poleite ce zeita Ceres. O altd imagine feminina e o
tinard, ,,0 fata buna”, careia naratorul 1i remarcad obrajii rumeni, apetitul gastronomic, risul si
dansul, altfel spus, tinara e definita prin expresia: ,,boboc rumdan de trandafir din mahalaua
Muntenemiei ”. Adunarea burghezeasca din Pascari mai reliefeaza si alte imaghini: Indiana ,,un
vulcan ce fumega pe gunoiul ripei priveghetoarei”, palida fatd ce se uita la cavaleri cu ochi
murinzi. Schita are i un subiect, in afara de descrierile masive. Autorul narator improvizeaza o
conversatie cu stapina casei. Finalul pune accentul si anuntd mesajul: seratele distractive ale
aristocratiei sunt false in raport cu cele ale oamenilor simpli.

in Soirees dansantes, sunt conturate cu multi miiestrie primele personaje-tip pe care
autorul le atesta in societatea aristocratiei iesene (imaginea generald a acestui mediu va aparea in
prima parte a nuvelei lluzii pierdute).

C. Negruzzi si M. Kogalniceanu au realizat cele mai reusite schite fiziologice, al caror
protagonist este provincialul.

Fiziologia provintialului sau Scrisoarea a 9-a anuntd aceastd tema, care devenise o
obsesie a scriitorilor pasoptisti. Un deziderat al scriitorilor a fost lupta impotriva rutinei,
manifestatd prin provincialism, viciu care afectase intreaga viatd sociald roméneasca.
Provincialismul devenise un flagel extrem de periculos, un mod de a fi a societatii moldovenesti.
Kogalniceanu si Negruzzi, preocupati de relevarea chipurilor de provinciali, se distreaza pe
seama naivitatii, ghesticulatiilor si limbajului acestora. Fiziologia provincialului contine un
portret amplu al boierului, portret ce oscileaza intre linii comice, satirice i curbe ridicole-
grotesti. Naratorul pare a fi un sculptor care dezvaluie treptat, cu minutiozitate, ,.figura asta
curioasa originara a boierului tinutag”. Liniile de contur ale portretului sunt Ingrosate treptat.
Acestea se inscriu intre citeva coordonate, care divulgad esenta banald a provincilaului: ,,grozava
suba de urs”, ,arnautul din coada droscii’, ,.Ciubucul in carlafat” sunt cele 3 elemente ale

boierului-provincial.
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In continuare, portretul fiziologic este completat cu descrierea figurii acestuia:
provincialul are ,.fata infloritd, favoriti stufosi si musteti rasucite”.

Autorul e concentrat §i asupra lumii spirituale a protagonistului sau. Provincialul e
descris frecventind teatrul si pronuntindu-se asupra piesei reprezentate : ,,de-/ vei intreba a doua
Zi ce S-a reprezentat, o sda-ti spuie cd s-a jucat comedia Vodevil, care e foarte ghizdava si
nostimd, pe care indata incepe a o critica”.

Alte defecte ale provincialului sunt: fudulia din nascare, grandonomania, orgoliu. Mediul
e schitat prin citeva note, care nu pot ascunde dispretul autorului pentru lipsa de civilizatie a
provinciei.

M. Kogalniceanu realizeaza doar o parte din proiectul sau intitulat Fiziologia
provincialului in lagsi, o pastisa dupa Fiziologia provincialului in Paris de Pierre Durand, fapt
recunoscut de autor in nota explicativa. In prima parte, el descrie un tablou de epocd, in care
dezviluie escrocherismul si coruptia. Autorul a investigat mai multe tipuri sociale, dar s-a oprit
asupra provincialului. In partea a doua a scrierii, rimasa in proiect, acest ,,biped curioz pe care
Buffon a uitat sa-l treaca in Istoria natural@” urma sa fie surprins in mai multe circumstante: ,,pe
ulita, la bal, la teatru, la muzeu, pe turnurile Trii-Sfetitelor si a Goliei..., muncind, dantuind,

facind curte”.
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Nuvela pasoptista si postpasoptista

Ca specie epica, sustin formalistii rusi, nuvela descinde din traditia orala a novellei
renascentiste, povestire de origine primordial folclorica, avind o semnificatie eticd si cunoscind
mai multe variatiuni pe modelul dat.

In literatura romana din secolul al 19-lea, nuvela, specie reprezentativa, se situeaza sub
semnul memoriei comune sau anonime, ,,alcatuind cu memorialistica propriu-zisa un teritoriu
comun in zona mare a prozei, constelatie distincta” (Mihai Zamfir, Din secolul romantic, p. 75).
Astfel zis, nuvela pasoptista este memoria literaturizata.

Zoe de C. Negruzzi este o mostra de ,,memorialistica trucata” (M. Zamfir, p.81).

La o prima impresie, O alergare de cai de C. Negruzii contine trasaturile unei scrieri
memorialistice (coincidenta cu biografia atestatd documentar, relatarea la persoana intii,
subiectivismul intens al naratiunii), insa textul este organizat in conformitate cu principiul
,vocilor narative” si, deci, toate personajele nareaza.

Personajul nuvelistic

Un aspect important in definirea originii, conditiei sociale ale personajului nuvelistic il
constituia detaliul vestimentar. Invocam, pentru exemplificare, fragmentul initial din nuvela
melodramaticd Zoe de Constantin Negruzzi, unde un narator obiectivizat consemneaza: "Aceasta
au urmat la 1827. De abia inserase, ulitile era insa pustii. Din cind in cind §i foarte rar se auzea
pe pod duruitul unei calesce, in care era vreun boier ce se ducea la o partida de carti, sau un
fiacru ce trecea ca sageata §i lasa sa se zareasca niste bonete femeiesti. Nici un pedestru nu era
pe uliti, afara de fanaragiii care striga regulat raita, pentru ca la 1827, septembrie, nime nu s-ar
fi riscat a merge pe jos singur pe uliti, dupd ce innopta™. Mai jos, sunt descrise detaliat cei doi
protagonisti, lancu B. si Zoe. Mecanismul functioneaza impecabil si in alte proze de-ale lui
Constantin Negruzzi, in romanul Ciocoii vechi si noi de Nicolae Filimon. In aceeasi maniera

debuteaza, mult mai tirziu, Enigma Otiliei de G. Calinescu.
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Strategii de organizare a discursului in nuvela Iluzii pierdute... Un intii amor
de Mihail Kogilniceanu

Inzestrat cu har literar, Mihail Kogilniceanu s-a dedicat mai putin beletristicii, decat
politicului si culturalului. Totusi, cele cateva scrieri epice, preponderent, picturale, (schitele
Soirées dansantes (Adunari dantuitoare), Nou chip de a face curte si Fiziologia provincialului
in lagi, compunerea nuvelistica [luzii pierdute... Un intai amor, inceputul de roman, Tainele
inimei), ar putea ilustra, in primul rind, un proiect etic si apoi un concept artistic. In acest sens,
criticul Gheorghe Craciun afirma ca ,,tot ceea ce a scris Kogalniceanu in materie de literatura
pare o opera cu program, demonstrativa in mai toate privintele, cu exceptia stilului care este o
chestiune de certd vocatie” (In cdutarea referintei, Editura Paralela 45, Pitesti, 1998, p. 215).
Intr-adevar, aventura epici, sustinuta de improvizatia liberd si de acrobatiile verbale, videste un
spirit dezinvolt, spectaculos, care inoculeaza spatiului scriptural atata autenticitate, Incat autorul
ar putea exclama impreund cu Ludwig Wittgenstein: ,,Limitele limbajului meu sunt limitele
lumii mele”!

Renuntarea scriitorului pasoptist la tiparele compozitionale ale operei narative, acceptate
in epoca, la corpul textual elaborat & la Negruzzi induce falsa idee de negljenta in supravegherea
discursului, pe cand toate fac dovada unei atitudini pragmatice in materie de organizare a acestor
compuneri, ,,situate pe o treaptd mai mult decat onorabild in ierarhia de valori a vremii” (Paul
Cornea, Postfata 1la Mihail Kogalniceanu, Scrieri literare, Editura Minerva, Bucuresti, 1976, p.
250).

In cele ce urmeazi, ne propunem si definim si sa urmirim unele strategii, prin care
scriitorul is1 organizeaza discursul, inconfundabil in raport cu alti colegi de generatie. Homo
ludens, prozatorul M. Kogalniceanu isi intretine intr-un mod original demersul, respectand, in
linii generale, ,,cadenta romanului balzacian” (Al. Calinescu, Incursiuni in proza romdneasca,
Princeps Edit, lasi, 2007, p. 6), pe alocuri, insd, demontand tehnicile preferate de romancierul
francez. Naratiunea sa reuneste descrierea (a mediului, a situatiei, a personajelor), pasajul
argumentativ si rezumativ, aluzia livresca, digresiunea ampla si atat de frecventa, ca devine, in
final, obsesiva. Aceasta si confera beletristicii sale un caracter eseistic, jurnalistic, apropiind-o de
reportaj, cum constatd Mircea Zaciu. Istoria naratd nu este incadratd in parametrii obisnuiti
pentru proza secolului al 19-lea: anuntata in incipitul care, de obicei, configureaza cadrul general
al actiunii, fiind, de cele mai multe ori, o ampla descriere a spatiului geografic, cultural si social,
ea este intreruptd voit, naratorul debitand, se pare, despre altceva. in realitate, el respecta ,,0
logica interna a compozitiei” (Al. Calinescu, Op. Cit., p. 9), caci se impune ca o instantd narativa
autoritard si credibild. La asemenea trucuri apeleaza si in partea initiald a nuvelei luzii

pierdute... Un intdi amor, si in debutul romanului neterminat Tainele inimii. Tablourile cu care
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se deschid aceste doua scrieri fixeaza, intdi de toate, parametrii spatiului iesean, lumea mare, cu
care va cadra, la modul ideal, si lumea micd — a individului. Insusi autorul isi motiveaza astfel
predelectia pentru prezentarea, intii de toate, a cadrului panoramic: ,,/nainte de a-ti face naratia
amorului meu, nu este insa bine sa urmez modii §i sa incep prin clasificatia cunostintelor
omenesti sau cel putin prin cea mai mica definitie a lumei sau a micului nostru glob, care
paseste linistit imprejurul centrului sau de atractie?”.

in Huzii pierdute..., dupa ce, in scurta prefatd, marturiseste ,,cu inima curata §i cu duh
umilit, ca toate numele din aceste file sant inchipuite, ca n-am inteles pre nimene, ca tot este
obstesc §i nimica personal”, naratorul anunta firul epic propriu-zis, ca sa-l abandoneze imediat.
Cititorul asistd, chiar de la primele randuri, la dezasamblarea discursului de tip balzacian,
efectele de real fiind intentionat ambiguizate: ,./ntr-o seard de iarnd sau de primdvard, zeu nu ti-
ol §ti spune, pentru ca nu sant astronom, dar stiu ca era in mart, era adunatda o mica societate
alcatuita de tineri §i de dame asemine tinere; este de prisos sa spun ca era §i frumusele. Aceasta
societate era in lagi, intr-o ulitd al cdria nume nu ti l-oi spune, fiindcd eu tnsumi nu-1 cunosc”. in
continuare, va dedica mai multe pagini descrierii orasului lasi, definit cu sarcasm ,,centrul
civilizatiei, a literaturii §i a gunoiului Moldaviei”, apoi va denunta viciile morale si sociale,
discursul organizdndu-se in forma unui colaj, constituit din fragmente de reportaje, din notatii
energice, descrieri, din fragmente argumentative si rezumative. Subiectul, al carui pretext il
constituie titlul unei opere atribuite fals lui Vasile Alescandri si publicate in A/bina Romdneasca,
lluzii pierdute, este preluat periodic, naratorul avand grija sa intretina relatia cu cititorul, cu care
isi permite, din motive strategice, familiaritati i cdruia 1 se adreseazd la persoana a doua
singular: ,,Cum iti spuneam, societatea noastra se afla intr-o ulita fara nume. Ea se alcatuia de
cinci tinere dame §i demuazele, de vro trei barbati insurati §i vro patru tineri, sau holtei, cum se
zice la tara”. Pasajele de fictiune sunt mereu bruiate de ample descrieri veridice, de asa-zisele
»digresii”, impregnate de ironie, satird i sarcasm, ceea ce creeaza impresia scriitorul isi asuma
doar o singurd responsabilitate: fixarea unor fenomene sociale in scopul detestarii lor si
promovarea propriilor precepte morale. In Iluzii pierdute... Un intdi amor, divagatiile de acest
gen sunt asamblate, in spatiul scriptural, atit de abil, incat ele apar ca elemente indispensabile ale
textului propriu-zis, finalitatea caruia, ne anunta autorul, se reduce, totusi, la expunerea unei
anecdote, intitulate ,,deceptia celui intai amor”.

Asemenea interventii spontane nu fac dovada unei incoerente in expunere sau a unei
organizari defectuoase a fabulei, mai degraba, scrisul sdu se pliaza pe un ritm interior, conformat
intentiilor moralizatoare, tonului ironic, persiflant. Conform observatiilor lui Paul Cornea,
,Kogdlniceanu se serveste de literaturd ca de un pretext ca sa-si impartaseasca ideile; dealtfel,

recursul la fictiune e, in cazul sadu, foarte redus, scriitorul fiind un reporter cu ochiul ager,
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sensibil la ridicolele epocii de tranzitie, un pictor dupa natura si un moralist, mai degraba decat
un inventator de teme si personaje; condeiul sau zburda disertativ, spumos si ironic, retinandu-si
cu greu volubilitatea sub incatenarea puternica a perioadelor ce alcatuiesc parcd, in chipul cel
mai natural cu putintd, fragmente de peroratie ori crampeiele unui colocviu cu cititorul, rostit cu
o verva contagioasa” (Paul Cornea, Op. cit., p. 251).

Anuntam anterior ideea despre complicitatea naratorului cu cititorul céruia i se creeaza
iluzia de cooparticipant la elaborarea operei, la dozarea discursului, declarandu-i-se ca, de altfel,
scriitorul i se subordoneaza, si nu invers: ,,Dar vad ca cetitorii mei se otaresc. Indata ce cineva
hotaraste sa scrie, sda se tipareasca de viu, el nu mai este slobod, este rob, si ca rob trebuie sa se
supuie publicului, ca tiganul armasului — sau nazirului, dupa noul asazamant” (lluzii
pierdute...). ,, — Rabdare, rabdare, cetitorilor, chiar lui Dumnezeu i-au trebuit sase zile ca sa
faca lumea. Dati-mi dar si mie sase oare ca sa va spun aceasta istorie” (Tainele inimei).

Naratorul, dupa ce prezintd miticulos cadrul general, include in el istoria propriu-zisa,
adica sujetul, de care, in lluzii pierdute, se desolidarizeaza, anuntindu-si ambiguu lipsa de
responsabilitate in raport cu faptele descrise, a caror veridicitate este prezentatd si mai ambiguu:
»a n-am parte de nemica, sa nu gdsesc niciodata scaun la teatru, capul sa nu mi se razime
niciodata de sanul unei femei, sa nu-mi vie niciodata drogca la deal unde sed, soarele sa nu aibe
raze pentru mine, vanatul sa nu iasa niciodata inaintea pustei mele — daca tot ceea ce spun ii
adevarat sau nu-i adevarat”.

In realitate, istoria evocata in finalul nuvelei lluzii pierdute... este decupati din biografia
autorului, cdci se pune In valoare, nu doar prin formele pronominale i verbale, dar si prin date
concrete (este fixat anul 1833), proiectia reald a celui care scrie si se scrie, si care afirmd, cu un
egocentrism prefacut: ,, lar insa egoismul m-apucd, iar imi vine sd vorbesc de eu si de mine. Dar
ce sd fac, asa am hotarit din inceputul povestirei, sa va vorbesc numai de persoana mea. De cdte
ori am vorbit de altii, chiar adevarat, totdeauna am patit pozna”.

Ca si in cazul lui Ion Creangd, remarcam, in lluzii pierdute..., doua ipostaze ale
personajului-narator si suprapunerea acestora: maturul Kogalniceanu intretine partitura de
enuntare, profilandu-se prin insertii de tipul: ,,0! era o pozitie cu totul floreneascad, cdci dupa
Telemah, cartea cea mai placuta pentru noi era Florian”; tanarul ,,de patrusprezece pe
cincisprezece ani”, devine un ,,partener” al celui care nareaza, caci 1i ,,ofera” detalii, i se
,confeseaza” ca unui interlocutor fidel, vocea sa fiind asimilatd de cel care evoca, din
perspectiva prezentului, ,.iluziile de amor”. Narator temperamental, Mihail Kogalniceanu
anuleaza stereotipurile epice ale timpului sau, distantandu-se de ele prin auto/ ironie §i sarcasm,

prin pastisa, parodie si livresc. Turbulentele verbale, jocurile de limbaj, enumeratiile si poantele
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ingenioase ale frazelor sunt implicite acestui discurs ludic, orientat, in egala masura, catre lector

si catre sine.
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Tentative de roman in patoptism

Si romanul Tainele inimei debuteaza cu evocarea unui spatiu amplu, cel al Copoului,
locul de plimbare al aristocratiei iesene, ca, mai jos, cadrul sa se ingusteze si sa se concretizeze ,
numindu-se ,,confetaria d-lui Felix Barla”, ,,cel mai vechi confetar din lasi, decanul inghetatelor
si parintele lisei”. Aici se vor Intilni cele opt personaje, prin care urma sa se inchege subiectul
propriu-zis al romanului.

In Tainele inimei, naratorul isi adoptd un dublu rol: el este cel care priveste si
inregistreaza, ca mai jos sd se identifice ca personaj, care nu doar asistd la discutia dintre cei
cinci tineri, adunati in ,,confetaria” lui Felix Barla, ci intervine intr-un pasaj, ca s rosteasca, tot

intr-o digresiune, un discurs asupra problemelor de civilizatie romaneasca.
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Romanul postpasoptist. Ciocoii vechi si noi de Nicolae Filimon

Tipul arivistului: Dinu Paturica

Ciocoii vechi si noi este primul roman tipologic, cu eroi complexi. Prin Dinu Paturica,
tipul ciocoiului, al arivistului epocii zugravite de Filimon, scriitorul deschide drum romanelor lui
Duiliu Zamfirescu si lon Marin Sadoveanu, care completeaza seria tipologica a arivistului.

Referindu-se la roman, G. Calinescu afirma: “Prin tema, Ciocoii vechi si noi € un mic
roman stendhalian (bineinteles fara filiatiune directa si fard luciditate analiticd), iar Dinu Paturica
e un Julien Sorel valah. (...) Filimon se complace in modul stendhalian sd urmareasca
nerabdarile, bucuriile secrete si exploziile ambitiei. Oricat de enorma ar fi comparatia, Péaturica
nu e un simplu si vulgar vanator de avere, ci un insetat de toate senzatiile vietii. (...) Esentialul
este cd toatd energia lui Paturica ramane intactd, aspiratia lui la inaltare neavand nici o oprire.
Dinu Paturica e frumos, e in stare sa capteze repede simpatiile, ipocrit cu precocitate si onctuos.
E inteligent si iubitor de a se instrui (...) Si intelectualitatea la el nu e o simpla poza” .

Eroul lui Filimon ramane un personaj de referinta, caci dupa aprecierea lui G. Calinescu
“nu este 1n literatura noastra, pe masura deplasarii orizontului, un erou cu acte mai solide de stare
civila decat Dinu Paturica”. Nicolae Filimon isi propune sa contureze artistic 0 anumita
categorie sociala, caracteristica secolului XIX, si anume tipul ciocoiului, definit in “Dedicatie” si
“Prolog”. Primele fiziologii fusesera scrise, dupa model francez, de Costache Negruzzi, I.
Heliade Radulescu, M. Kogalniceanu, fiind un gen literar la moda.

In maniera fiziologista, Filimon sintetizeaza esenta morala si sociala a tipului: “Ciocoiul
este totdeauna si in orice tara un om venal, ipocrit, las, orgolios, lacom, brutal pana la barbarie si
dotat cu o ambitiune nemarginita”. Scriitorul isi propune sa urmareasca in “deosebitele faze prin
care el a trecut de la ciocoiul cu anteriu si cu calamari la brau al timpilor fanariotici, pana la
ciocoiul cu frac si cu manusi albe din zilele noastre”.

Prin romanul Ciocoii vechi si noi Filimon realizeaza doar ciocoiul din prima faza, “al
timpilor fanariotici”’, pe fundalul Bucurestiului aflat la finele epocii feudale si de avant a
burgheziei (1814 — 1825). Conflictul romanului este prefigurat chiar in “Dedicatie”: “Voua, dar,
straluciti luceferi ai vicielor, care ati mancat starea stapanilor vostri si v-ati ridicat pe verinele
acestora ce nu v-au lasat sa muriti in mizerie”... Desi personajele sunt construite in alb-negru,
bune si rele, aceste forte umane nu intra in conflict, ele avand o existenta paralela. Dinu Paturica
va intra in conflict cu Andronache Tuzluc — ciocoi consolidat, in devenirea sa — ruinandu-si
propriul stapan. Scriitorul urmareste simultan efortul gradual spre parvenire, depus cu luciditate
de eroul sau, si ruinarea sistematica a postelnicului. Povestea lui Dinu Paturica se contureaza in

cursul naratiunii, urmarind indeaproape fisa fiziologica. Tehnica portretistica este realist
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balzaciana.  Trasaturile fizionomice dezvaluie trasaturile intime, gesturile, mimica,
vestimentatia, interioarele vorbesc despre starea sociala, nivelul economic si cultural al
personajului. Eroii sunt portretizati in capitole “speciale”; “cu desavarsita tehnica balzaciana este
facuta prezentarea eroilor principali” (G. Calinescu). In capitolul I, dedicat lui Dinu Paturica,
scriitorul inregistreaza in amanuntime trasaturile fizice care implica trasaturi morale: “scurt la
statura, cu fata oachesa, ochi negri plini de viclenie, cu nas drept si cu varful cam ridicat in sus,
ce indica ambitiunea si mandria grosolana.”

Imbracamintea Iui Dinu Paturica vorbeste de saracia sa, de conditia lui umila: “Imbracat
cu un anteriu de samalagea rupt in spate, ... cu picioarele goale bagate in niste inimi de saftian,
care fusesera odata rosii, dar isi pierdusera culoarea din cauza vechimei”. Ca scriitor ce vrea sa
moralizeze, sa indrepte, Filimon previne cititorul asupra intentiilor personajului: “... trasaturile
fetei sale lasau sa se vaza pana la evidenta ca gandirea ce-l preocupa nu era decat planuri
ambitioase”.

Filimon procedeaza ca un scriitor realist; prin descrierea imbracamintei el fixeaza epoca
si calitatea sociala a personajului sau.

Sub aspectul deplorabil al tinarului se ascunde insa o forta puternica, dominata de
ambitie, de setea de a se inalta cat mai sus.

Fizionomia descrisa, “nasul drept si cu varful cam ridicat in sus”, este pentru scriitor
indiciul sigur al unei trasaturi morale de esenta, ce-i defineste eroul.

Antipatia scriitorului este evidenta. Trei trasaturi sunt precizate de la inceput: viclenia
(ochii), ambitia si mandria grosolana. Portretul moral se va adanci si imbogati cu alte insusiri, pe
masura ce personajul va urca treapta cu treapta in drumul sau de ascensiune si decadere.

Scriitorul urmareste in detaliu evolutia personajului, dezvaluindu-i trasaturile diabolice.
La inceput acesta indeplineste treburi umilitoare: ca ciubucciu isi freca stapanul pe picioare, il
ajuta sa se imbrace, ii da de spalat, ii aducea dulceata, cafea si ciubuc. Lingusitor ca celelalte
slugi ale boierului fanariot, “se silea sd i1 intreaca pe toti in zel si activitate.” Perseverent in
atingerea scopurilor sale, el invata tehnica hotiei de la alti servitori, fiind, pe rand, de la
ciubucciu, logofat, sluger, pitar, si, in cele din urma, sfetnic de taina al postelnicului.

Camera lui de ciubucciu, pe vremea primei slujbe la curtea postelnicului Andronache
Tuzluc, pune in lumina modesta si umila conditie de la care pleaca Dinu Paturica. Descrierea
camerei releva grija scriitorului pentru amanuntul semnificativ: aici “se aflau un ibric colosal, o
multime de ciubuce, feligene pentru cafea, chisele de dulceata; un lighean de argint, un mizerabil
pat de scanduri.”

Dar Dinu Paturica nu este deloc dezolat de saracia camerei lui, ci, dimpotriva, aruncand o

privire rece si dispretuitoare, se simte mobilizat cu toata energia, sigur de sine, deschizand
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perspectiva planurilor sale: “Iata-ma in sfarsit ajuns in pamantul fagaduintei; am pus mana pe
pane si pe cutit”, arata si mojloacele pe care le va folosi: “curagiu si rabdare, prefacatorie si
inschinzarlac si ca mane voi avea si eu case mari si bogatii ca ale acestui fanariot”.

Contruit in scop evident demonstrativ pentru a ilustra o categorie sociala care ii repugna,
deci polemic, personajul — tip al ciocoiului — e fundamental negativ, de la inceput pana la sfarsit.

El va folosi un evantai larg de mijloace in spolierea stapanului sau: se va instrui in arta
ipocriziei si a intrigii, “aceste doua mijloace ale parvenirii”. Constient ca-i trebuiesc carti care sa-
i “subtieze mintea”, sa-l invete mijlocul de a se ridica “la marire”, va citi carti despre marii
barbati ai lumii cum ar fi “Comentariile lui Cezar”, operele lui Machiavelli.

Purtarea sa in relatiile cu servitorii, este nu numai ireprosabila, dar stie sa se faca “iubit si
adorat de toate slugile”, fiind astfel desavarsit in arta prefacatoriei.

Dinu Paturica se dovedeste si un maestru al disimularii, cucerind increderea deplina a
postelnicului Andronache Tuzluc: el ii saruta mana, “cu cea mai mare umilinta si facu sa caza
din ochii sai de sarpe doua lacrime din acelea ce in aparenta arata o inima plina de recunostinta,
dar in realitate nu sunt decat plansul crocodilului prin care amageste victima sa”.

Accentul scriitorului cade insa pe studiul si dezvaluirea fizionomiei ca expresie a starilor
interioare ale personajului: “Liber acum de povara simularii, incepu a se preimbla prin camera cu
pasi rari si precipitati. Trasaturile fetei sale luara un aspect straniu, ce lasa sa se zareasca uneori
expresia unei nespuse bucurii de a-si vedea implinite dorintele sale de atata timp; cateodata un
nor de neicredere in viitor schimba intr-o clipa fata fizionomiei sale; apoi iar cadea intr-un fel de
apatie, din care trecea cu iuteala la o feroasa si o amenintatoare veselie”.

Utilizarea relatiilor amoroase si aliantelor in scopul parvenirii sale constituie o noua etapa
in ascensiunea sa fiindca postelnicul era deja ruinat. Paturica isi alege aliati pe masura: pe chera
Duduca, tiitoarea postelnicului, stapana pe “arsenalul vicleniilor femeiesti”, iubind “luxul cu
deosebire”, punand la cale, impreuna, ruinarea sistematica a postelnicului. Celalalt aliat,
camadtarul, chiar Costea Chiorul era si el pe masura celorlalti; pentru el “a tradmite la ocnd un
nevinovat sau a fura... era totuna”. Discursul lui Paturica rostit cand ajunge vataf de curte al
postelnicului, ilustreaza cd “tinta lui era sa manance starea postelnicului Inregistrand toata averea
acestuia sub pretextul stabilirii ordinei: Voi pedepsi fara mild pe toti aceia ce vor cuteza sa insele
pe boierul mécar cu o para. Apoi inventarid totul, scoase pe sofragiu si pe stolui si puse in locul
lor pe altii, ales de dansul dupa spranceana”. Foloseste orice mijloace pentru a se imbogati prin
ruinarea postelnicului: scoate functiile la meyat, vinde postul de ispravnic pentru judetul
Teleorman, astfel incat, ajuns vataf, “ospatul slugei intrecea in toate pe al stdpanului”, folosind
principiul “fa-te om de lumea nou, sa furi closca dupa oud”. In spirit realist balzacian, Filimon

argumenteaza si sustine starea sociald a personajului, la care el a ajuns prin parvenire, descriind
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amanuntit camera de vitaf a lui Dinu Paturica. In comparatie cu cea de ciubucciu, camera de
vataf relevd opulenta, semnele boieriei sale. Tehnica aglomerarii si a griji pentru amanuntul
sugestiv e menitad s lumineze o anume realitate concretd, sa vorbeasca prin ea nsasi (A. Martin)
: de la patul de scandura cu o patura Dinu are acum “doud paturi turcesti peste care puse saltele
de 1ana acoperite cu chilimuri vargate de Idirne, pe perete atarna un covor de Brussa”, are si el o
biblioteca, iar felurile de mancare sint cele mai scumpe din “delicatetile gastronomice ale
Orientului”. Pe masura deruldrii epice, si a urcarii pe treapta parvenirii sociale si politice, se
completeaza portretul moral al personajului. Dinu Paturica il ruineazd pe Tuzluc cu metoda.
Astfel, mosia Rasucita, viile din Valea Calugareasca, mosiile Plansurile si Chinuielile din sud de
Buzau, toate sunt inghitite. Paturicd ajunge sames al hatmaniei, mare stolnic cu o casa in care se
adaugau “toti parazitii Bucurestenilor”; casatorit cu infernala chera Duduca, isi reneaga chiar si
parintele: “Dati-1 afara pe branci... eu nu am tata”.

Nimic nu-i repugna pe drumul ascensiunii sale, a setei de parvenire, nici macar tradarea
de neam si de patrie: in timpul miscarii lui Tudor Vladimirescu se angajeaza sa-l tradeze pe
Tudor in schimbul ispravniciei a doua judete (Prahova si Sacuieni).

Pentru a stoarce cat mai mult bir de la tirani (oierit, ierbarit, tutundrit, vanatorit),
foloseste cele mai brutale metode si cand sdtenii nu mai aveau cu ce sa plateasca, “ii ungea cu
pacura si 1i lega de copaci, ca sa-I intepe viespele si tantarii,... dupd ce-I sdrdcea cu desdvarsire,
i1 inchidea 1n cosare, ca sa nu poatd reclama la stapanire”.

Dominat de o ambitie nemasuratd, el viseaza, dupa ce obtine rangul de mare stolnic si
“functiunea ispravniciei de straini”, sa ajunga pana in varful piramidei sociale, caci “ce folos ar fi
avut avutia pentru dansul, daca I-ar fi lipsit acea pozitiune sociald, care ar fi putut sa-1 deschida
usile boierilor celor mari si sa-1 faca egal cu dansii”. Orgoliul si vanitatea nemasurata il fac sa
viseze obtinerea puterii politice, a celor mai inalte demnitati ale tarii, rdvnind, manat de
aspiratiile sale nelimitate, la functia de caimacan al Craiovei si chiar sd fie domn.

Urcusul lui Dinu Paturica aratd un personaj activ, deosebit de intreprinzator. Toatd atentia
scriitorului se concentreaza asupra lui si a grupului de personaje care actioneazaimpreuna pentru
doborarea lui Tuzluc. Plasandu-le pe un fundal social realist, Nicolae Filimon isi construieste
personajele antitetic (procedeu specific creatiei romantice), in concordantd cu intentia, de a
educa, opunand personajele negative — Dinu Paturicd, chera Duduca, chiar Costea Chioru —
personajelor pozitive — Gheorghe, Banul C., Maria. De pe aceleasi principii moralizatoare,

scriitorul 1si sanctioneaza ferm personajele, finalul spectaculos aducand izbanda binelui.
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Memorialistica ,,trucata”. Memorialul si notele de caliatorie

Truc, trucuri, manevra abila prin care cineva incearca sa mascheze realitatea; siretlic,

strategema, viclenie.

Caracteristicile literaturii memorialistice

Memorialistica, in deosebi memorialistica de calatorie, este un gen literar de frontiera,
situat intre beletristica si publicistica, cu amestec de meditatie, eseu. Critica literard nu cunoaste
interpretdri exhaustive referitoare la acest tip de naratiune.

Se stie doar ca, inca de la cronicari, scrisul cronicaresc manifesta, pind catre sfirsitul
veacului al XVIII-lea, 0 preponderentd memorialistici. In consecintd, si proza roméani din
perioada 1830-1860 ¢ marcata profund de memorialism.

Caracteristicile literaturii memoralistice:

1. Naratiunea e simpla lipsita de podoabe stilistice.

2. Elementul de creatie survenite mai mult sau mai putin Intimplator.

Referindu-se la memorialistica, francezul Albert Thibaudet afirma: ,,aproape fira
exceptii, memoriile unui autor sunt partea cea mai bine scrisa din opere sa, din opera in prozd
daca e vorba de un poet”. ,,Genul memoriilor face, deci, sa reiasa la un autor originalitatea
stilului, fara indoiald, fiindca stilul, fiind omul si viata omului, opera cea mai consubstantiala
insului si vietii sale, 1i va oferi stilului elementul cel mai firesc i hrana cea mai bogata”
(Reflectii, vol. 11, Ed. Minerva, B., 1973, p.227-228).

Memoriile, inclusiv cele de calatorie, comportd firesc, o investitie nemijlocitd de
subiectivitate. Eul biografic si eul creator se contopesc si se despart dupa legile subiectivitatii,
ale creatiei si ale memoriei. Autorul apeleaza la diferite trucuri de expunere (descriere de peisaj,
notite istorice, etnografice, portretiziri), la marunte artificii. Toate Tmpreunda formeaza
recuzita narativa personald a autorului, a memorialistului. Criticul francez mai sustine ca ,,niCi
un gen nu e mai invadat de trucaj, decit caldtoria”. Discursul memorialistic e ticsit de fapte si
intimplari din experienta autorului sau a altui personaj, care 1i ia locul. Exprimarea nu e
ordonata, ci spontana. Pe linga expunerea faptelor reale, memoriile dezvaluie zonele ascunse ale
sufletului. Voiajul devine pentru homo viator nu doar o initiere intr-un mediu geografic, ci si o
initiere in universul sau launtric.

Concluzii: Memorialistica este un tip de literatura introspectiva, eseistica.
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Memorialul de calitorie in literatura roman:

Incepind cu D. Golescu, scrierea unui memorial de calitorie devenea o traditie in
literatura secolului XIX. Aceaste experiente personale ale scriitorilor romani s-au materializat in
pagini de proza, care contin adevarate revelatii de natura eseisticd, publicistica, artisticd. Florin
Faifer, in Semnele lui Hermes, clasifica aceste calatorii in:

ingenue (primitive), sacre, de cunoastere, in scopuri stiintifice, reportaje, in scopuri
de placere, la Muntele Maghic Ceahlaul, livresca, parodica, umoristica, alegorica, in trecut
etc.

Acest tip de prozd e cu preponderentd, romanticd, deoarece solicitd eului narator
evadarea: sentimentul evadarii intr-o altd dimensiune (peisagistica, istorica, geografica, magica,
etnografica) este propriu romanticilor.

Grigore Alexandrescu e considerat unul din cei mai vechi cdlatori romantici, care isi
organizeaza impresiile de voiajor in Memorialul de calatorie. Spatiul in care evadeazd eul
narativ e istoric, cu manastirile Cozia, Tismana, Polonzac. insusi autorul caracterizeaza acest
spatiu istoric ca fiind ,teatrul atitor intimplari mari, locul nasterii atitor barbati demni de
comemorare”’. Cochetand initial cu ideea de expunere fortatd a voiajului, autorul declara ca va
povesti despre calatoria sa prin Oltenia ,,in limbajul domnului Jourdain™ (expunerea urma sa fie
spontana, simpla, primitiva si chiar sa coincida fluxului verbal).

Asadar, impresiile de calatorie ale lui Alexandrescu se fixeaza pe informatia istorica si
mai putin pe cea peisagisticd. Dupd citeva notatii de ordin geografic sau etnografic,
memorialistul nu uitd sd faca trimiteri la evenimente istorice concrete la nume de personalitati.
Referindu-se la Romania Mica (Oltenia) Alexandresu mentiona ca ,,Aceastd parte a tarii e cea
mai bogata in suvenire istorice, Mandstirile ei, padurile, muntii, riurile ce o adapa, toate poarta
un caracter de salbataciune si de marire”.

Si Alecu Russo, in Piatra Teiului, prima sa lucrare scrisd in franceza, isi anunta acelasi
scop al calatoriei sale: ,,descoperirea patriei adevarate, a vestigiilor istorice, a traditiilor
culturale, a limbii romdne”. Scopul céldtorului e cultural. Gr. Alexandrescu isi ordoneaza
impresiile de calatorie, le intituleaza in conformitate cu locurile vizitate. Cozia e un fragment
care poate fi considerat o schitd aparte si in care imaginea manastirii apare ca un simbol al
timpului istoric. Aceiasi structura o atestam in fragmente dedicate manastirii Dintr-un lemn sau
Tismana. Elementele de creativitate apar spontan si cunosc apogeul in fragmentul Tismana.
Réséritul luminii impresioneaza atat de mult pe Alexandrescu, incit acesta consacra un fragment
amplu in care se regasesc virtutiile stilistice ale lui Alecsandrescu. Motivul luminii e tipic pentru
literatura romana. Alecsandrescu descrie ipostazele acestui astru care se inaltd treptat pe bolta;

initial luna se anuntd printr-o ,,Jumind rogietica” apoi 1i apare autorului ,,ca o stea departatd, ca
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o ficlie care se aprinde in deasa intunecime a copacilor ce acoperi muntele”. In final luna pare
a fi un ,,glob rubinos”.

Vasile Alecsandri concepea caldtoria in autentic spirit romantic. Peregrindrile sale se
desfasurau fard nici un plan prestabilit, sub impulsul fanteziei, al tentatiei spre necunoscut, spre
aventurd, din dorinta de evadare intr-un spatiu si timp nemadrginit, potrivit unei imaginatii
spontane, in permanenta involburare. Calatorul insusi declara: ,,Eu nu inteleg calitoriile ca cei
mai multi, adica: de a se face robul unui plan si, in urmare, de a alerga tinta pe linie
dreapta pina la telul propus... Numesc voiaj acela singur care, liber de orice inraurire
straind, urmeaza numai capritiilor vremelnice a inchipuirei si care ia fiinta fara pregatire,
precum si fara scop hotarit”.

Proza de calatorie a Iui Vasile Alecsandri este mai diversa decit a autorilor comentati
anterior si se compune din jurnale ample ,, Jurnalul de calitorie in Italia”, ,,Calitorie in
Africa”, din povestirile ,,0 plimbare la munti”, ,,insemniri de cilitorie din 1845”, ,,Borsec”
etc. Memorialele de caldtorie ale lui V. A. se circumscriu pe deplin in sfera ,literaturii
subiective”, cum o denumea Tudor Vianu. (Caracterul subiectiv al insemnarilor de calatorie
rezultd din raportarea permanenta a scriitorului la propria-i persoana, comunicindu-si impresiile
personale, ipostazele afective, consideratiile intime fatd de o anumita realitate sau un anumit
eveniment).

Spre deosebire de Alexandresu si Russo, V. Alecsandri dezvolta abil anecdota, include
dialogul firesc, este spontan, personal, transcriind senzatiile proprii, directe. Autorul manifestd o
evidenta predilectie pentru senzational, inedit si pitoresc, pentru insolit si exotic. De aceea
memorialistica sa de calatorie formeaza, in opinia lui G. Célinescu, : ”partea cea mai trainicd a
operei lui V. Alecsandri”. Anterior, Serban Cioculescu aprecia frumusetea scrierilor in proza ale
lui V. Alecsandri si mai ales a notelor sale de calatorie.

Memorialistul si cilatorul al lui V. Alecsandri este un narator talentat. In proza nu tine
cont de rigoriile rimei, ritmul ca-n poezie, Scrisul sdu se revarsa spontan, umorul suculent ¢ un
element decorativ. Scriitorul prefera naratia si descriptia, parafraza lirica, lexicul savuros. Asupra
peisajului are o viziune largd, panoramica, este sensibil la aspectele sublime, la forme si culori.
V.A. nuanteaza descrierea, insistind, ca orice romantic, pe corespondentele dintre peisaj si starile
sufletesti: ,,Muntii Perinei se invdleau treptat cu o mantie rosietica, iar virfurile lor, acoperite de
omdt, pareau incununate cu diademiri stralucitoare... Era acum momentul tainic cind toata
natura se pregiteste pemtru odihna noptii; ora in care sufletul se patrunde de o dulce
malanholie...”. Senzatiile vizuale se impletesc armonios cu cele auditive

Romanticd in esenta sa, memorialistica de calatorie a lui Alecsandri, desi e lipsita de

inventii, relieveaza talentul autorului (pastelurt).
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Naratorul V. Alecsandri extinde nucleul anecdotic, respectd consecutivitatea expunerii,
optinind astfel scrieri asemanatoare nuvelelor, povestirilor sau chiar romanului.

in jurnalul ,,Cilitorie in Africa”intriga actiunii si a expunerii o formeazi o anecdota
simpla, banala: fiind pe malul oceanului, linga golful din Josconia autorul se ciocneste in timp
ce se scalda, cu un englez. Se imprietenesc si pornesc impreund intr-o caldtorie.

Expunerea este sincerd, necenzuratd. Ea relateazd despre voiajul autorului in tinuturile
exotice si pitoresti din Extremul Orient, din Africa sau de la coastele mediteraniene. Alecsandri
nu apare preocupat numai de peisaj, ci observa si particularitdtile civilizatiei altor popoare, aduce
explicatii despre mentalitatea si obiceiurile localnicilor. Cu toate acestea V. Alecsandri ramine
totusi un descriptiv sensibil la pitoresc, la exotic; Intilnim astfel descrieri de peisaj realizat intr-0
manierd picturali. il incinta peisajul limpede, luminos, se desfatd contemplind splendoarea calma
si purd a spatiului mediteranian. Tot in lucrarea:,,Calatorie in Africa” soarele: ,,intinde un val
de aur pe fata oceanului”, ochii i se plimbau ,fara satiu, cind pe albastra si mult mareata
intindere a marii, cind pe tainica nemarginire a cerului”, imaginatia i ,, se leagana pe virful
argintiu al valurilor”.

Ca un impresionist, autorul urmareste peisajul in diferite ore ale zilei. Caderea noptii este
ora cind poetul heliofil (iubitor de soare) simte nostalgic ,,0 nemarghiniti tristete”, ,,acum
umbrele nopti acoperise pamintul §i copacii se zdireau ca fantasme din altd lume, ce se
alungau pe cimpi, pind cind se pierdeau in intunericul depdrtirii”. Noaptea este un spatiu al
fantasticului, al tainelor.

Naratorul nu insista prea mult asupra descrierilor de peisaj, el ramine scurta vreme captiv

reveriei, imprastiind vraja cu o gluma sau cu un suris, sau chiar cu imagini grotesti.

Balta Alba

Este o povestire cu subiect incitant, in care naratorul este un tindr pictor francez, care
venise pentru prima datd intr-un voiaj prin Moldova. Expunerea este inregistrata de Tnsusi Vasile
Alecsandri, dar cititorul intelege ca impresiile de calatorii apartin tot lui. Tinarul francez
inregisreaza cu ochiul unui strdin contrastele civilizatiei rominesti.

Jocul naratiunii care e dusd de un alt protagonist imprima povestirii originalitate. Tinarul
francez decide sd se opreasca dintr-un voiaj pe Dunare, dintr-o simpld curiozotate. Cuvintul
,»valah” 1l incinta si vrind sd cunoasca aceasta tara — Valahia, debarca la Briila.

Plecarea la ,,Balta Alba” 1i va prilejui francezului mai multe surprize. Prima este trdasura
cu care se deplaseazd, urmeaza ciudatenile pe care le intilneste pe drum, in timp ce caruta salta la

hopuri, aruncindu-1 in sus ca pe o minge.
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Localitatea ,,Balta Alba” pe care o gaseste cufundatd intr-o bezna adinca ii provoaca
senzatii bizare:”satul este alcatuit din bordee acoperite cu stuf”. ,,din fintini cu cumpene”.
Contradictiile si contrastele le descoperd a cincea zi, deoarece vede o societate de oameni
aristrocrati, isi intilneste compatriotii i urmareste comportamentul unor femei ce coborau din
niste calesti europene.

Aceasta optica, viziunea strainului, dezvéluie esenta civilizatiei omenesti, a unei lumi, in

care se intilnec deopotriva, mizeria cu luxul, vechiul cu noul, tragicul cu umorul.
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Memorialistica nostalgico-paseista a lui Alecu Russo
Motto : "Parul din mijlocul satului era odinioara: cind
divanul unde sfatuia satul, cind locul unde poposea vionicelul strdin, pina a nu-si gasi gazda, cind
locul jocurilor ale bdietilor, cind spitalul unde zdceau bolnavii nevindecati, parasiti in saracia lor
de toti §i de neamuri! ”
(Amintiri, A. Russo)

Memoriile tin, de obicei, de senectute, incep a fi elaborate atunci cind o personalitate artistica
sau istorica coboard incet- incet in urma, de unde nu mai existd intoarcere. Fiind de esentad
autobiografica ele, in dependentd de temperamentul si vocatia autorului, vor lua forme diferite:
amintiri, confesiuni, jurnal. Din virsta frageda, in sufletul lui Russo au prins radacini lastarii
dragostei pentru popor, poezia populara orala si limba stramoseasca, dragoste pe care o va purta
vie toatd viata. In timp ce Creangi va intra direct in subiect, povestind din primele rinduri despre
»oameni si vremi”, de pe cind ,,se ridica baietel la casa parinteasca in satul Humulestii din Tirg”,
Russo 1isi prefateaza evocarile cu o seama de consideratii cu privire la rostul aducerii- aminte
insdsi, la inrfurirea ei asupra vietii noastre sufletesti ca una ce izbuteste sa readuca in clipa de fata
»trecutul si tineretea”.

Opera debuteaza cu o intrebare ce inchide 1n sine o problema teoretica referitoare la ideea
de ,,amintire” si la functia pe care aceasta o indeplineste in viata sufleteasca a individului, urmata
de raspunsul ce i-1 da el insusi. Episodul acesta, cu rol de introducere, intereseaza deopotriva prin
ceea ce incorporeaza (e vorba de capacitatea ,,amintirii” de a reactualiza tineretea, care e
echivalata de el cu fericirea) si prin modul cum este exprimatd, ce denota harul artistic al
autorului. Intiia iubire s1, cu deosebire, evocarea satului natal alcatuiesc continutul primelor doua
capitole, car sunt mereu citate, atit pentru frumusetea evocarii, strabatuta de o puternica unda de
lirism, cit si pentru multele elemente autobiografice pe care le cuprind. Codrii Bacului, acea
,»salbd de smarand a Basarabiei” si totdatd ,,cuib” al ,,voinicilor din cintecele vechi”, imprejmuiau
satul ,raschirat intre gradini si copaci”, in centrul caruia se inalta un par, loc de ,divan”, de
adunare, asemenea fierdriei lui locan din Morometii lui Marin Preda®.

Nu se stie exact care sa fi fost acel loc al copilariei scriitorului, nu pooate fi spus cu
preciziune, o data ce Amintirile vorbesc doar de ,,un sat frumos si raschirat intre gradini si copaci
pe o vale a codrilor Bicului”. Satul acesta, alcatuit dupa toate rinduielile vremii, cu casa
boiereasca, cu biserica si cu ,tinterim pestrit de iarba lunga, de sulcind aurita si de cruci negre”, cu

fintind cu cumpana, cu cirezi de vite si turme de oi, e Infatisat in plina miscare®.

% \fezi: Pop lon, Dictionar analitic de opere literare romdnesti, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, v. I-11, p. 31.
26 1
Ibidem, p.31
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Pentru Russo era de ajuns sa se rosteasca cuvintul ,,copilarie” si poezia continua pina la
nesfirsit. Copilaria voioasd a scriiorului poate fi unica perioadd cu adevarat fericitd a vietii lui.
Temperamentul artistic o va lua inainte, ocolind filozofia rece, inima scriitorului va vibra
vulcanic, emotiv, revarsind un limbaj abundent in comparatii sclipitoare pe baza copilariei. Pina si
inima au creat poezia: ,,Din multe dulci ochiri a tineretii si a copildriei doud s-au tiparit in inima
mea, verzi si vioaie, crescind iardsi, an cite an, ca mladitele copacilor; primavara mi le aduce, pe
cind da frunza, pe cind fluturii incep a se giuca, cind trandafirii Tmbobociti se deschid, cind
soarele inca dizmiarda si nu arde, cind de pe porumbei pica ninsoarea mirositoare. Una din ele,
zimbind in ceriul trecutului, cine nu o stie? cine nu a avut optsprezece ani, cine nu s-a uitat la luna
si nu a vorbit cu stelele?...A doua aducere- aminte ce iarasi, ca toate aducerile- aminte, dulce
luceste intre flori si raze aurite, este un sat frumos, raschirat intre gradini si copaci pe o vale a
codrilor Bicului, cu un par mare in mijloc”. Lumea Amintirilor Iui Russo a fost inteleasa pe deplin
si apreciata de toti ,,copiili maturi”, care au stiut unde e adevarul si ,,nu s-au rusinat de tara lor si au
iubit-o si in saracia si goliciunea ei”. Spatiul lui Alecu Russo este unulal fericirii si al intemeierii
depline in sensul cd el se refugiaza in satul sau, sat care reprezinta spatiul edenic, spatiul fericirii
si al bunastarii pentru copil. Anume aici isi cunoaste el lumea, anume aici el se poate dezvolta si
poate fi cu adevarat fericit. Acesta este spatiul lui si despartirea de acest spatiu 1i poate provoca,
ca in cazul lui Nica a lui Creangd ,,cum nu se da scos ursul din birlog, taranul de la munte,
stramutat la cimp, si pruncul, dezlipit de la sinul mamei sale, asa nu ma dam eu dus din Humulesti
in toamna anului 1855”.

Copilaria poetului a fost inveselita de ,,ziua armindinei”, cu petrecerile ei In natura ,,v-as
spune iarasi ca serbarea zilei Intli mai se leagd de sarbatoarea unei zine a cimpiilor latine, de pe
vremea stramosilor nostri romani si a straunchiului nostru, bunul Evandru, care Evandru era un fel
de papura voda latin; v-as spune cum se jertfeau pe altare In acea zi mieii fara pata, fruntea
turmelor! junci albe, mindria imaselor! si cum se daruiau zinei colive de miere si de fdina, de trei
ori cernutd, de griu spalat; dar nu sunt invatat si spun in limba ce am dobindit odatd cu lumina,
odata cu auzul, odata cu vederea soarelui, a codrilor, a cimpiilor si a florilor; cita truda, cita vreme
pune omul a invata limba neamurilor straine! dar acea strdina nu-i vorbeste de tard, nici de parinti,
nici de fratii ca brazii, nici de surorile ca florile, nici de primavara cu verdeata ei si cu turmele de
o1 cu ciobanii in capul turmelor, lasindu-se pe guri de rai, nici de plugurile cu sase boi, nici de
copilite balaie si fete de Tmparati, cum vorbeste limba ce o invatd si o suge omul cu laptele
vietii!”, desprinzind din case Intregul popor al satului in albe vesminte de sarbatoare. Ce poate fi
mai frumos $i mai entuziasmatic pentru copil decit acea zi in care toatd lumea uitd de tristeti si
griji, veselindu-se. Un fapt important ce trebuie de retinut este acela ca poetul aude de pe acum-

ca orice copil de la sat- primele povesti populare, ,cintecele mancilor, stahiile noptiilor”,
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»mosnegii spunea... de mosul Adam cu barba pind in briu...., de Ileana Cosinzana, de fratii din
luna...”.

Copilul a absorbit, deci, cu sete din izvoarele cintecelor populare, s-a simtit strins legat
de voinicescul trecut istoric, nu s-a inchis suferintelor paturilor asuprite, aratind dimpotriva o
aprinsa pretuire haiducilor razbundtori. Taria cu care s-au imprimat impresiile copildriei nu lasa
nici o indoiala ca in aceasta perioada au incoltit simburii dragostei sale de popor si de virtutiile lui
vitejesti si poetice. Ultima ,,amintire” personald nu-si mai selecteaza materia din viata satului, ci
se Indreapta spre spre evenimentul purcederi la studii, catre ,viata chinurilor pe cartea de
invatatura”.

Plecarea ,,cuconasului” e descrisa in termeni si ritm de basm, de asemenea, fara
preciziuni pitoresti, topografice sau poetice, la prezentul istoric ce actualizeaza si invioreaza:
,Intr-0 zi, copilul care 1l chemam cuconas, si se va chema mai tirziu neamt, frantuz, si mai in
urma bonjurist, copilul! crescut in huzur, in bumbac si in toate dragostele mamei trece intr-o0
caretd...careta se misca...se tot migca...merge si tot merge peste noud tari si noud hotare...icoana
tristd a vietii politice a bietelor tari...”.

Opera lui Russo reprezintd o lucrare a maturitdtii, in care autorul realizeaza cresterea
copilului si diversele etape ale adolescentului. Viata si intimplarile prin care a trecut eroul ii
intareste caracterul, formindu-1 pentru viatd. Cel mai important lucru pentru el este spatiul in care

s-a format, spiritul pe care I-a dobindit, si desigur toti cei care i-au fost alaturi.

Jurnalul intim. Factual si fictional in Soveja de Alecu Russo

Jurnalul de exilat al lui Alecu Russo, Soveja, subintitulat Ziarul unui exilat politic la
1846, scris in limba franceza si publicat postum, este prima experienta de acest gen din istoria
literaturii romane. La 1846, pentru Alecu Russo, finalitatea jurnalului intim nu consta doar in o
simpld exersare a scrisului, In intentia de a inchide in el unele segmente de viata, dar presupunea
si includerea, printre aceste secvente biografice, a pasajelor de fictiune. Asadar, jurnalul lui
Russo, gen de frontiera, nu corespunde rigorilor textului canonic. Autorul isi converteste starea
de exilat in stare de creatie. Desi in prim-plan e adus biograficul, pe acest palier al naratiunii nu
predomina documentarul, elementul fictional fiind sublimat 1n irizari ale imaginatiei auctoriale.

In consecintd, Soveja se transforma intr-un jurnal de scriitor, care il mentine pe Russo in aria
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literarului, cum de altfel se intimpla si in Piatra Teiului, jurnalul de célator al autorului, text ce
include, pe lingd mostre de naratiune frusta, si pagini relevante de beletristica. In Soveja, are loc
sincronizarea literaturii cu viata, omul biografic cedeaza in favoarea scriitorului, care, in fine,

scrie dintr-un interes pur profesional, cum recunoaste el insusi:

»INu stiu ce pornire impinge pe om cdtre pasul sdau...oare este aceasta spre a-si aduce siesi
mingiieri?- NU-mi vine a crede...Fi-va dar, spre a-si atrage luarea-aminte a celorlalti si a-i
indemna sd te bage in seamd, sa-ti prinda mila sau sd te laude?.. Pare c-as crede aceasta mai
bine, mai ales cind ma gindesc la dramul de zadarnicie §i de trufie ce zace-n fundul inimei
oricarui om §i mai cu seama a oamenilor carii, spre rau sau bine, sunt cazuti la boala
condeiului... De aceea nu pot crede ca cei de seama mea au scris vreodata intimplarile lor fara

de un interes cu totul personal” [Russo, p. 254]".

Scriitorul are constiinta unor cititori virtuali, carora li se adreseaza, 1i avertizeaza asupra

evolutiei subiectului, i include abil in discurs:

»Irebuie sa stiti ca omul nu este in stare a merge cinci poste pe nerasuflate, avind §i-0
osinda politica pe capu-i, fara a simti trebuinta d-a drege la inima...” (p. 260). sau: ,,epigrama
avea insdgsi sa se schimbe in drama adevarata, precum veti vede” (p. 254), sau: ,,Mi-e urit chiar

de a scrie...Alta data va voi povesti istoriile parintelui si obrazele vizitatorilor mei” (p. 271).

Soveja este mai mult decit o naratiune ingenud, textul se constituie dintr-o suita de
povestiri, intre care se stabilesc relatii de complementaritate. Ambelor planuri ale demersului,
biografic si fictiv, le corespund discursuri care colaboreaza intre ele, cum se Intimplad frecvent,
repliindu-se, in fine, intr-o structura unitard. Liantul il formeaza viziunea auctoriala,
contemplativa si autocontemplativa, sentimentul efervescent cu care acesta capteaza frecventele
interioare ale enuntului unui emitator cu acte in reguld, si cel cu care isi filtreaza evenimentul
interior. Mentionam cd autorul inglobeaza, printre propriile marturisiri despre conditia sa de
»SeChestrat intr-o viezuind fara orizont”, secvente cu statut autonom, expuse de naratorii pe care
ii intalneste in drumul spre Soveja sau in aceastd localitate: axioma ,,din morala orientalilor”,
redatd de temnicer, povestea ,,cam lunga” a unchiasului, istoria narata de parintele Acati, legenda
unei pietre, relatatd de vatav etc. Subiectele sunt istorisite de la persoana intii. Autorul-narator,
instantd heterodiegetica, proiecteaza astfel imaginea altui narator in propriul discurs, fara sa

modifice ritmul si sa intervina in registrul stilistic al acestor texte.

Disociat din aceastd perspectiva, jurnalul de exilat Soveja se prezintd ca o scriere

compusd din secvente neeterogene ca fabula si stil. Cele mai ample inregistreaza marturisirile

*Toate citatele din jurnalul Soveja de Alecu Russo sunt selectate din aceastd editie.
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exilatului: pretextul recluziunii, intamplarea propriu-zisa, descrieri, la modul umoristic, ale
drumului spre Soveja, notatii despre propriile stari launtrice, evocéri toponimice si de peisaj,
autoportreizari si portretizari de personaje, reflectii. Naratiunea nu se produce in conformitate cu
o ordine temporald, dovada a unei rescrieri ulterioare, din memorie, a evenimentelor. Prima
secventa, datatd 4 martie, e urmata de rememordri ale evenimentelor din 27, 28 februarie, 1, 2 si
3 martie. Punctul initial al expunerii e, de fapt, 25 februarie, ziua cind ,,5-a jucat pentru intiia
oara Provincialul la Teatrul National” (p. 254). E compromisa astfel succesivitatea discursului,
care, de obicei, e caracteristicd unui jurnal intim. Theodor Virgolici semnala, intre virtutile
textului, ,,unele vadite deficiente, mai cu seamd in ce priveste comporzitia, inegala tratare a
partilor ei componente, pastrarea materialului in forme insuficient elaborate, frecventa
naratiunilor de acelasi tip tematic, ceea ce arata ca Russo n-o mai revizuise in vederea
publicarii” [Virgolici, 123]. Acest punct de vedere nu ni se pare pertinent, dacd recunoastem, in
cazul jurnalului, spontaneitatea scrisului, absenta unui subiect propriu-zis si libertatea auctoriala

in ceea ce priveste ordonarea scriiturii.

Expunerea in retrospectiva a celor intdmplate anterior, nerespectarea ordinii cronologice
sunt tehnici inerente jurnalului, care, conform definitiei lui G. Genette, ,este o naratiune
intercalata din punct de vedere al situatiei temporale, ce combina naratiunea anterioard
(povestire profetica sau previzionala), naratiunea ulterioara si simultana (reportaj)” [Apud L.
T. Ardelean, 78]. Investigarea dimensiunii temporale a discursului din Soveja reliefeaza planuri
narative comunicante, ,,situatie comportind o pluralitate de acte narative succesive intercalate
intre secvente de evenimente” [O. Ducrot, J. —-M. Schaeffer, 466]. Aspectul de montaj al textului
se contureaza treptat, fragmentele se organizeaza in povestiri ,,factuale” si ,,fictionale”, conform
terminologiei lui Gerard Genette, ,,in functie de ordine, viteza, frecventd, mod, voce sau posibile
imprumuturi §i schimburi”’[Apud L. T. Ardelean, 77]. ,,Povestirea factuala e data de identitatea
dintre Autor §i Narator, iar cea fictionala se stabileste prin disocierea lor” [L. T. Ardelean, 77].
Evenimentele expuse in textul comentat relationeaza cu gradul de prezentd a vocilor naratoare,
subordonate unei evidente ,,dorinte de creatie”, voci care apartin Autorului, Naratorului si
Personajului. in jurnalul lui Alecu Russo, intre acestia existd, in mod evident, atit coincidente, cit
si diferente. Coincidenta celor trei e atestatd in povestirea factuala, biografica. Secventele expuse
de altcineva si reproduse de Al. Russo apartin altor naratori, enumerati mai sus, care isi

construiesc personajele in conformitate cu propriul ritm narativ.

In text se proiecteaza citeva imagini de naratori factuali, carora le corespund persoane
reale. Cea mai ampla este a lui Alecu Russo, ,,pus la popreala” pentru subiectul piesei, pe care el

o concepuse in forma de parodie, ,,0 epigrama in contra dramelor ce au coplesit scena” (p. 254)
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si care, in opinia autoritatilor, ,,aduce tulburare, mai ales in astfel de vremi” (p. 257). Identitatea
sa e constituitd dihotomic: scriitor preocupat de evocarea evenimentiald, resorbit in propriile
reflectii; si tot el receptorul si reproducatorul unor texte expuse de altcineva. Instanta naratoare,
cum il definim, ca sa-l diferentiem de alti povestitori, devine propriul sdu personaj, reliefat cu
umor, in virtutea circumstantelor descrise. Multiplele referinte la conditia sa de exilat politic au
un caracter ilar: ,,Domnul ispravnic citeste poruncile; escorta mea ma da pe miinile d-sale si
primeste o adeverintd, ca si cind ag fi fost un colet de marfuri” (p. 262); ,,Cind esti exilat, chiar
raiul ti-ar parea iad...n-ai sedea intr-insul sub zavor , nici trei zile...” (p. 273). ,,Libertatea imi
vine calare in persoana privighetorului si a doi cazaci” (p. 280).

Opera sincretica, ,,semnul unei indubitabile maturizari a mijloacelor de care dispunea
Alecu Russo” [C. Regman, 17-18], Soveja este o proba de scris dezinvolt, coordonat cu ritmul

introspectiei, cu logica evenimentului biografic, dar si cu oscilatiile imaginatiei auctoriale.
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Valente ale ironiei in proza literara a lui Mihail Kogilniceanu

Motto: ,,Darul de capetenie al lui Kogalniceanu e de a fi
avut spirit critic, atunci cind lumea nu-l avea; §i de a-l fi
avut in forma constructiva, ardenta, fara sarcasm steril”.

(G. Calinescu)

Abordarea acestei ,figuri retorice (si atitudine mentala corespunzitoare acesteia) ce
constd in contrastul dintre ceea ce spune aparent un enunt si sensul lui adevarat pe care cititorul

sau ascultatorul il descifreaza cu ajutorul contextului (...)”27

, 1l plaseaza pe scriitorul pasoptist
Mihail Kogalniceanu intre cei mai autentici naratori romani din prima jumatate a secolului al 19-
lea. Raportul sau cu referentii, realitatea obiectiva sau un anume univers livresc, 1i exteriorizeaza
tipul de sensibilitate artistica, denuntindu-i viziunea peiorativd, impinsd uneori pina la satira si
sarcasm. In plan lingvistic, ironia, ca accesoriu stilistic, 1i reliefeaza contemplativitatea si
reflexivitatea enuntdrii, transmise prin intermediul antifrazei.

Shitele de moravuri, nuvela [luzii pierdute... Un intdai amor si inceputul de roman Tainele
inimii, semnate de Mihail Kogalniceanu, coopteaza, conform lui Nicolae Iorga, ,,stralucite pagini
de proza ironica”?®. In Soirées dansantes (Adunari danfiutoare) (1839), tindrul narator apeleazd
la ironia usoara, avind ca finalitate relevarea unor aspecte ridicole din viata aristocratiei iesene.
Naratorul, distantat de realitatea evocatd (atmosfera de la un bal), is1 dozeaza cu umor pasajele
ironice. Admiratia falsd, cu care descrie atit anturajul, cit si aspectul celor prezenti, se face
remarcatd pe tot parcursul schitei, in care paralela intre balurile de altddatd si ,,suarelele” din
prezent accentueaza atitudinea reticentd a scriitorului in raport cu traditia acestor Intruniri
distractive, la care el merge ,,numai spre a juca rolul de bagitor de sama”. Cititorului 1 se
propune sa ,,vizualizeze” imagini hilare ale contemporanilor, reunite intr-0 galerie, peste care
naratorul aruncd o lumina distorsionantd. Tipurile sunt selectate si definite minutios, cu o
evidentd tendinta ridiculizanta. Portretele feminine, proiectate intr-o aparentd formula laudativa,
denota, in realitate, superficialitate spirituald si incultura crasa ale participantelor la intrunirile de
acest gen. De exemplu, o oarecare Celestind este ,,acea tinard persoand a caria cap este incarcat
cu un brat de flori si de spicuri poleite ca zeita Ceres; fatd mare cu pielita palida si cu zimbirea
netoceasca, care la vrista de optsprezece ani a iesit din pansion, unde a cistigat toate premiile
clasei sale. Ea a fost micul Fenix din Tirgul Cucului; ea detifra destul de bine muzica, zugraveste

infricosat trupuri goale; cu toate aceste, talentul sau cel mai frumos este ca are doudzeci mii de

galbini zastre”; o ,,fatd buna” este ,,boboc ruman de trandafir din mahalaua Muntenimei”, sora-

2" Coord. Mircea Anghelescu, Dictionar de termeni literari, Editura GARAMOND, Bucuresti, fara anul editiei, p.
130.
%8 Nicolae lorga, Istoria literaturii romdne in veacul al XIX-lea, vol. 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 299
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sa, Indiana — un volcan ce fumegi pe gunoiul ripei Privighitoaei” etc. In acest sens, criticul
literar Gheorghe Craciun mentiona: ,,Predilectia lui Kogalniceanu pentru radiografia fiziologica
e 1n afara de orice discutie, dar ironia §i constiita procedeului utilizat sunt implicite, spiritul ludic
si placerea enumeratiei aleatorii relativizeaza orice pornire spre gravitate”zg.

Atent la complexele contemporanilor sai, Mihail Kogélniceanu apeleaza la ironie pentru
a-si exprima scepticismul in raport cu abolirea lor. In Fiziologia provincialului in Iasi (1844),
tonalitatea elogioasd este doar o aparenta: scriitorul se pronuntd energic asupra unui viciu, ce
deteriora grav societatea moldava de atunci — provincialismul. In aceasta schitd, cu un pronuntat
continut de sarja, ironia apare intr-o formula diluata, efectu-i fiind minimalizat de accentele
satirice, prezente mai in tot textul. Tipul parvenitului, Intruchipat de un simplu tinutas, dar si
mediul iesean, cosmopolit §i mercantil, sunt ridiculizate si ostracizate mai mult decit ironizate.

Asa cum, in literatura romantica, ,,ironia ¢ folosita ca o subversiune a sentimentelor, ca o

- A . . . 30
arma impotriva iluziilor”

, Mihail Kogalniceanu, spirit lucid, constient de imperfectiunile
societatii moldave si ale concetatenilor sdi, apeleaza la aceasta figura a retoricii In scopuri
ilustrative. In scrierea nuvelisticd Iluzii pierdute... Un intdi amor (1940), figura retorica isi
justifica utilitatea: autorul nu pare preocupat de organizarea fabulei propriu-zise, ci de reflectarea
aspectelor sumbre ale civilizatiei moldave din prima jumatatea a secolului al XIX-lea. Partea
introductiva a textului, intitulata lluzii pierdute, nu se prezinta ca o structura artistica bine
organizatd, autorul dezmembrind premeditat elementele traditionale ale subiectului anuntat in
debutul scrierii §i inserind printre acestea ample interventii eseistice, in care apeleaza,
impresionant de frecvent, la ironie. Vechea urbe apare proiectatd in raport cu alte capitale
europene, formula ironicd functionind eficient in scopul relevarii unui spatiu cosmopolit: ,,lasii,
oras vestit prin feredeul turcesc, prin cirnatii lui Carigniani, prin apa de la Pacurari, prin vorba
nemteascd a lui Regensburg si prin placintele raposatei madamei dumisale, prin ruinele lui
Ipsilant, prin minunatele papuse ce tot anul se vad ziua, iar de la Craciun si pina la lasatul secului
si noaptea, prin o berdrie nemteasca, prin largimea §i frumusetea ulitelor, prin o fabrica de
chipuri de ipsos, prin arhitectura bordeielor si baracelor sale, lasii, centrul civilizatiei, a
literaturii §i a gunoiului Moldaviei...” (S. n.).

Accentele ironice din pasajul citat, conjugate cu sarcasm, ca si alte insertii caustice din
text, dezgolesc, in fine, aspectul derizoriu al realitatilor evocate, scriitorul, prin multimea de
enumeratii, structurate ritmic, grabindu-se sa-i ofere cititorului imaginea complexa a unei lumi
deteriorate, indemnindu-1 sa-i sesizeze intentiile de elogiere falsd. In vizorul ironic al naratorului

se afld nu doar aspectul exterior al orasului, aerul sau cosmopolit, ci si protipendada ieseana,

% Gheorghe Craciun, Un postmodernist de la 1848, in cartea autorului In cdutarea referintei, Editura Paralela 45,
Pitesti, 1998, p. 220.
% Coord. Al Sandulescu, Dictionar de termeni literari, Editura Academiei, Bucuresti, 1976, p. 221.
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definita ulterior (tot ironic!) in unicul capitol al inceputului de roman Tainele inimii (1850),
»floarea patriei ramasa de doudzeci de ani tot floare”, cu care contrasteaza, in virtutea interesului
pentru valorile neaose, ,,mica societate alcatuitd de tineri si dame asemene tinere”, ,,singurd in
felul ei” in ,,pocita capitalia noastra”. Chiar si referintele la importanta prezentelor feminine ntr-
o societate dobindesc, sub pana lui Kogalniceanu (feminist convins, de altfel!), evidente
dimensiuni ironice, fragmentul respectiv impresionind prin intentionalitatea sa ludica: ,,0
adunare fara femei este ca o gradina fara flori, ca o un barbat fara barba si musteti, ca o zi fara
soare, ca 0 gazeta fara abonati, ca un ses fara verdeatd, ca un teatru fard public, ca versuri fard
poezie, ca o viatd fara iluzii, ca un judecdtor fara procesuri, ca un tinar fara amor si, in sfirsit, ca
toate comparatiile din lume. Femeile singure au talentul sd insufleteze conversatia, sa-si inalte
inchipuirea pina in al noulea cer — daca este un al noulea cer” (S. n.).

Perspeciva ironica se 1ngusteaza treptat, atentia celui care inregistreazd si expune
concentrindu-se la diverse plagi sociale (robia tiganilor, falsul patriotism, desfriul moral, trufia
etc.), dar si la optica sa iluzorie de concepere a lumii si a propriei persoane. Evocindu-si
realizarile literare de moment, declara cu un perfect aer ironic: ,,Atita vd mai zice ca acum de
curind am mai publicat — impreuna cu dl C. N. (Constantin Negruzzi — S. n.), un alt Prometeu
mangue ca si mine — o carte care, rasturnind toate puterile asezate, calcind in picioare toate
pravilele primite de adunare si de obiceiul pdmintului, are sd facd o revolutie stragnica in toatd
Moldova — intru chipul de a face friganele si galuste; vreau sa vorbesc de o colectie de 200 de
retete de feluri de bucate, care are sd ne faca cea mai mare reputatie — Intre bucatarite — i
viitorimea recunoscdtoare ne va da negresit frumosul nume de: introducatorii artei culinare in
Moldova”. Intre alte carti ale autorului, ,,vrednice de veacul luminat in care avem norocirea sa
vietuim”, este si ,,0 tractatie asupra filozofiei broastelor Bahluiului™.

In partea finald a acestei inedite compuneri epice, intitulati Intdiul amor, autorul isi
exploreaza, ,,dupd opt ani trecuti”, tot prin prisma ironicd, propriul eu adolescentin (una dintre
primele experiente de acest gen din literatura romana). Astfel, maturul Kogalniceanu, care, intre
timp, teorizase, in faimosul articol Introductie (la Dacia Literard), optiunea pentru o literatura
mentalitatii tinerilor romani din prima jumatate a secolului al XIX-lea, care, prin lecturi, se
initiaza intr-o realitate fictiva, ca apoi sd descopere traumatizantul adevar ca ,,lumea pozitiva se
deosebeste foarte mult de lumea ce a vazut in Paul de Kock si in Ricard”.

Savoarea expunerii autobiografice este intretinutd de frecventele notatii ironice si
autoironice, nuantate cu fine aluzi livresti. In perspectiva scriitorului matur, romanul Les
aventures de Téléemaque, fils d’Ulysse (Aventurile lui Telemach, fiul lui Ulise) de Fénelon este

definit ca ,,evanghelia” metodei de instruire, bazatd pe memorizare, inventatd de pedagogul
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francez Jacotot si aplicatd in pansionul de la Iasi; iubita sa Niceta — ,,Dulcineea mea”, el,
adolescentul inamorat — ,, nou duce de Richelieu”. Atitudinea ironica in raport cu sinele sau de la
paisprezece ani se mentine constant pe tot parcursul expunerii. Prima declaratie de amor, un
»vinograd epistolar”, presdrat cu naivitatea inerenta virstei, continea ,,Toate comparatiile lumii,
toate cuvintele tehnice de filozofie, de retorica, de geografie, de istorie, pina si de astronomie”.
,Ceea ce salveaza intreaga povestire de dulcegarii si melodrama e distanta ironica si livresca in
raport cu faptele, plus finalul care aruncd totul in ridicol”, noteazi Gheorghe Craciun®!.
Accentele autoironice din scena cu care se incheie aventura de amor transpar la suprafata
discursului, naratorul proiectindu-si imaginea sa de tinar indoctrinat definitiv de literatura
timpului, Incit gestul Nicetei de a-i declara dragostea cu ajutorul unei zaharele in forma de inima,
strapunsa cu doud bolduri in loc de sageti, ii pare penibil. Tonalitatea autoironicd a concluziei
finale 1i reliefeaza patetismul propriu virstei, afirmatiile de mai jos fiind marturii despre felul
distorsionat de concepe a iubirii: ,,Amorul meu atit de curat, de platonic, pe care in imaginatia
mea il facusem asa de poetic, sd-1 vad spurcat prin o aluzie asa de prozaica, prin o zaharica
scoasa din sinul unei mute, unei aratari! Niceta pe care o socoteam asa de Ingereasca, asa de
inalta in idei, asa de delicata, sa se slujeasca de o figura intrebuintatd, cel mult, de bacalitele de
pe Podul Lung”.

,»Negativitate infinitd si absoluta”, in acceptie hegeliand, ironia atenueaza in ultima parte
a scrierii nuvelistice Iluzii pierdute...Un intai amor, atitudinea persiflanta a autorului cu referinta
la stilul romanticilor, excesiv de cliseizat. Asa cum stereotipurile folosite la redactarea
portretului Nicetei, fiica profesorului de limba greacd si iubita seminaristului de paisprezece ani,
protagonista partii finale, rezoneaza in mintea lectorului avizat, cdci au ca finalitate sanctionarea,
ridiculizarea unui asemenea stil, devenit in tindra naratiune romaneasca de la 1840, deja apatic,
derizoriu si neproductiv. Gestul se anuntd a fi pe atit de incitant, pe cit constientizim ca, la
sfirsitul deceniului al patrulea al secolului al 19-lea, in literatura noastra, genul epic abia incepea
sd se profileze. Expresile ironice din fragmentul citat mai jos denotd ca emitdtorul afirma
contrariul a ceea e gindeste, oferindu-i receptorului un pretext de reflectie: ,,Pentru un amorez,
iubita sa este cea mai frumoasa femeie, podoaba naturei, perla lumii. De aceea va voi spune si eu
ca niciodata o fiintd mai frumoasa n-a iesit din minile lui Dumnezeu, niciodatd soarele n-a vazut
o talie mai gratioasa decit a Nicetii; parul ei blond ca aurul a fost singurul par blond care am iubit
in viata mea; parul castaniu este patima mea. Fata ei era ratunda si alba ca puful unei lebede.
Comparatia 11 cam obicinuitd, dar mi-ti ierta, ca alta mai poeticd nu-mi vine subt pana.

Sprincenele ei era negre si ochii albastri. Judecati, dar, ce minune era. Ce era insd in ea mai

3! Gheorghe Créciun, Art. cit., p. 222.
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fermecator decit toate, era buzele ei mai frumoase decit doua frunze de roze. De as fi Lamartine
sau Victor Hugo, tot n-as fi in stare sa va fac o descriere adevirata de acele buze”.

Relationarea cu numele unor mari scriitori francezi nu este decit o simpld atentionare
asupra locurilor comune ale literaturii timpului, care necesita imperios un aflux de vitalitate.
Schematizarea voita a portretului feminin din lluzii pierdute... Un intai amor divulga intentia
temerard a prozatorului roman de a evita modelele, ceea ce-i justificd pledoariile pentru o
literatura originald, expuse in faimosul articol Introductie (la Dacia literarad). Eliberarea stilului
de schemele romantice are loc prin cooptarea, la modul ironic, a comparatiilor si epitetelor.

Turbulente verbale, jocurile de limbaj, enumeratiile si poantele ingenioase ale frazelor,

ironia, sarcasmul sunt implicite acestui discurs ludic.
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