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PrefaSt

Exi st en Suruzicakersteei dat oreazt C O0OmMmg
interpretului: materialul sonor creat de compozitor este transmis
publicului prin intermediulinterpretului. Interpretul este acela care

atribui muczriecaaSlieei vi aSt sonor t K
( r e n gk tvar etpzaudulicdifurinndizicaleEste cert faptuic £

interpretarea muzici i este ondart :
un nou proces creati, O nout i magine, un n
din aceste interprettbtri este ref
di spozi Si a, " n S mdsauipie mueical. Peslagbgiae ¢ t
pianuluis e pr e danapaintetheetuluiincluz ™ A d sni ne
spectru largde pr ob | e me : pttrunderea " n
cunoakterea «kcolil or met odi ce K
pedagogip i a n i Kiarizarea du ametadéle eficiente de interpretare
K i p 5 peskdarea repertoruildidactic petru pian, acumularea

experienSei de proiectare KIi res
Transf oaentvuale din domeni ul “n
u concept de instruire a <cad
rmarea unor pro piedmigtgi cgde
l entul , abil it I |-pedagogi, c diindp e t
scoperite, val o ficate Ki de:
cultate, consti Il e baza tehnoc
Cn contextul ree fdoirmmeR . MadludcoavSa ,o0
ma i exact, C 0 n-8&ducative, nurmail sent elementulr u
centr al al activitktSilor de pro
abordare curricul art uni versit
educaSional uripe ccion@ienuftor mar e ¢
profesionale complex&cn aceastt di r denfie® e s

n o
f o fe
t a LS
de ri

f a tu

profesorul ui de pi an mLi estria
competenS$Se necesare “n studieres
C n anoalsunt abordate uneferoble me e s alepedlagagki e

pianului, precumde nivel t eor et i c, i storic

metodologicepractic, muzicabgic, psihologic, didacticCon Si nu't
manualului preved8 blocuri tematicdcapitole):
I. Din istoria pedagogiei pianuluief o | u Sita cpiian
a kKcolilor metodice).
. Abordarea met ogiansstie a pr obl



. Bazel e pedagogi ei primark. S £ n
(k coal a deatrucopiizliceedee par t t)

Ca suport i nformaSiondl ca&lrcat:i
diferitor autorimuwz i col ogi , pianikti, ,pro
psihologi, filozofit T. BL 1 an, G. Sol omon, M. L
[.Minei, LGagm, ¢ . ¢dzi SMmdij o, LU d OO,

. uOeh Y EMEJAT §ddz, 1.1 jstezRigdzal §i

Cn Mmarimetoedicac a Khiui n$tebui e séu pr
statut d edoadoorgi netn,t eema £ vi i t or ul [
c L i lop metodelor etiente de predate f or meazt 0

artistichprpeoasobhabkbphre ctutarea
depredae Ki "~ nSelegere a artei mu z



CAPITOLUL |
DIN ISTORIA PEDAGOGIEI PIANULUI
(EvoluSia pianisticii K i K C

TEMATEVOLUSI A | STORI CIF AJULUINSTRUM

Cum, pe dreptate mem3iren e aozStii «G.nSk
pianistul K cunoakte cel amlintpru$S
o anumi tftamtbwsluwrit ¢t mecani smulcupi an
excepSiiaki orngaiii d e ca tutarer celorlalte instrumente
muzi cal e.i sperotdhamdaebi re de vioart,
instrumentei pi anul of er tg a ena e csuot naonrdéud d e p
"ntl $r mddosimpkapt sarce apel or corespun
cunoktmunl Seolre, pi" ani xdd a ingtr@nentolr lo, wee K t e
l i miteazt | a <LtAarnwcttSutpmeCanatludwi at et e v

fie insarmbiSurt npotrivitt ki asuprt
i nstrument muzical . I nstruirea tr
(evol uSi a aprieacneu ldud 2v,0oldteaor ea i nstrur
evolassiendentkbkeaSia muzici.i pentru
precum Ki “n metodica predtrii ace:
Pianul este un i nstr unemeduanei coa
claviaturi Dact ne oprim | a aceasttit ca
dreptpr emer gttt or i direc$Si ai pianul u

clavicordul ki clavecinul Da ¢ £ a drtsutg £ kmi criteriul
faptul ct | a pi an erhlewreéagoardedogatumcir s e
numai clavicordul mai poate fi considerat ca predecesor dirp@rallui nu
Ki c¢clavecinul , | a ciopirgaeocardelonet el e se
Clavecinul estet o t, maid t r I€atsle istoria pianululeoarece
de | aackea®xecu-&treaut Ina moldav &@ains paa §
K interpretarea la pian@tr-ade v £ r | toatt Mmetagac a
a c t uagplanhk i cuncoas cnuutzki ct precl asi ct,
muzi ca cl &9 obs cgapedntdctavecin. Mai multl e c ©'t
at,©ot" " n prcemehttkeo viditt fdosirerdai n St
a mpd ihstrumentelor vecliusnumite “~ ndeosebui. a cl av
Clavicordula ctr e existentt se semnal
Xlll -lea, erar £ s p @repbndeérenf n s ecol-klae kal -aXVv >
lea,p©rdta "~ nceputul +<epefubadaala X¥Vah
f ost " nl tocde iclavecip@rst i ma perioadt a
clavicordul era constituit dintun sistem de @r d e met al i ce
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“thi nse or-urzadrd ddptunghiutarr de lemn, deasupra unei
pl Lci d e (de a&sememea deSlénn t oat e fi i-nd m
cuti e dr ept un gnblasatdpapicibared e | e mn , a
Toate coardele clavicordului erau de lungi me egal t,
grosimea lor varia nt r upe@iupe anai mari. Astfetoate coardele
dintrr-ogrupt datt emiteau sunete de a
sunetedeo”" nt | Sime diferitt, corespunzt
a knumitatangen tomi ca piest demathbmdi af aa
fiecar paccSoadmnshitctl,apa corespunpribt oar
intermediulunei scurte baghete delentna aptsarea cl ape
ridicaper c ukti©ngdp rcoajdé pei dedésublorm®© n dstfel, pe
toatt durata scattbcédluamgad (raw) apentr

respectivdk. I n acest fel, coarda |
|l e corespundeau dout sunete de ~nt
numai unulr £t m@nhesattt i v, vi br a Spotoliteecu @ e | u

f Okdiee post av a@ea oa&n u miufgilnte segmentele de
coardt din parteaAdfdlsrgbb&i npat emm
singur sunet, ceddecvas e g me nt ul ui de coardt rt

Cnfbtkurarea cu po sl¢ coardesveadi mneait e
efect indispensabit © n t albtrealdweiv tabondonarealapeic ©n t a't
tangenta revenea ‘'n pozi Sia ei
cbukawdre “mpktr Sise coamudd | an douk t
altulsonor Cnmadcesmf tkurarea amortizoar
asupra “ntregi. C 0 acrCinete atitgea imed®&tu n et u

Clavicordul , care ini Si al aseuse
dez v o | setolele al XV}l e ial XVIll-lea,a j u n @ © natcinci
octavek mai mult. De r e gamitda ,un senet slab, de volum mic,

l ucru car e fsaptewlp | deécatt eprrg eddctf pul nilcnSei aa
dectl uk, a darecatlungingii adtive recioardei) o percuta pe
aceasta chiar “n punctul de spriji
ei “n vibraSie. Din cauza acecatt ui
K i f rclavicorduler a f ol osi t numali éimd i ns
puSi ntpdntoulacompaniament.

Pentru a mbtri i n fow comsiruie alavieadursdel n e t
lad o p KO hatpatru coarde paralele pentru fiecare sunetddamotive
obiective, demonstarate masus, rezultatul nu a fost e | a.kbeept
aceea,clavicardul a fost treptat” nl ocui t cu cl aveci
folosit “n con$kimiulag eg entama nailcess. “Jn
peri oadt " nd e lclavicgdultdn md e i vtulmpc t f

X
e
d
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i nstrument d e paaumieefBateelinamipeeardnii utge” an d
expresivitateint er p.r e$ & r ip ind la alavicotd$ un frumos
vibrato, i ar pri n ap©saackpelar, (f nhaci ©an tdngenta
sctunak st sg, saproduceme ‘mmatii nrdwelrte s up
coardel or , d e c i sunetelaikki mria ackasta, nrtangnit r e
efect de cul oare. Numai " nR.SBachdo u a
r e n ula @aaic¢ordpetru a interpreth a cl aveci n, pentr
cel e mai " n s e mniaati@indIlc ®a tldgpitael Kd log s anl
l egbturt cu clavecinul a propagat
Clavecinul, originar din lItalia, apare pe la finege=colului al XI\lea
“n FrianSma Angl i a (hampsiceordeiar folosttealniu mi t
d £ i n up @rekmi@ocul secoluluial XVIll-lea,odat £t cu ~ nl
treptatt Chapeanolblui avea o0 coceasat r uc

clavicordubi (0 c¢cl avi aturt ki un )sMi dtrarBi o
coardelor clavecinului nu sealiza” nst pr i n tiupiealaor e , C

cuunv ©d & pi el e dur t s adeohlicai deocorhh & xia t d ¢
pe o baghett vertical Lt bagheta deeidioa,. L
ciupind cu pana codmodoce©scldmmetai viE
el i bpraatt se read@moethaghet ei pentr |

ciupeasct din nou aoamdda Tatpddat t
pi est dné cckbepmnuki t £t cuc et @ve caakreez,
coar dt, oprind vibrarea ei

Pentru mbLrirea intensitt @tei s

per freectSeé oer au previzud\weOpediru fiecarar d e
sunetc edout sau patru coarde paral el
pttr bradjgdhaet a previzutdit cu un numtr
Prin urmare, ontrar clavicorduli, la care,du pt caum s
me n Si o n aterau deduagimi eghles la clavecin acestea erau de

lungimi diferite, dinc€ n ce mai scurte spre su
dupt scardnerSomdt i catc.or daj ul se ft
dar “n JSBuhal daweéput sobformset rAdialniez e
temperat® , aka cum fusese preconi zatt

Cn corespundedesccruesicen giamea al e
clavecinul ui capttt o formbceaa i ung
clavi cordul ui . Bi ne” mandleg¢ eusclavicdrdul,c | a v ¢

aveao plact de regobhams$ist emubt alleatct
clavecinul nu era pret z u t cCu pittge®©admtdadema
sa tonaldOnata agunesipOrd Kdhdar oct ave
mont eazt picidebux, et s p @ardintwemebilirhea
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soci et LiSgapaculct mtvie&d i nul ui erau de o
i ncrustasii K i picturi bogat e.

Spinetak virginalul,pe care | e men$icemeazt
cunoscute drepv ar i ante premergttoare ale
acestor e cu cl av e cei deuol parte din cauazan t \%
insuficientei date o r i storice, ,drro copfazie de al
denumiri | orfiecatedd rots i ¢ @it rihee radt&ii De
altminteri, deosebirile nie r a u esenSial € nkiesmu S
caracteristica sonwpitteani@zitaceet €ic
instrumente.

Conform sursebr cele mai sigures e cont urdeasebli it e
anume & Ja clavecinul propriuzis, coardel e er aun ~ nt
prelungi r ea perpeadigwarpoer ,c laadviicatkt ur £ ( ¢
ast bzsipi;nelcdbar del eoblef abtakezatltaavi a
virginal paralel cu aceasta. Virginalulra mai mic, cu un ambitus redus
K i Cu udecamnmet gprr onunB8mpat afieei au
S pi n@Angliasau c on pdlargisadolosk ¢lavecinea v ©m d
aranjarev er t iccoadrbkd el or , anal ogt cu cea

Spineta, d e K i de origine italianfEyranhb:
(epinette).Virginaluler a un i nstrument speci fi
“n Angl i a. Pent rau saxag e st 0i nvsatsriSulneexkni t
muzi calaAviacgdenaan é Kd i éer' ¢i tcasupra ma
creasSiei claveciniktilor de pe <co
Anglia, n afart -@de fvolrgsintal kis cel el al t
i ar virginalikti.i au compus cue f
cla v i axt coarde.

Cl avecinul , “n toate vari ancattk
printrun ti mbru metal izhOrem@idogmts é o,
superioare, specific instrumentelor cu coarde ciupite. Acest timbru se

armoni za cunsvti obriinlee K i cu gtilulbimu r i
polifonic. O deficien8ki fdmtdame.n trmea
mi ct, K i ai consta wi d arpdbwsli wii | i t at ea un
a unei nuanStri e X pr e s foduesau senetaded e |
aceeacxki i indifeemt sde t nzodue dea c S fe oan eapebr

instrumentului. Un alt dezavantaj a clavecinului o costituia

i mposibilitat écgatolAmeiaseé tecwaPiaictlea i ¢

parte, facilita sublinierea ritmuli.
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Din acest din urmk moti v, clavec
camert sau chiar tonmpcbakerset r adidggrul)hu e

pentru a méanrtcrarriiltemul K i

Spre sé@Pogitulde maximk "~ nfiaorir
a d Lt uctpeetinului unele dispozitivef onst @ndésenSt din
dout manual e suplimentare, ateapat
sisteme de coarde | a octavttimb®e poL
Kidi nami dhar numakii" n” nbltorce @ Etimdéneau t
instrumentul ui . Nu ne oprim “dst n
ele erau manevrate prin registre sau pedale ar e cu toatt
di scontinut Ki gl obalt, dtdeau cl a
K i asttzi |l abecianlutlf ehuy & pldt omigdinni ci
practica mureilc@ietr, mite st se redea
sonoritatea Ki cul oar ea aeéstsoopbegi n
construiesc “n zilele nopragkesele pe s e
carelea f Lcut "~ ntre timp telermozicea f abr
Pianu,asupra cktruia ne vom opri ma
preci st, K i anume a inddonsttudvulbitalianiden v e n
instrumente muzicale Bartolome@ristofori (1659 1 7 3 1} din FI
originar din Padua. Cristofamerspre a u
deosebire de clavecin, permie emterea sunetelor de la cetaai slabe la
cel e ma i p-oat ergmiade,Si en tcro n testlnanut . E

“nl ocuind ci upi peeadarezlar,acarel eul evpau dirpct i n
aplicate pe coarde, @runcatepeste ele, inteni t at ea vari at t
rezuldiomnd vi t ez a ma i mi ¢ £ re clapela m ¢
instrumentului eraatacate.

Aproximativ”" n  acpeeeraikbiad & c U0 mt © edededn
i stori a doiauwaine8lizainstrmmentesimilare francezul Jean

Marius (1716 K i saxonul Chri st@pahn Glogtttu ki
construcSia reali zatdovediimai scpe mieo aCdr
principtmbi@hdaza dezvoltbtrg@nnul t e
Ziuadea i . Potrivit proprietdétSiiatnGtul
forte ¢ “kitpiano, Cristofori I-a denumit clavicembalo col piano e forte
Mait @uwdenumiea sa s i mp | piahofocteadti n" nc ar e, “n
l i mbt rwwmaemigdte z L, uzul a mai Tptst
S C u r tpién,saupiamo.

Bine nSel epitoct rwi@imdpnicanpuili,| ¢ Ltdne sb ¢

n forma ini Soalit datt dep€mesdbétL
exi ¢t eailS sadus ~ nsemniatead LtQefgbiiumithi® it S i
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s-a ocupat ma i i nt epnesr f & &€ Piamimisidi & a c .
Cristofori a fost Gottfried Silbermann din Freiberg x8aia,
construtorul de instrumente preferat a lui J.S.Bach. Sittenn ia
prezentatcompozitoruluj “n 1730, un maquisecak i e x e
dupt sfatur i lfisnd dcaeptatnBra cfho,s tc afroel osi t
deplint de cp®nas f ©owipds&el Baohrconsidera
pianul prea zgomotos, lucru explicabiln  per oada@de 2 wd ISti ta
sale.@ gene al , posibilitbtSile superi oa
repede sesizatde muzicieniLa per f ecnSirointakrSeiai  spoi
contr i bruei tmipedeiel@naentate mat ©r. z i u

Efectulpedal ¢cahsti i T®OnNdr iaxmdea ct su

acordulc ©nd¢ @ant i maikunesub timpp ar ecar e, i ncl u
degetelechapepbebtsiespective spre a
ronddawvobrttidi pkr a celorlalte zoardeaale ianului,
" mp r e welelovite,usunetul devine mamply mai bogato b Si A ©n d
sevari aSiiimpbrgante ul oar e

Cn af pedalafodee pi anel e mai au o a ¢
s ng@ -aumitapedalapiano Ea servekte | a di mi

a volumului sunetelor emis@, d i perttrupianissino mai marcatd e ¢ ©'t
sepa@aeob Si ne ntounhaulc rre mpunztit oceea eel d
ducet ot olasahimbarade timbru.Vom evd e n S iulac trhad pntt ©i

a fost i n vdel nnt as{pédatmpgeadda dar@ apropia pianul de
sonoritatea clavejcumidat ¢ e xdl ashéd ai
pedala din dreaptgedala forté.

O altt pedantiOd inmagit Lr d rn tfartek ip edead
piano, este pedala ur dAa .c um denumireat Aceiast t |
servekte pentru atenuarea sunetel
muzical e, Ci are drept scop st mi
cOna tsmpdl ul ui trebuie evitatt in
deosebire de pedal ebunet faocr3ieo nmit e p
momentele cerute de pieca©On kK at care se afl t perr
acSionar e.

Printrecei care awcontribuitr ©ped @ a per fecSi onar
a pianuluisund e men $Si onat (Augsbdrg, esaes mPtr eium L
cu Andreas StreicherViena a real i z aotmecam tndu7 8 0
denumit_ulterior mecart a A v'i emaew HA dwoi fabsicantul de
piane BroadwoodLondra),p u Si nt ©maii’un 1789, dupt
olandezului Americus Backers, a elaborat mecadiean umi t £ Aen
0 perfecSionare a me ¢ a n 4Sitheérmann.i n i $
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Completatiki h82% d808Ltre fr Brard e z i
cu -murituldub |l u e kmaepcaammeincta, engl ezt a r

s e ma i f ol osexkte azi Até pmercfoos nan
importante aduse pianului n 1d728 X Lt r e Aanud rceocarss tSa-
introducerea pedalelopt nd e o s e b ifortea(” P eldad wli r egi
genuncherel or fblAmesmamubAlphems Babcockh i nt
(Bostop a loncui t , n anul 1825, rama

" mb i nhnacares,e 'ntindeauocmarm(ﬂeldee, f pmit
dintr-o buclattBla.b c oc k a introdus l a pi
coardel or “ncrucickate.

Cu acestea, dezvoltarea pianului clasic se poate condidera i" snat t
ceea ceebemerkeéke .gHluNLe s SN Bii dlee c
ur mat K i care contitnaukb i s ed erkedboenrstt
folosirea unormateriale superioare sau mai adecvgieecum ar fi
el aborarea “"n prezent a materi al el

Cn afart deunpscuapnimlozcSasai ofri zont a
s-a maicreat, ped 1800pi anul cu pozi $Sia vert
numitap i ani ndke c £t r(Rhiladeélphidkdi sra definitivat de
cttre Weondrgu bhat opr eBul ui K i v o, umu
pi anina ar tcsp@vt aast tobwibuind prin aceastala
popularizareanu z i c i i pentabu pian “n gener

TEMAIl FUNCSI I LE MODUICGAL VE Kkl
ILUMINISTE ALE INSTRUIRII PIANISTICE

FUNCSI I LE NMODUCAAU VE kI I LUMI NI ST
INSTRUIRII INSTRUMENTALE.

I nstruirea pianistict ( ohporan) aveac| a

drept scop dezvoltarea multil ateral
educarea etarcthi xtii etsta@tperosonal it t$
MOnuirea clavecinul ui se consid
universalt a muzicieentlkor Pde | ®p gt
numi tkt se reliefeazt «i altkt func$Si
i nstruirea pianistict cont artisbcaii e |
iluministe, iniSiind “n.arta muzi c:
Cn s e ¢XVIl-lead\studiul instrumentelor cu clape (clavecin,

clavicord, pi an) este orientat nu
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nemi jl ocitt a interpretului) Jic’ 't
educative Ki culturale.

Interpretarea la clavecin (pian) ca @ma i e de sine s
stabilekte abXiXal ean Pecd.agi¥yl Bl epoc
XVI-XVI 1) se deosebekte mult de -peda

X1 X prin multilateralitatea K i ur
presupunea fomar ea gener al t a-s emu p e c iaacnt u
di ferite: interpretarea | a instr
contrapunctul , formarea deprinder:.i
un astfel de aspect au fost elaborate principiile pedegade lui J.S.Bach,

G. F. Haendel , destin®©nd el evil or nt
instructiv-pedagogic Alboum pentruAnna Magdalena BacHh, nv e n $Si un
Clavecinul bine tempera¢ t c . ) I nstruirea Ki i nt
| “ ngt o mstrectvpedagegices rezolva o serie de sarcini artistico

il uministe. Conform tradi Siei, i n
i mprovi za$Si e. Ma i mul t dec Ot at ot
dec®©t un compozitor,zdidrmidce mu zibat
chibzuial t, sub formk de i mproviza
presus dec©Ot un interpret, care r
nivel ul goéndi rii muzicale a 1 mpr o\
"nsdwicrare muzicalt mai ukor, cu u
Clavecinul drept instrument acces
0 mar e popul aritate K i respoOndi r e
Clavecinul devine un participant cunoscut atutgrdt r bt or i | or K
di stractive. MOnuirea instrumentul
felul stu, un semn al educaSiei mo |
Treptat, cu delgvdcinul Kieat adatmpul ostr
clape ki acecapdat@aumtoci al ptmujl oci e
Rbsp©ndirea | argt a acestor i nstr
destinate nemijlocit muzicianukai mat or . Este |l esne
clavecinul K i clavicordul deveni ni
contribut | a popul ari zarea artei muzi cé
esteticbar t i stickt a societtbSAIN. europene
Pianul , fiind invleenat,atptsnt reacdt

instrumentelor cu clape, contribuind la dezvoltareaufc t uoa s t a

muzicale st et i ce a soci et t Spiamof o ritsesot r u
evi den Si-a zditate ptehnicot e x pr esi vi-dikniamt c &
devenind un i nstrument muzi cal un
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atribuie instrumentului posibii t at e a i n tcrescgnadoexti £ r i

diminuendp deosebire, de care nu era ' n
Astfel, sec. XVIIEXIX sunt considerate drept secole de dezvoltare
“"naltkt a artei pianistice, dtruind

F. Liszt A. Rubinstein, E. Zauer, S. Rahmaninov etc.
Pedagogia pianistickt cunoakte o

apar multe institu$Sidi muzicale pro
conservatorul K i academi.i seudeschida | e
di ferite «kKcoli muzical e, col egiii e

primul loc, fiind considerat instrument universal, instrument de concert.

Pedagogia muzicalt contemporant
dezvolte muzical prin interend i u | mul tor activit
studierea disciplinelor muzicologice, istorficoe or et i c e, K i t
demonstreazt ct interpretarea nemi |
K i operarea practict cuulmaiteocialbod
ma i ampl t ki ma i profundt a muzici
cunoktinSelor teoretice Ki a acti v
muzicate ducaSi onal .

Muzica este interpretatt I|lmanudi f e
este considerat ca fiind cel ma i e
faptul ct pianul este un instrumer
orice melodi e, orice sonoritt$Si: o
i nterpreitieambzicoaelaecs de diferite ge

i turi vocal e Ki instrumental e

ul ui “"n educaSia muzicalt nu s
trucSia univeofsard#it iantcdrapri eatt wl
c oakte orice muzict (ca gen

O Q~—~T T —
(@]
o
=]
(7]

n

n mare avantaj -nuzdrcel 'tn pLemit
u ea treptatt ki per maneéentki
f t a arteidembai aplaei 90 adimalze
stfel, la dezvoltarea elevultii ani st contri bui e,
nstrument ul Cu construcSia sa uni\
1. A" fddz ~n jldadcjr adrcetmj fdg@rl Eigsderiss] th roede
convingttor rol ul pianul ui “n dez\
muzical , gOndi ri i muzical e, me mor i
releva c¢ct pianul este instrumentu
facilitarea procesul u-adedwetr e duacpadsrit

©
c X *-

YSrfdde 1. 1. [BRYjdd| GEtksO,dd tﬁifﬂﬁmlsjiijq’c@mt
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pi anul constt n emiterea concret

studi ul intervalelor K i al acordur
find un admirabil instrument de pec u Si e, “"nl esnexkte
deprinderea ritmului. Des mr es padasn «d
insistat ct ea a fost creatt de ct
spunea el , pi anul Cupr i nddegetg suhtdemu I
ajuns pentru a reda armoniile care
reunirea a mai ?Rmufldroirt omuzliacaan®por
muzickt cunoaktem numeroase afir masg
merele dirijor, eminenpi ani st , Bruno Walter: A
bun ki ma i practic mijloc de apr
cuprinde “ntregul sistem al sunet e
cele mai “"nalte. Sonor i teuluecale mamp | Lt
l ar gi posi bilittk$Si de nuanSare con
combinaSiile contrapunctice devin,
consideraSii teoretice, el ement e
di f eran Qitarcul ui , pianistul poate r
polifonict. Cul oarea ki variaSiile
mul tiple de nuanSar e, precum Ki d e
l'iteraturt i ariukti it ¢t spstee aceacmali
Ki inima mMuzicianul uio.

p

z
Reiekind din cele spuse anterior
p e

popul aritat mar e, fiind comod,
urmbtoarele func$Sii

i func$Sia sadmpagieré;c t K de

i func$Siia uemiincios tidr tkii s teisdte;t i c o

i func$Sia educativit (servekte | a
specialittSi ki se folosekte "~ n ceé
i funcSia dezvoltatoar e (dézvokatea ui r
aptitudinilor muzicale Ki a intele
i funcSi dasusplirmt ugstudi erea artei
cal i tt$Si mor al e, spiritual e, ser vi
valorispirituatar t i st i cig a umani tbt$
‘Bal anT. , F.Liszt., Editura muzical t, [
®l omon G., Metodica predtrii pianul ui
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TEMA I DI RECSI I LE DEZVOLTLIRII P
PIANULUI

ADezvol t area metodicidi pi anul ui
(J.F.Rameau, FCouperin, D.Scarlatti, J.S.Beach)

Evol uSia pedagogi ei pianistite a
delaclavecip©nt | a pi anul per fric Sin@minaal e
evol uSia aceéeki @i ane€Bi éistpopenar p
pi anistice se contureazt patru per.|

1. Empirismul muzical i identificatcuepoca | aveci ni kti | o

2. Mecanicismul,” n perioada de trecere de
de afirmare a pianului;

3. Curentul anatomoi fiziologici s f ©r k iatXIXHeas e'cncepu
sec.al XX -leg

4 . kcoal aipcso &lod ogiixmi stickt conte

Epoca clae c itilori"xn i st orcioa vewneSi maradset £ d
alXVl poOnt deaakVilljlelbo®abh vi aSa muzica
tuturor Strilor europene a fost
clavicordul De ai ci K i dema $i elueneatarscenostui |,
nume de genii.

Instrumenti ktil or di nunua oe ganvirsam
clavecinist, li se cereau cunoktinSe teoretice
aptitudini pentru i mprovi zadpd etk rk,i
recn o a,sdetexe mpl u augmeinmibmuidnevielkes, L r i | €
teme dinr-o f ugt, 0O dea&tt comt Sephnhatiact
execut e c o teretultrebuia saufigcapabilsitn o0 c ompun
i ndi ca$i il e s uaifraty ieterpeetuletrebuias i i md i a
intenSiile conpoezeizteorluiluiia kmel Wi c
acompani amentul ui, cAst Kk wraaorfeigpedae nt

pentru pian estepe de o partemai conp | e x t e dedl&arparte
compozi Si a estet oprevtiizpudtntt a Buiel xee c u !
interpretul trebuiedoare r epr oduc ki cubf in@éIniSte & te
Epoca cllaoaveci ninkatiint at o pl eiadt
df eri tor Kcol i urcela @nghba) sAhtanio deHGEsdmon i P

(Spani a), Fran-Fdiid i @pep eRrainmre,a uJ g amr
Scarl atti (l'talia), Johann Sebcakst i i
ne | imiteEtm numau daupatt odd icrmgter uisme
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me n $i 0 nt nk iedpi onpetspanielaJuan Bermudx i pe ita
Claudio Merulok Girolamo Diruta.
Juan Bermudo a publicat nt r e d®ho @apdeL di da

ansamblu asupra muzicii, n cinci
despre orgt kKi emphstitutmedesereucel i
salereferitorl a di gi taSi e Ki execuSia orna
zilele noastre Ki f Dlegeitue 1n oaOCmte
folosit,seelcarglOnnwumai e mamuievoci. , “'n

De 0o “" naeanprknitartee met odica instrum

f osdr ummtvreinleeS i Candiol Merulo (15331604),0r gani st
profesor renumatexpMes ul o socadungte | @ a
sistematizaatekinplib93 ki 1609 de
numer oK iGirolaneol Derwtai (1560- ?) cu titlul: Il Transilvano o
Dialogo sopra il vero modo di sonar organi e instrumenti de perfPian

ultima indicaSie se ~n3elpageauii ncsl
deci clavecinul K i c Nk este driteteganum n s t
detaliu apar ent : ca'imerlocutoraegte prasupud un d i
transilvkitnean venit | gdeVmseld Biiuta- p e n 1
rtmas demAlE Transi | vatnroadn s n8asp@nl da m
maestrul ui stu Cl audi o Mer ul o, e
instrumentale care facec @rtldat udir gé x
acela |l a clavecin. El plpk eaomiPzeatt
uni formkt a degetel or, trecerea cl al

“nct anudiafpecen&boafermitate cuniitr ad
Diruta nu folosgki@idenctecdadpet @l @
este la DirutaM.dr. 27 37 47 37 47 37 4, M.st. 47 31 27 37 271 371 2

Un pas “nainte spre fol oseifreeca ureaaS
virginal i kAnigil i @an glee piublCrect post um,
PurcelLALessonbke fdHar psi h oAstéel Henri Puscplli n et
(1659-1695)adaugt deget ul 5 Ki indict f
sunet al gamei. Totatunci Samuel Scheidt din Halle (1588654)
continuator al virginaliktel adro,utin
degete (3 27 371 2) . Cntrid6dm®i,i vis5@0 nal i Kt i i
contribuSie deosebit de valoroast.
scurte K i simpl e, dar i nteresant e
posi bi |l i tact8risticile virginaluluic aespectiv ale celorlalte
i nstrument e cu clavi at ar Lvi Kag isacalair
deosebextae dempozitoril or contempor
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lucr Lri pentru cl avi corndpuneri de piésa v e c
pentru orgt, voce sau | tutt.
Dezvoltareau | t eri oart a cul tur izareaeiuzi c
rogradrezitunk nt er es di pr c e pentumtziea ma i
nstruntenntalltt e Stri, "ndeossebi .
fi nSeazt «kKcoli publ| Dreptc odres ernu MiS
[ asct a respoOndi rii "nviESEmOn
eci nul ui ,icoktinuea acpsturirfisttuméhiu o mia 1t ik
nd de apderininéésare, peisainkii use publ i
meb de Ki lucrktri de metodica predt]
Ca cea mai i mportantt Il ucrare d
manualul luiFr an- oi s L&d depgarichér te Clavecilm p L r u't
la Paris "n 1717, ciamat teseéxclpudima
instrumentuluidatCouperin fol osekte dreaget ul
[ ui sub celelalte degete; e derat er e
" n greu de realizat la clavecin. Csic o p u | de a obSi |
Adul(de)Couperin preconizeaz®@maa de:
aproape de c | aapdee,v Lgr oscuefdiecui e nnt rl a
nefiind posibile varieri dinamice, atacul pornit de sus al clapelor nu
avea nici un sens.
De astfel,” n pr e zieterdsantskiuactuale inclusivpentru
practica pedagogict a pi arcardctari ur
general, pe care Couperinder e Zinmtikoducer ea :Amanual
primul timp al studieriinu serecomand s £ | £ s £ mstudieze i i i
independentf £ r praveghere: eitkht “~nct prterau dé &t s
s e pautacbrfrola aka ct ei st ceepacceaufost c ©t
nvtiSaSi “n trdiConflerAncreiptder oi tc
st ur mbtreasct tinopt eddgeatele “ajung eapceedl ea K i n
dezordine Ki c Orgteanti el mpiee rakcee edi res
copi i@ st memorezaeu peéxepleil eat dupt el
pe cl avij@C@nrjtat ul cu virtuozitate
pr i nsundefoi,@apn | i bertatea ki supl eSe:
Este |l esnetdepéniSebhdacemenSildomai ¢ :
t ot caracterul ), aur cgoennsetriatlui ki t Ditm
valoros a | “"ncerctktrilor de teoreti ze
instrumentad. Qi t r e | ucr Lr,icare auiummiotreduia nt e
me n Si a@emnaat renumitului clavecinist francedean Philippe
Rameau (1683 1764), cu titlul: AMechanique des do
claveaphtowmt 1AM2Zbrul indickt ct Adeg:e

p
[

n

@< o —
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pe dape, iarnusl e | oveasct; Acmuampiiset csap ual
astfe| de la unul la altyls u ¢ ¢ e-de@enttwa realiza untofd u | ,c e 0
demonspréoduparea sa de cantabili z:
Cn ¢ 20 deFRameabwrésteopreocepat
posibilitdéeSilmi demgextpriewa
[ spuwipvekrrftiucoi zai | t eaytfiespenefeAaenk nt i ¢
e mai bine st-uptciempioe trie ap fnnrctert
temp prea Raempeecadue 0a publicat de asem
teor et icared r a'i hiat@®one,ap r u t “n 1722. Ac e
deptknt tpr a zantmluit enorm la explicarea problemelor
armoniei,e x p | inceacSisear Lp e'rn cabdwddrece de la
muzi ca plod icdfeoaniocmof ont ,o iianrf [auremmoSnti
“n ce mai mar e .
Pl eiada renumi Silor clavecini«ktd.i
(16851759), Benedetto Marcello (1687 3 9 Domenico Scarlatti
(1685 1757).Tre bui e st remarctm figura p

e —
o —

ur mt , un Vi rt uocentindansut! vtCr K'intd r tczanreea
tehnica execuSiei. Sonatele sale
apar,edchattor i tt scriituridi dini papela e K
executantul ui o perfectt “"nsuxkire
dezvoltare |l a maxim a funcS$Siilor n
K i erau recomandate cercul ui l arg

tehnicii interpretative. Cuacest scof.Scarlatti introduce procedee noi
puSi n ut iadtunck aoteedublp,G@ookduri, salturi variate, note
repetate, folasd tot diapazonul claviaturiD.Sc ar | at t i a int
cu mO@inile “"ncrueipkatthemilid Can gd e zcvaa le
la el avea doar un rol de acompenei

D.Scarlatti este autor a 555 de sonate care au fost scrise pe parcursul
“"ntregidi v i eHScarlattiSonn ama 1 & aundedit la b
nakter ea alelnaudruo dleasislor rvieneit(J Haydn,
W.Mozart,L.v.Beethoven).

Prima jumtt aliXéll-leaeseeoldomunatt de
a lui J.S.Bah (1685 1750),a ctr ui creaSie repre
sintezt Ki totodatt o dSBacthewu swemmu z i
tratated e met odi ckt care st ne infor me:
sal e, “n urma | ui a rtmas "~ nst o i
artistict care conSine “n eacCnotr g
a d e vltStBach aadusun mar e d ea u mb mpamgjateS ini
anumite cul egeri cu caracter pr ot
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clavecinFi i nd totodatt de o mare val oa

folositep ©nt "~ n prezent lacteate etegpeleinstriviidi | d e
piaristice Pent r u “"nceptCiortii cidea t ipreanst e L
Friedemann,” n car e, dupt 0 i ntroducer €

muzickt, ourcrmd ®@xmyglter e bine gradatti de
suite kparfaemgdit o&ee di n acleéBachedarl ucr

intervenSia | ui se recunoakkAlbemul n m
pentru Anna Magdalena, nt oc mi tJ.SBheh ctlat rag ut or |
clavecinul ui pentru soSia sa Anna
didactic dar totodad £ K i de cea mai aealuie v
J.S.Bab mai fac parteMi ci |l e prel udii kil nmwenSi\

Clavecinul bine temperaprecumk monumentalarta fugii.

Toat e acectue elxwernptSr ia ul ti mei , (
generalpefindc ompust pentru yaufost scisganttu i n s
clavicord Ki cl aaaeméen$i denakygfdasie S. B

pianul p ©nlds f ©r il & 81 i sal e. T tite sekpbt, I
executa perfect-skeanapi anu,| tp ombla dbg il S itt ik
l ar gi K i ma i variate ale acestui [

Sa arttat ct J.S.Bach nu a scris
pedagogice, precum tehnica pe care o folosea, &uo s t r orinp " nd

el eviki nsitplm ©npdr i n f i i i sti, di ntr e
il uktri muzicieni. Di untramsmibeedec drdt | a t
bi ografidi s$iBachezal t &stc Lgog] casena e m
"ntriecun &xceastt privinSespeicai =
@ privinSa modul ui d e |ea mgraireae S
instrumental c u exerci Sii de at ac, de

indepencdeg&ki hk&cBiune a dege@ri.el or
Elevii lui J.SBachc ©t e v practicaumac est e exer cieSi i,
pbstr a lerptopuneeps tels e mi ci &V Odadiecateg L t «
dataca scop o problemb tehnict det
trebui au st exer sezeu ambelem®t, nornamenger p r ¢
variate, care aveau o deoseliti mpor t an St Dupkt ctavet
ctpttau suficientt a bmehtare¢, hSBach 1é n a
propunegp i es e mali di ficil e, aladlenvperneSfieurni
Suite, p r e ¢ u m Clavecinul bine temperat. J.SBach obi kKnui a
"nceapt prin a exec uficaae, pesele' pacane kei |,
da el evilor skti sprze astcwd ii in,t earsetsfue
de a |l e “nviSa. Ar kit acoutrad bdiafrer i
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pentrua f ace pe el eviki shprofekbeadagldr k
dtdea.

Bi ografili Sti r el at eohsedvatcentacestr a |
om,ac L r ui fantezie titanickt se “~ndr
aled eaSiei, putea st abketakiezdecur
el evi, “n gener al fii de modexkt.
cu réebtdalosirea degetelor K i st |
car#ajsiht e | a studiu. CKi s edlizate | a
la celmai” nal t ni vel artistic, i ar at
mai slab,J.SBach"-k | Lt am®@i ni | e K degetel e |

astfd ca prin acompanimbmeaitefpeebasecttu s
Dupt cum sel aktper, i opaCdoak).SBach isev L r i

foloseau curenhumai degetele -3-4 de la ambele @ni. k i doar

intervale mai mark i |l a pasaje rapide se f¢
mare sicel micpentrua "~ nl esni execuSia | or
mar e, nef ol elaviaturii, ducen am amad oblig
pozi Si e dezavaohapgpoa&gta asm®iehi it,r &
clapelor, iar cele trei degete dmi j | oc , singurele a

Aceastt pozik@idege al m©i hi i od nepri e
arenutotesdau di gi t aSp@ntplrladc ol oaekt e
degetele 1 Ki S5stcpeacopi Zeézepepar
moOi ni i K i deget ede ochiuirkbmuiee Kt @K aK i
aceastt bazt, B aecxhe ciurti rao dguacnee Lphe n tc
potrivit ctrei adrieepdget wle apdli cmOias
sunet ai semitonurilor, iar desndentp@ r i mu | sunet al ac
st©ngt aceasttit numagilalal eoi ¢ eaplsieealbd
Alte procedee curent folbst e K i car e s eopen@ot
compozitoruluisunt:t r ecerea frecventt a dege
superioar e, alunecarea cu acel aki
"nlocuirea unui deget prpratedeelgsiutlt ef
"n practica execuSiei propriilor ¢
DacXkxSBach nunea | Lsa t l ucr tri atfestor et
efectuat def i u | stu Phil i-A%83) Eareaaelaberd ( & 7 .
anii 1753 ki 176u2l ud rmdtandiANME r s und hi
cber die wanre Art (MaseKtaweensuanpl
adevirat “n care)tcebsi e@ercamnt apel k
fiind ce ma i d e gh&da @euodlului al XVIIH e a . Aceastt
cuprindeo sintezt a marilor “nnoiri ad
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n tehnica clavecinului, pe care |
succes, unele din ele fiind val abi
@G aceeacki ordine de idei, dat |
trebui e st rt mont i zol at idiek i ¢ ecl uell tau
muzicd e , este de amintit i n tsafidie ceiu | p
ma i de seamb mein Sa oalae¢ ieperdgng mablienele t a t

muzicii. Di nt r e acekt i ailosofuheinraiematidiamul p e
francezRen® Descdé&dn6ée9) (1pe6 filozoful
germanGottfried W. Leibniz (1646L716), pe scriitorulki pedagogul
JeanJacques Roussedi712 1778), pe matematicianulelonard Euler
(170 1783), membru al Acami e i de KktiinSe di
precum Ki pe DéAdi784PDj démoem¢ildtl8r
principal al Marii Enciclopedib,baptr ut £ ~ ntlr7e7 2anikii 1
cuprindea peste 300 articole asupra muzicii.

Conform concepSiilonte prcemat erciegeluis® r
rtsp’” ndetdoameniléRiDetsae ar t es, Compentiwmc r ar
Muzici,a dat i mportanS$St nu numai | at
muzicii, ¢ i K i fenomenstocefiziace cons
ma t e rGiLalnit reia ceea ce anticul Pitagora exprimase cu 2200 ani
ma i “nainte, anume, conce@eibrizomat e
defiocadmtei vitate subcomEuient pubki
1729 o noua teorie a makKtineil764J].
Di ¢ Si o n a rcaremaucontribut| n ma r e la explisanea tn
cercuri mai largi aproblemelorv ar i at e «kale nuaEim@l e x e

sf Qbbi der ot , “n aleaticdle” dhe d o umazci o & S ¢
din Marea Enciclopediea s cp il ikiir48Pr i nci pi i de
cu aplicaSie |l a muzict.

AAMecanitismul 0
perioada de trecer e deéeeafirmareal avec

pianului
Carezultata Revol uSdei Irkrisgfu@e zseecteh ul u
K i a i nstawer traipir oapec e sn wtraentdiu i E
burgheze,s e "~ nr egi st r alaXiXtlea UnnmargaevcCall tu |
formelor cult-adaVver mugt,aiviohesben® d e r
numer OK I tehnicienit,orfiunccauSio naalii fk

au fost obligateadeske deaat&tm@®neubnt
K i de toat e myHandG@ntemprAwueadtt cu cr ek



buneist tr i , “n specidadzvaol toarraevelglyiiad ed

cul tural geneamdc «d iartistad ald naselar. e K i
@ aceastt vreme, pianul -se par te.
ma i cu'nsdaomima sa nout Ki ma i pusSi

cunoakte o0 rQdaptCnrddaanee mia celdridornicis L
"nveSeabp@anwmlviESLtmOnt unlcel partibula @par ¢

mereu metode noi, precum Ki caiete
Perfe Si onarea piasalaei pasi biolgiattteie
i mportant e, K i “n tehai cahmiceat siim
i ni ktidt K i dinamnta, mpdanakai idet
Vi guroast, cu o dinamickt neobi knui

acum dramatismuki patosul puternic al sonateléwi L.v.Beethoven, iar
ma i t ©anezeéleumilipeodle UIFChopi n K rapsodi.i

ale lui FLi szt . Este | esne de menS$i or
L.v.Beethovensa ntscut K i ci onstrureepttcantertistic’s, A p
a d iaarteipianistiec apabi | £ st irneednesat od ev aerx per
"mbogtSirea pal etudit i me Imd r sloe.aat s ti
compozitoruluis ol i ci tt i nterpretul ui o de
deci Ktie noS kr efziizsi ctt espomait tmubngaj @r
contribuird astfellad ezvol t area tehni ®iii gdes ehlc
“ntrebumaXiamem | api ailwrizeamanéci. Folosirea pe

"ntreg ambitusul claviaturii a-gam
|l e o amploare neébxnhnuemikt tSintoebal a
sonate, folosirea figurilor lui Al
dreaptt, tehni ca de ter Se, sext e
suprapunerea unei melodiondused e deget ul 5 kithie al t
t ocmai acea tehni ctidupdkdBreiedthioowte ng om

fie preILFailstﬂ?empL'nreAceastL ampl i
atras dupt sd mleOndlé me dparattecaa pi ani
deprinderi motricegperioa e K i mul t mai compl exe.
Din dorinSa Ilwir pergfidd itonde tae hr
neobservatepr eocuparea obsedantt de a g
absolutek ac ur s idveigtettSeil or car e awwera©Orthrs b
O goamhiwpeé&bvirtuozitsatea propriu
Pedagogia pianul uiSHret ncCnrei n"Snesl ke  “vi

-,

nd@aua jumbtt at eX-laeas,ecoHiudruikial mail t
pan g edeazt "n coOnmibhaaea merRtcibuoil o
cOttlaa pian numai prin articul ar ec:
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(poignet), ki Achinuiad c o p i i i cu ctrSile Sinute

akezatt pe podul pal mei, pentru a :;
Odat t cu "nceputurile pferamdtidi
instument i Kt preocupadaiSii ¢wmlttein$i ldoer de
nou instrument cu clape mai grele. Apare un nou gen muazehlal
studiilor pentru pian (M.ClementiJ.BCramer,K.Czer ny) , des:
stimul eze antar epniaarnei ak trialcoar iecriga s @) «
indicaSi. repet ar e a30-Kde orif. Bcomileacestdi i Vv !
actierat8oboO©ndirea agilitbtSii, for!
Sub i amécaneimud u i K i maki nri smul anur
Aaparate" pentru “nlesnirea ~nviSt
numa i | alamiCendkstfel deapiar at e -rmmitulthraplast a K a
al lui Johann Logier (178/1846), supor t ul paé fuit Fr.u m ¢

Christian Kalkbrennerl(785 1849) k inelele pentru degetale lui Henri
Herz (1803-1888),AChi r ogi ImniasMat dben (1840)
necipirt raSti gener egi ndadesea aacidéntet i
grave, cum a fost de exemplu cazul lui Robert Schumanikbitaner,

renumit piani st K i pedagog din ace
era de a da posibilitate elevul ui
g©ndeasct | a ce cOntt ki, ma ikt r.imw | t
Ma i r a-&d rotntadt sLogi er car e, a precort
la pian,daramotivad pri n aceea c¢ct el evul , el
tehnice, st se poatit concentra asuj

Dact pent @tatlaclaecih, sau pentw muzica pentru pian a
primilor clasici vienezi, aceste metode statice mai erau suficiente, ele nu

ma i puteau face faSt cer iLv.Beethowvan c o
"ncoace. Ele nu mai cor es prutnaremrue i
la mijlocul veacului trecut, care © n ¢tudotul altfeld e cs@t pr eda de
profesori K i se indica “"n metodel e

Darkin dezvolimaieapiehrixaigei amni Kt d
renumi Si aaie tlionop uotewdruoritatexrie ndSe b r a v u

execusSiei. Se poate pr e,;s wup ubnuen bc tp aa
consecinSt a apropierid. de muzict
gust ul artistic “nct i nsufacestoaemt f

cttre coimpioreti dropri e Ki

Ast f el se explict apari Sia Aetude
Muzio Clementi (1753 1832), cunoscuk ica Al egi sl at or ul
datoritkt unei serii fefleritor lae sgudiu zdnee. r e g
Cn concM@ISé me n tuii ©r a&lii G@zarmny virtuozitatea se
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poate , abtSomaune®ed Ki acel emaksi mpil &
repetare la infinit a unor exerci Si

latt, de ex e mplpuncipiwunuhdirecg mai vakr cakcie S
pedagogi ai secolului XIXea" nefpaSa | a cai 4Q del S |
exer ci jdarl Czerdy rfli7a1857), elev al luLvBe et hoven

profesoral luFLi szt |, al eunttkui abuttlosif o7 |
“NnviESEtmOntulANpimaculmu este mai i m
interpret,d e cs@t exerseze dificultbitSidee ce
Cu neobositkt perseverensSt, pOnt | €
ur mebkr esc aceatct selopvuli alre exersea
prescrist Ki sub control ul metronc
abilitatea necesart ptemttrawme a” wieapd
i mag.i nao

Nu au | ipsit desigur, S@amic ee & K i
opinii. Printre a ¢ e K tlamemtim pe Adolf Kullak (1828 3802), cu
lucrareas& st eti ca i nt,er’'pmedarraisd af pn cha
pe principiul primatul ui di sciplir
mecani , gileestn@adpd et Lr i prin e:

pianului.AdoI f Kul |l ak Agell edmd z £ nmd ritalnd v e
interpretului.

Ofigurt deosebit de proeminentt
la mijlocul veaculuitrecuti de altminteri K i mlte domenii ale muzicii:
teori e, c 0 mp cazfostShelgignul F rsat no-doseph F ®t i s
(17845 1871),profesor la Conservatordin Paris,apoiprofesork i di r e c
al Conservatorul ui din Bruxelntr&s K
multele sale lucrbri Met hoder el ® s a M
depiang aptrut tn IléB 3Rarei@stt | ucrar e,
fact 0 sintezt eclectica a di f e

contradictorii, preconizate practicde pe atunc ~ nit @ntol\pi&nglui.
@ aceastt sintezkik, el insista, “~nt
careStm@t tr ebwiceorgdte cu prectdere
l ucrtril or studi at e, " Dagi intt EEFels &is p e
ctzwt ul ti ma |l i mitare ce ma i exi s
excluderea |l ui de | a acSionarea cl
Q@ acel akFFet§senadnicckontradi cSiicu
ur mkr e a, " n virtpazifateayda man@asad yn alt renumit

pedagogpianist francez, Ant oi ne Fran- i8sd 1898)r mo n
prin cartea sd_'Art classique et moderne du piarmp £t r ut Lt A¢ ek t1i8
muzicieni au intuit tendinSele epo
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care ~ n suiai tloaa bvaozra neeotnocdeipcSei inoi ,
influenSa meaeOmecti sfrroual rutie mar e .

A Zurentul anatomoii fiziologic” n met odi ca predtr
(sf ©Or kalXIXi-lea, s € m.c e pabXXdeld) s ec.
O nout orientare a pianisticiidia doua | uakiXdetkei a

de | a ~ ncaX¥-teaud sutie siencf.l uenSatt de
exempl ul viu a <celor doii Fmhset cw
F.Chopin.

Mo d ul tehoace pianul ui pal n° nav LdScau
jumbLtate a Xlecalmd umaial c Xrles puw-ndea

adevdir , prin metodel e ontixttiide eaea u
de ajutorul pe car e T Kriepfez &e
muscul aturi.i d wera a Ic | ,pentfuepiarctet mai " |
masi v Ki maceocahest dal . réda ace
puterile slabe al emdiepedae neamhekiet ol
provocat adesea |l a piani«kti constr

Di ficultt$Sil et ©Odhai vneam icls @&r generatiaarea
mecani ci ia ednugblleuzleuikiekapament mbr i ¢
fom@acesart acSionktridi unei cl ape
mecanica germant sau vieneztitlamer ek
noua construcSi e, devenise necesar
sonor si timbrul bogat proprii pianului modemi cerute acum” n
interpretare.

Reac @i adef ai nSa¥ ikt epfubiipkliuima i al e
mo d u | de predar enud nh Gete eseea prea d watc
care adas emnal ul a fost LudwimpoDehper
braSupiuan(illkBt8i5) , urmatt de cercett
unor medici cu preocupktri muzical e

Astfe, por ni nd de | a studmuki ambtndn
br aSe®dra;rme n i de kKtiinStictterhe®c abi |
secoluluial XIX-eak i " ol seeguluial XX -leai libertat ea abs ol
a aparatului pianisticd e pt rish d e | toate regulii
mOnla tii tkt , b r dedeiele extesiviridigate ett.

Din acests const at trsif ©Op sedollaikltXE-ed ua
curent pedagogi c, dnume K ooal aexagat
fiziol orgeipcrtezent att «Ki“ BUuUSEIinNué L g en
doctorul Friedrich Steinhausen (1859- 1910)( ABazel e f i zi o
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tehnici.i instrumentaleéc@f\Guabup’eilaenl
schimbitril e str uct uRudolpleMada Beesithaupte st e
(1873-1945) ( ATe hni capinarn wlrwild, aABazel e

AStudii practiceodo kKiprABExeeccStbLrpt

l or au ctutat st fundamenteze pe

romantict cerea necepsriatcatieca owail ta nv
compl et e, di ferenSiate Ki a total
De | a ei "ncoace ©se kKpoat eo aombia®)

aparatul pianistic este privit ca un tot unjtar e torientare este
A" ntrareado saukiAchaturalot sfatid i bee &
Anal iczuOnndi nuSi ozitate gestica pi e

akK i argumenta tezelaa, exagiKEtmdtrOé ars
rolu, " nca@u aj uns st o priveasct <ca
interpretare. Cu alte cuvintd, e g ©md mod si mpl i st mo
rezut ant a s o plasattemiteela  donul ui |l a, per

,

nd rt otalt independenSt faSt de sf
Curentul anatomad fiziologic punetemporars t £ p @enmetoéa

pianulu, f £ c &ntd s e resi mtt i nfluenSa [
mecanici st cratriei niSse\vf &@de akiUrom©bond | e .
materialism vulgar, Kcoal a nmubitlaodi c
pian aproape numai " matomofiziolaginel atea e |
corpul ui, pe care vrea st o fact r

Cn continuare, mar i pedagogi , di
Leschetitzky, Ka r | Lei mer, pe aACortahaACasdla®r z i

K.A.Martienssen, M. o n g WNeuhddis, @aduc metodigganului pe
cal ea cRe Sij wemd oal a -fainzaitoolmogi c t [

utilizitrii tut wdeoenergiewle sopllypr ede np a ©
totodatt evitiametai lchel t w$Siri aceéwlri a
pianul ui, dcodeea maesaep ®inemh t uApoiiei g ©n
aduc importantele cane p Si ia udzeusl p ri en t-a&scultateydespre a L
"nsemntisatbéd t d@o At om$Piélue Du | SHinet
despre necesitaea cr et r i i | a edleekivi aal uwimai
considerare@a on Si nut ul ui de i dei al pi es
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Adcoal a pskihodlomgipgitani stictkt co
(K.A.Martiensseni fondatorulk c ol i i )

Cn locul automatismului | {(psited
mai mae parte) metodica pianului din secolul alXxl e a , “n I
concepSi diziologiceat e m@nad i 'tntc e pu@liXK- s ec
|l eaa &®ioit drum “~nSel egeraat ipiemJeril
cOntlaat udi an, p r e ¢ uanzulyimuzieald” auzlldincn £t L
K i auzuld kiintnerciesri t atea educkbkrii I

Primele tendinSe de a concepe ¢
cttre pwxitOllen,ikmceal a pianistickt ru
AntonRu b i nktlLeeisnchetpdwa&kyawi rEdrsu mat
de el evi “n spiritul” nhureaiGir dpastith i
tendinSele fiziologiste.

Un punct de vedere po%taeextomenm |
mecaneanatomefiziologice |-a exprimat pedagad german Beate
Zi egl eor lurctrrare aptmdetmonsSioheadBAB et

L
e
S

g

idealnu se obSine pornind de | a miKkc
trtineansi vt a sunetul ui, dupt <ca
celemai | uGetat.e "~ n ¢

Karl Leimag = K rezumt meAToedhan i pcrai np i caunv
un produs al mantn®inidace as ¢ b r aedtesder v a
mult cunoscutt totuki ea este "~ nct
el evi i sunt prea puS$Siwmpread usctaAfoi,i usltu
KLei mer spune: ADupt ptriempar t mena,
studiul muziciieste acela date ascultac u s i worific. A axdrsa la
pian multe ore, ftrt a asstctu,l teas tceu
pierfdut o

Pianistd compozitorul K i ped@asd gul
1947) frtrt a se referi " nfiziohagide, e x p
spune ct Ael nu vede bi nebrmeScuesuiit e
moei ni i, aka cum e SU$$ii5rUmect(‘)m1inuére1 un
A.Casellaafi rmb ct tehnica pianul ui n
vreunui membru al corpului, ciurmareaumaec t i vi t LCrii p@®ti hé
fi tempoul de rapid «ki or iteelute de
cOnt atogperi@dtr dat t, fiecare d cum el

“Ci t atSolomop@&Met odi ca pr eBdutcruirie kptii &% ull9wBi6,,
® Ibidem
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Afiltratt" prin cmpei durCtastedaleac tma
la pian, pe@ gt faptol acti wisttaet e &eamae br a
mor aPlrki n aceas'tnac reeld e rneS g pes gsei exree n $ia.
Marie Jaell (1846 1925),0 r e npimarnikst £ K peda
cartea sd 'Intelligence et le Rythme dans les Mouvements Artis§
menSi ocnueaoz ki nsi st drePtcetmadt el i le L
cu activitateag ©n d i zicale Manui e J ade hsemeaeantinhat
|l egbturt cawtei iexJtstMDacarttrals t a par e
mi sterioast, nta@mpmlstt a peret ru ct e a
i ndependent de dietsitii miatte capplexitateas t e
asainsPte mbsurt adezwdlidin Sae wvraet ul mi
va recunoakteevudeéeonsSt mademuit atCaa
acest sens dezvoltarea ©psihologie
dezvoltar ea noucharteipianisticent “~n met od
Un punct de vedere mow e Knetaditant e o
pianuladucel pianistul K iCarl pAelalfa g o g
Martienssen (18811955). Acesta a fundamentat pedagogia pianului pe
cO©teva principidi deos ebict ualea i gngor
pedagogi ai acestui i nst Acestaa subt: n u
AlCvi Satul <creator al pianuluio, At
creatoro, AGrekita fundamentare a
tehnicii instrume nt al e 0, ANecesitatea cul t
AUni t atfeiaz ipcsti hao apar at ul ui pi ani sti
Cn cele ce urmeadbinvamesbemept ami:
avOlmnduri akt “"nsemnittate “n orientar
Cn carAfvat Saa ul c r_e at KaMartieadsen,’pri a n
analoge cu tipuriiet e mper ament ail ef |kule racksteaj g u I
clasifickt pianiktidi “n trei tipupuri
static, tipul extatick itipul expansiv Cu o terminologiema i obi kKnu
K.Martienssenc | a s acésie diguri muzicaleonform stilurilor clasic,
romantick expresionistPrecumt i p u | temper amentmal e
mt s uconportarea omuluif@t de amedied, t i peum A mu
"def i KMartieeseni ar determina’” n ma r, eompodarea e
pianistului i elevsau artisti "' n st udi u s Biopunchdeer pr

vedere pedagogi c, cerdemenBal dstec
muzicale pune “~n f dffie, kipr ofiriaoeilmp
contradictorii. Pe revme sarcimaae a sapili pr
® Ibidem
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cktrui tip muzical ‘"pe apae H9tnte U re
f ol oseasct particudeazrviotlttSairleea rleusip e
al tt part e, triva unpit e®atudle Hiperpoli a acestor

particularitt$Si proteezeeolf e ol ubdet uaeblia
“"nviSarea Ki enpgr ti onfag sea@r umu za d ri Si n

anumit tip muzical. Estedeci d e dat ori a | udi sstb sse
cunoamaicht ©i "mes’'uxiiae e as pdntrumrse ferida St ,
unil ateralitate ~ n muinapaecieea elqvilbrd a g «
SLi

ACo mp | e x ul-micnoupnCeimneptull de complex al copilutui
minune a fost creat d€.Martienssen spre a ilustra mai plastic teoria sa
privitoare la primatul auzului intern al sferei audi t
i nt er Arvedthdr ivie.d e r e -mithunel(este datle exemgui |
micul Mozart),a u z u | intern se dezvolottica ~ ne
K i deter mi nt chiKaMa rftui necnSsisoenna rgeean elroa
calitate preSioast a geniilor pr ec
fundamental t “n el abor agemeal. Adifel t ul
mecanismul acestui proces trebude sai bt ~n mo d aspestt ur ¢
(vezi Figura 1)

Sfera a|l— Centrii motori | —| Claviatura (sunet
lar “n cazul re
Sfera Sfera Centrii Sunet
vi zul™ | auditf > motori | ¥
y ¥ 7§
Figura 1

Mecanismul procesului de interpretare a muzicii
(dupt K. A. Martienssen)

D u pktMartienssenesteimportantckpe pr i mu l pl an al
plasezedealulsoor i t L Si i realizat ~ n stficer a
al real i ztbtrii | or sonor e. Ast fel,

percep$Si esf @rprdcesuluidtieseris.| a
Inceea cecepmrtirvieiktneot or ir £t m®ad ott idae atu

|l a periferia conktiinSei K i nu " n
pentru pianistdoaat t ©t anpelnau” tc u d D g KinstauBéntlui sau
dor exkdie dGdazvolte prin exerci Sii S

Orientared nrexclusivitatea s upr a mi kcadine,i h omo dau ft &t
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ani hilarea posibilitktSilor de <conc
astfel de proc¢c &dinmn £ llec dathat @n  Ptr ladit
interpretarec ~ t  kréala prima vedette,iar puteareduce lamt t oar e a
s ¢ h dveriFigura 2)

Sfera Centrii Cl avi Sfera
vizuy—>» motori | —» (sunet) | —» | auditv £

Figura 2
Procedurt eronatt a procesul 1
(dupt K. A. Martienssen)

Di n aceastt " nlitnSdoarséesa ,éiidier v
situatt | a sf @Gteakdodr wdnstata aezuBaiul sonor, iara
corectura event wnalOk Ria eele Expuset naar s, v L
rezultt necesitatea dezvol tbtridi au
propriuvzis| a i nstrument . Unn ca@d it anec @ 9
deprinderea de a trece informa$Sia
adoptt cea mai comodt sol uSie,kKiexe

dea osteneala de a realiza un ideal sonor.
Un alt pericol al acesteier ew g0t ard zftirzi clsagi sn

orientarea atenSiei tocmai@destiilpr a

“"nceput ul studiul ui i nsdreme n tcwlnsie
De aceea,chiar din pri mel e | ec &§©h drecargetla u me
explicareami Kk ok w ii play,z i &d @ st e a cdncepubruii lae |se
r " ndul |l or, mdt ept atxpuéesseaneael or |

Cn altt A uAkuzaule Kavasseassenrcancepe auzul

i ntern ca o r ez ulbteaatztt (raesaet oalr @ mec
i ndi spensabile fiecare “n parte pe.l

VoinSa deEstumevyorba de capacitate
orice sunet dfitnmitscciaruan nmmuezpiecra | tapt i t
vor bi rea cur el nikadugeuppsesarblid pidi untavantaj de
ordin artistic, Ci e s thei ndeo,spr&esule s a c
dezvol ttridi auzul ui i nt epolifionik i al m

VoinSa de. séAnenns3tht evxopiri mk t oc ma
interpretului de a preoncepe cerebral orice sunet ce trebuie emis, cu
scopul de 4 realizacu ajutorul unui sens expresiv precis, la nivel de
i magi ne Aacretsitst ecéement al voi rd&e i
necompengaDact c el ce nu postt@impianiant §b
ceea ce privekrtiei psraeuc irzd cau nionaakgtienr i i
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(un fenomen firesc), cel ce nu poater ea o0 reprezentar
cal i tkbSii tonanius pladtateassandmanicti mb f al t
acela este deparnterdeesnualiedger ex pj

Voi nSa shefradare esteeal t &tiumpor tantt a
intern.Muzica f i i nd o aTrn ac & andodie rumsaiudd dintr
oda)t tea trebui e pr e-aneanumi feltdeciase itnpuhe L t
anteconstru§i a ei cerebral a.

Fr a zarioada muzicel nmt sal t ceva dec©t exp
variate st bri de spirit di ncanmadterule , d
frazei este sinuosConstruc Sia arhitectonictkt a
trebuie st fi e rpaadanizaregredlabila au ajptord n &
auzului intern,adit doar d wed exprimatesestensesikht ar 7 r
mintea gecutantului.

Este o operaSie prmaienSadaoasitgwrit d
corespunzktpgroirncidpmei ialceeefar aztr i i core
nSi uni de tehnick instrumentalt.

Voi nSa l¥on Bubvtspune Al m anrf adnegr @8l t hn
"nceput a Proldemd itmului @ésteid g nSamé L cere o
deosebittpianieasitchireapsa rteé mc©Ot ¢
odatt chiar ki Moa nuSnai id ep isaentiemt titt defedbdirk
puls§i a muzi ¢ini caczarpe leirpeeidi salcensSs al

Voi nSa dEstefror mks yfoarte impoad bt £ Cconce
structuriiarhitectonie a operei muzicale v i t ©n d depupraaprecierh u |
detaliilor. Numeg o gian i ,Ktnizest rnaitJiescebnéect r ema
reukind etectealKizeszoenor it t SseA dé dselsic
“"n frumuseSeacaeaster namiieurmptee mite
prin urmare de atransmitd@ c vat mesaj ul impresiada | a
inglobarea pieseic onc ep ultitnide e ol ut i vpt' nde |la
sfOnui se real inzepaezld edé aOtc uppoolundd er e
interiorizarea sensurilor muzicii executate.

Voi nSa de r ecr e arAcestdip devpirkrsistet zmau z4i ceas
K i cea madaaspett@oirntaalnittbt Si i i nterpret
poate realiza imaginea muzicalas u g e deacompozitor pornind de la
semnele grafice atextului




AExtremint ppiaactoal t de predare
@ urma parcurgeri.: cel or maia i mp
l ungul cheerprarostidkt r pe dagogi e pianul ui
necesar st semnal ttc padagogieimsiromamate ¢ a
contemporane S e menSegnheaerhSa unor met o

unil ateral e | dn ngfaricdrel mari foecsateks ponde
di stincte "n etapele istorice de
pianul ua .I oOb&Grekiafl £ " n | i psa capac
actul ui pedagogi ctLd€cuolturpdeispecatitate. i nt ui
Tehnicismul. Categori a, de unil aeser al i
tehnicismul .ui€ei s aaeaalbrér hceasta ¢aiegorie,

dor escvolte amadimumo motrickt ¢t ma i per
nocivp ©rati ci . De obicei "nst tehnicis

ambel e dtuntt oadizeologte Z eleguluitEkte vorba de s i h
mecanic s m anatomdfiziologizm.

La mecanicism ajung cei ce unt ~ nd tr @te predeupa
antenament ul degetelor, de ~ nt@tiafeaa
respectbtrii unor nor me ¢eébén@inckirsutle,c
repetungiriu,l nd e or e c hel trwidtuetocata d f
opusurile la ansamblarea unor pasagii maitmuls au mai puSin
cerAr e zeotehmi@d . E st e -onlastfel desistem’ pedagogic,
gO©ndirea, a fwictt a tve di anateedri, ikoaudd.astais ¢ I
fie cu bunt «ktiinSt, fie fiind eli
motrice “n sine.

La anatomofiziologismajung cei pentru care imgoa ntce©n'tlaat u |
pian aint grafiagestici n gener al ,” spécialaerntndde lal a j
premi sa dSalvotldmuk ideaparatul ui pi an
un balet de gesturi pe clape,o r ¢ [ @n dno d , gestur @riumes tu
efecte sonore scontate anumneg n o sa@ncdk pd® wadlere conducerea
K i rolu auditiv intern.

Afectivismul. Foarter Lt s p@s et Ki anstelilgtam gioen d
dupt A €bazat doargé un elan expresiv impulsionat de temperament
Kipsitide un aport raSce®nlail psceontse s¢c elnad |
a c e aaepdrie este profesionalismul. Nepa@ed o cul tur bt p

specialitate, nefiind informa$Si “n
lipsindul e K i capacitatea superioart de
de calitate, asiexe¢azaprcméce 0 ISdtld mui s
interpretarek i drept "xwdnsckes fniSkqoqiarh atcud

Aexpresi vi pOmnli refuz ai disswsului muzical, pe baze
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diletante. El @i 'tinunafe, ©t ue IA s i oni$ mharia ,

pentru totdeauna ~ n-zise & discuasulid myzicae s i v i
Ra Si o n a0 dltscatagadrie de profesori de pignr a cptedacat

“rexclusiv t at e ,t e akpindetaul ese judicios explicat,

argumentat;s e compSairit neudmer oase, s e asc
interpretative ale pieselor studiate. Ora de pian se transfarmaa, dnai r
mul t-o odket i storia muzicii, de forr

muzicii. Adeseori ceic e p r @ astfel depredare p 0 s @ doforee
dezvoltatt (crektere patol ogi ct a
precipitat de cuveadicet vodruips agree win

perpetue. Cn mag sotrei t akehbhusctazaxk e mp
instrument, acast acte findiitgammorrat 6f er a | or de
Repertoriulpianisticnu este privit sub aspect concret instrumental, ci la un
ni vel muzicol ogi c, "nc©t pebltervuinides
subtilitktSile tehniceRadruglki kptoisii,bit
akadar totul l a teoretic Ki gener a
predar e, dar se plaseazt din ce ' n
pianistice (pe carogilte «iapitgud aurit c’ti
practicieni)

Psihologismul pur. Cn f i ne, Sse cuvine a me
cunos@d mecanismul psiraudi t i v al interprethtr
adesea pregttire foarte bunt, mi ni
di ferenSi at thnrai de,arsliprest@nudl | are toe i mp
aproape |l a voia “"ntOmpl trii. Este
modest t, care se | imiteazt | a aspe
discursului pianistic, necunadst d “n prof unzcontret | a
problemeletennc e K i solicitterlielvaulf ipZiamli g
cores.puRdmO©Gno©O©nd | a suprafa$Sa feno
profesori nu vor formani ci odatt adevdiraSi i ns-
suficient dtaadostinuna studiileartuzicalgseperioare.

Pianistul actualb a z @Gnedupe cuceririle metodi
cazul integrtrii, "mbintrii ar moni ¢
metodice)t r ebui e st se f ol oseascthdicgr odu
duc©nd astfel arta pianistict | a ci



TEMAIV Pl ANITREDAGOGI R E M WPRINGIRIILE
LOR DIDACTICE
AAbordarea probl emel ormugcalani st i
pedagogi ct ai F.Ghopin,W.Ligzt, B.lnpath t

3 AMuzica este un
ANu vi servi Si-ode mt

AAdevirata ki marea muzi c
AMuzica trebuie st trtia
sub ochii noktri, “n
cCu tot ceea-iadekemmai opubad
Dinu Lipatti

MUZIO CLEMENTI (1753 -1832)Fondar ea «kKkcol i i en
de numele lui M. Clement{ de or i gi meaumit compoziter,n t )

interpret virtuoz, profesorDe | a 15 ani a trkit
MCl ementi «ii dipri ptol éBaptisterCeamerdJohnf 0 s |
Field, se deosebeau prin tehnica uimitoa.Cl e me nt i s e Cc

i nvent ator ul A eestesimau npietn tAlue gpiisanadt o
datoritt unei smrtroc¢mi mnasudupdincdiet o0 e g

Drept bazt pent rMCldeme/motlit afr ®elao & eedh
studile,dezvol a ©red evi di verse calitt$Si
puterea, agemeadegetelorM.Cl e me nt i "ncepea inst
pentru toatecinci degete. Elevul aranja © npa cinci clapem®©ndar e apt Lt
pe 0 oc$b@hpgetalmeapoc ©n'thna bemp cu o di

evidenSi atd td©Onaelt el e energic Ki |l ovion
Dupt aces temastudiateglurie,in®deid u b | e, octave
formulet ehni ce. Exersarea avea | o si
concepSia | ui M. Cl ement i virtuozit
K i acel eaki-o m$ ikmplr & mepattar e I a i
conpuse de el Peln© rayamagetek csocloipi. | s Cl
observi ki ndeda@vantpajeadbrii. Astfel
treptat “n proces pur mecanic. Luc
l ucrul ui e f atitateu at , Ci dupt ca

Pe par c uN.€lenentia isceisSpeste o 100 de sonate, dar cel
mai importanftun numkr mare de exerrcefSliactt

ideea despre principiilsalemetodiceCn pr ez en't cel ma i
culegerea adetsuiutdii dAGR®&®dus ad Pa
Karl Tausig. Studiildui,” n gener al sunt menite

Aaparatul ui mpianistuluiikdaeug elt & | b zta di v e
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tehnice de obiceicareserdpetpe | oc s 88U nt®é nesce §
recomandate pentru dezvoltarea deg:¢
FRANZ LISZT (1811-1886). La muzicienid e | a sf ©Oraki t u
XIX-lea, car e t fenamersule pialistic Liszt a exi stat (
constantt de a t eomentsistenaceaaicELdze a

crease spontan. Arta sa -uinn sitzrvuonte nut
desi gur -&pus dseriede problene, kas ol u Sino faetl ul
dar explicarea Ki -oga cadfaaurmaz B aeda | o
ftrt st explice, i ar teoreticieni.i

Inten$Siile de muzict delicatt, d ¢
de degeteagere u ko ar e, de un tukeu delic
muzi ci.i clasicevtptgamdarmenpat puPegi
pe sonor if tatc $¢uorrddniad te , K i utilizarea 1
pianului ducea la formae u n u i piani.Odalde cui mp
lui FLiszt,cupi anel e de «Kapte octavieuxi j
mecanict ce se |l ast “nvinst mai g
sonor it t Bualternavinte mamii ca Apiani stul ui
fi sati sf tctLFELisz ceeeap aMu zicd g alreiar gg el

br &%, t omobadatttat(ear e rtarSelb wir a-o patte s e
" ndlta a pianuluicuomarescusi aSEpPr St consider

pianistic Ki foarte multe funcSii
cunoscuse. Putem sapilime ec EiLiszbapfdste £ e &
per mi s, de arta pianisti Oi ndunk t ap
ceneau rtmas de | a cont e mpt@asaaseriededi n

particdar i ttupBvire la bazele tehnicii sale instrumentale.

Siumsal a pian era oakedeaan cdcreemti ,K N
capul dat pe spat e, uneor i cu o u
Cor puprinfserumi t atrepe zepomziaSioeimast echil
pentru jocul av owmlt at¢ o rapo stanede nelakater .

toate mikcktrile i erau | ibere Ki |
Fliszt, cRChkoipi n, a fost adversarul
F.Chopina mizatpentru deea ca fiecktrui d ekgi et
afrme " nsukirile sal ebpropriti ctLdileic
i ndependenSt deisdavhar p&iCrzetny(prdfeaqgout lui c e
FLi szt), care afirmase ctahAl,satluc ©r 1
de viu ar.FLisztrecoenendeex boci Si il e de d:
dezvol tktrii for Sei fieckrui deget
i repr oxabeimdlst se asculte. Tehni ca
dact se’ mttumamaaekti "~ n t oat enorilmieaamaSe | e
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ampl t pe c profesord nursmitbrieiani e r-a Aputwtn o r

obSine “"n compozi Siil enasral’endadamlcitn i

pi ani s-arcoottbui kaiconducerdaul ui melodic ce trebuia reliefat
Vorbind despr,BE. di gzt ame esSei opmraa:c tAN L

comod, ci ceea ce determint un rez
ce ctuta nici “n t edl.Céac an spehaaman st na
lui F.Liszt, c finterpretulnupact i ct ceea Pcebabhtr €
ma i multe formule de digitaSie tre

facturi m©i rinu f a c i lde rnedizare ia textului muzical, ci ideii
artistice pe cpaztoeul. Dn taate atestegedésprinde o m
i deeac©Opgdpgogia clasickt a pianul u

de plecare ce condi Sioneazt "~ nsuxki
di gitaSie un factor subordonat, pe
operei: dinanga, frazarea, timbrule t c . Cn chlisat dgsBe a |
aplicaturt nu existt ni ci Compoatormha i |
nu admitea o digitaSie apriorict,
aplicabile tuturor. Cdeamn ehdcumht
raport cumiopnasiter ukciSicau f agiufdcea |
“n ce privekte universalitatea indi
Pedala joact “n pianistica |liszti
La piani petalanuec laa dieciOt un mijl oc d¢
LvBeet hoven intuiekte funcS$Sia majo
folosea de pedalt mult ma i mult de
Liszt, care distribuie Sesttm@®r,ai mt
(care avea de data aceastarolggalnu o putea reali z
pedalei. Tot pedalaa per mi s separarea voci.i
acompani amentul ui, cre©ndaasmngeduid
creeze un funédaak sdnocrontwipedsthbdyv
restul masei sonore pe care se spri

Pedal a st ©nga nu o] "ntrebuinSa
pianissimo:" n concepSia compoasitofubkuirea
numai cu ajutorul degetelor. Pedal®sigt era f ol ositt

unor diferenSieri de timbru Ki ni c
pedale reukea st fact pianul st c¢c©
de sufl at , fie ca vocea omeneasct.

Existt unel edenoins e ndea @ididsisza aven o
concepSie foarte Amoder nt o daes pr e

"CitatBFduAp\NL, F.LosBt,Edi t ur a,Bmwairexltti , 1963
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exempNw: déA exerci Si i depinde t ehr
exercti Sadieb pentru cei ce T Ki f L
deprinderié instrumentale, pentru aceicencept e hni ca i nstr
ca pe ceva mecani c, exerci Siile r
ordinedeideiF . Li szt rs pman esantepréiuidste aceea de a
Kti st auzio. Az ke s 5 énar peddljogiudeatc ri it i a i
timpul gamelor, pentrc td act subordontm totul

i mplicit atr efgatuate | mi Ksttudil el t ehni
preocuptrilor ma j onereutrezd. [@n agestenucleuc o n |
pedagogia @inuluiaextrasc onseci nS$Se extrem de i m
FLi szt "mptr Sea toate dificultt$Si
mari, ierarhizde astfell . octavele Ki acorduri ;
game Ki, aromegidier ©nd dr e png iaceela cema i
urmeazt din ce Exrerca Smail egrsel e@r act
Cnt ot freiszicrea ea nuanSe di namidelaceld oz a
mai fin pianissimop ©nt | a c e fortissimmiEra iexigent” nns
exer ci $ereferdor laedmo rpietnt Siu a hHa Wioi a
" nt ©mp dictatedeisensibditatea pianistului p e ncele mai sitnple
exerci Sii st Flisitbhsseth@am.suprae dedei i
numemekiodol ogi : e ¢ @n « r@et dificilenarfiddstr i | ©
exerdnBcile mikcare de prisos

Liszt susSinea cit or g©bitepianindt st
fiindct numai aka va put e aAseemaag e
unei limbi care, pnt ru a fSii ohasykiatrte rmevoi €
predatt sistematic, t ot astf el K i
sa@iede chei, deun &e rf or mul e fundament al e,
muzicianuluitreble or géami madti nteligent.
Cnsukirem fomdamehtoalFei Szt Bsgtdub
0O alddea emgguimémor i ztri.i prin fol

u
u
e

[

trt ajutoruldeéeeastaumemsttulrueil.uatt

©r zi u Ki dezvol Kheimer, Gieseking.lPe¢implltui | e

Liszt memorizarealapian@&r consi der at £, maa ,den & @f
ordin mecani c, ca 0 consecinSt a r ¢
Dreptconsecrefttitda "ndrdimdeal br spe,
naeslbe Ki I mportanS$Sa e x coepodtoralaiiai | +

l a prima vedere. Dact formulele fu
atunciinterpretult r e bui ec @rerdifprenedtet. di f i cul t £ S

K
f
t
F.

-,

8 Ibidem



pecarelea ~ nv i n strutotdehand. De gouesfalizt recomanda cu
i nsistenSt st se dea el@evmdiormulkt e

ca-kdt poatt wvalorifica, “n acest f
cunoktinSe instrumentada&. isatdree ud
un text muzical, TK forma ptrerea
TendinSa spre mbreSie Ki spre pl
materie de interpretarea trasat d o u L caracuaertate:q
expresivitateaUnitatea deur ge din f apt ul ct, | a
compozi Si i, fie a unor | ucr Lbine st
gOndi perni nd de | ap]nfladetalie.pl Batazopemean e r
pe un organism Vviu Ki “ntreg.

Expresivitatea erael deal doilea principiu din care e i e ga@® de
consekProgra@aismuls t u est eexmrtesniavttur tr ez
necesi ttSi, pfei rceglaesecao deanmgil der a ma
operei.,Expresivitatea i mpl mo&i prrdld upde
conferise compozitorul.

LaFLi szt exista echilibru “"ntre el
0 armonie caré "ngkkdiui @ormsctent r ezie stttem@n e
propri a s a afectivitate. | nea gsé na S
contopeau pentrucat duct | a cient €rnprceatdbrruil uc
final, i maginea de bazt a crea$Sie
concepSia compani mbr ulnuierpmet Lri i,
niciodatt.

Cn intlesapeeav®nt ate, metri Ehisztji uca
actktut at I'n nde me neliketezéipe @ pdsibil discursul
muzi cal de barele de mbsurt. R4 t mu
interesae v i d e mp&fioadei rauaicale- ai moasel e cuvi nt
FLi szt: AEu nu ptstrez rit-notdredaut r e
accentele metrice, Ci dPeirstémipacrubatd r i |
Liszt “nSelegea Aun tempo evazitv ki

n acelaxki timp | ©ncedt, care se |
spicele holdelor sub un vOnt cal d,
s e |l eagtnt, frunzel e cum freamttt
nemi Kcat ¢éempoaubaeos spaneaLiszi.

Lega pauzele ki fermatel e t ol de
val orifice. Ni ci pauzel e ki ni ci

Citatdupt ¢ dzj Cfj jrL dhbtstedd Wistls) f,d O, f
1974
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mecani c. Utiliza pentru marcarea (¢
fint.

Doztri | e ddderitelentt arcsuirtiatad ,e t astei,
t ot at Ot de mul t e sonorittSi, au
conferindui un aspect ma i KtiinSific, c
“ndr umktrHRLis# respeclae,” nt ot deauna un pr
i mportant: necesitatea de a grada
"nNnsukKkire a acestei arte. Rbbdar ea
K i totodatt ale elevului /| uBFieQiztrt
i mi-oaSi Sau, cu altt ocazie: APunesS$S
st ajungeSi “n mod sigur poGnt | a c

~

stric® totul 0.

FREDERIC CHOPIN (1810-1843.Av©nd un s uvhobilet s
Frede i ¢ Chopin a fost un arti st ror
tonalitate personala au avut un ef
secol asupra stilului interpretativ al concertelor de pian, acestea fiind
preferated a z n programele de concerte.

COnd aWwZLhopinde eegul , | aus singur insmurentu
muzical: pi amniuwli.odau il dnatudd st dea c
doar de 30 deoriinfa publ i cul ui, ca pianist

virtuozi ai secolului al XIXlea. A contribuit foarte mult la schimbarea
muzicii pentru pian. Prietenul sau Robert Schumann caracteriza
compozi Siile cu un stil novator al
intrun buchet de florio.

In contrast cu pianistica IUf.Liszt, cea a lui Federic Chopinare o
f act urktpuripngic nG© n d isa muzicalaa investigat acele
sonoritS i nigiie éegate de intimitateamuzician u | u i romant i |
instrument ul cthk ui €amnt asleial a teactsipha az &
c 0 mp o z isafei Se datorea z tdesigur, meosului italian, dar ®va
melodiilorsal e s e ¢lusvdta@ e ‘dn nexX ol cl or ul na
dorin$ a ensfictrii liniei melodice, Chopin introduce dublarea acesteia
prins e Xt e s a u onaeaoprmentels unl sengorecs melodic,
“"ntkrirea mel od inuepebas sevetecrtrapuncticecio al
printr-un polimelodism lier  de o n o blistatelementedop mor a Si

adug decompz Si i | e s al er putea prelunglan esd fi, @ kLK i
esebi al K i de r e$Si nutLisze s & eptatipirastca ¢ L
romant icdnile celpmai€é nakit ect | or nl epattaet or
19 Ibidem
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exi st ecifHadermewpentruph car e pornekKkte toci
unei literaturi care adezvaltt | a ma x i fmstrpneestibibi | it £ S
F.Chopin sa manifestat nu numai ca pianistfe | , dar Ki ca

val oar e. Unel e ~ raccd ri cedlatpedggbgice, tChopin e t
le-a e xpopesass nmetAdi enet hode desoameéeho
AMet ad&®0 un car act eare owloadneimara tformafean C i

viziunii integre asupra stiluludl e i nt er pret are &lui met
F.Chopin Re i e keilmekpuséd nn o a Kt e mcondeped@tao pi r
muzi cal L takel cai m posibilifate ede x puner e K i I
sentimente o r g ©ni d uimtaridawe rprin intermediul sunetelor. Chopin
cerea de | a perloefvundst” np tetsreunnftekazent z i ¢
nu copie manierale interpretarea a |l t o r FClpopira solicita tdé la

el evmniu ©gdinai capacgiti\agcognmnumaice e:

gOnddare ki simSire plint de spirit
ascunse a creaSi erdine delideiFCaod gi. n C1p warc
AMuexi sttt muzict fLroA |i dreee sats cpuans £d e
sans arrierp e n s ®@a pt pRCheorpeéan Iluipsa emoSi
interioare” n  ti mpulf oax éres tnreigiggti v se re
i magi ni i,prinurmaesatsiupe ak ii findlee r Cnéec ®mdi i
eleviiint er pretau mecani c, ftrt atitu
di sperare ACnceirsaud $iettudt Uri escte cdid

Lucrul asupraritmului s £ ¢ o n sH.Ctopin foarté importan K i
di ficil .muGn tdeaotseenbSii e se acordkt prc
rubato.T o S'i el e, ¢ tempoavbatd ma Chopi n ~ nsemn
mO© nsat ©seqia ni f e sdirifor, m@ndan ® d prtistcreator, care
c © nlibet. Viziunea Iu Chopin “n privinSa temj
expust foarte artistic de F.Liszt.
procedeu interpretia, care giemPisrid tdew Lkaldetbne,
“"nSel eger ea &pir ospiomyicgeeear fr azei |,

Una din <conda Si nt eprrperadtatbriilie f i de
Chopineste intonarea corectt a @uzic
i nterpretarea | ui Catopd nf rf y mas,© tnaiz
claritate,” n di&@éare sunetlevinea di a Hiécare tacti ¢ u v,diecare
fradzide@hopin tindea spre o interpr
solictace | a el evi [1i brek t atnterpieterealdaspian n v
era asemuitkt cu i nt onarieChopiv esteicel . V
mai fin Anstrumend, c ap abried dgDe d wi i Isee netumane.nt e |
Rei ekind di n F€hoginsdeseori admpanar®an@einistului
Cu r es pd®@mtSRrragidcascapoigneului la timpurile slabe a
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metruluiseefecta r espi raSi ai mpdiagus delAgtedpi Ch
foarte desd e oar ece se ~ n testegsemnifieativt o g1 o aaf
pianistict a ~ htw®lfoa@smoyté inn ds @oeeBee i /

"mprumut at e di (mezpmaesdttd \w@numao cnacletp,©n ¢
de la Giopin primesco | arrgts p©nndipreact i spnatgdi ani
procedeuvocal specialc u aj ut or ul cktruia se at
uni formitat.e Prnitnr emasruenset®a dori nSt
vocal énter pr etChopelaa rpsaaamtsutAibetl cant
apianuluiRei eki nd din toé&t6&bkunakenrntdecluel a

se cristalizeazt principiil @eogasnda
Matias (unul dlienviaprprpefaeSriaSikide (
indicaSii Cu cplrrieveiar eChloap ien §'ii i¢ aadoeaersc
Regul a sa “~n acaeaotardadmeguliicgénerle/thre U 1
domeni ul digitaSiei car e intua Bbuigf etrrk
menS$Sinutt cu orice pre$S “n for ma

mu | t caracterul Ki:lepsiemalrdigiza fdiued
l or dinamice. Astfel, Chopin intro
of eprotsi bi Il itatea wutiliztrii natur al
aparatul ui pianistic. De asemenea
pe taste negre. Faptul acestlegea ~ n

fundament al tu rsnerdleoaatul telenicr leaz Wih tdeéea
artisticHdn@osnulziilciidi Lfiiid cek rf U izClobmng e t
nu ur mkroeadi goirtiangire mi ti cul os not at
ma i ukoart formul t penndterau snh” nrae apliia
adecvat sens artistic.

F.Chopinintroduceprocedee novatoatei pt nbl ema cpnedal |
ar fi, de exemplufolosirea pedalei derelungire a sunetulucare are ca
scop ralizarea unui surpludesonoritatef a St d eat mamdalP©O@ & | i
| a L iChapih sewedalezdoar ceeaceemo si bi | de Sinu
ideeanovatoare constt “n prelungirea
emi terea altor S unet econtribuindg bstfed, lar e g
mbrirea mbpalé et manulu.Chopi n foarte bi
posi bi | iaddeQielt epermaEmentigela la alte procedee care vor
servi idealul artisticDrept procedeu novator de pedalizare se cons.i
introduceregp e d al e i mi x trieunor éfate ssnore gpeclal&ec r e
obi knui ekte f ol osir educsliasnprd gedaleitse a
efectua sub genericul Ade l.a ideal



An al ipdnpildtehnigcia | ui Chopi ndeeade & zetv i d
a stilului deinterpretarek i predar e: toate proce
drept scop ;pentrsrealizareaeicartistioaae muzicic

FChopin privea probl emafoape dragtict i r i
“nae de a mOmn aAvdtait neg apsoiertei mi z iac d ldeed
recomanda de@ o b G&nudpil e S e, deashvaol tdetgie,t ek |
K i Coacgpest scop |l a primele | ecpgii C
5 clape (dout THBI Fsd Gisi AistiHEe ¢ o meingd er) ©
aceastdt pozi Si e drept pun@dnsitmiugis
pianului, care af o st mu | t admi f atrt ¢@e s iChic
i nterprettitriciOmdattairfadleqsiatttunciigi t a S
astfel degetele lungi 2,3,4se @a nj emezclape negre mai mult
"ndeptrtad e, sicartdedat 5 pe <clape
Studiul gamelor se efectua e i edin iagedd principiu. @es t udi ul i
se recomanda gama-ddir, apoi gamele Fidur, Desdur, consideratenai
convmabil e pentru chno@isBama€CFise sSaULdIi @
ultima e tdaoareceestec o n s i d e o pentluintonae, darfoarte
incomodt pemtstuudiegletgi ani stic

Referindun e l a problema iinterpreedebr i i
menS$i onat utdiza oamepanea <cl asi ceala car
J.SBachk hus e i nt eantigipatd,de @xerhplula L.v.Beethoven
dar primul sunet din ornamentn @ euptimpul are concomitentu nota
din bas

Repertoriul, folosit d&Chopin® n st u d i selcaractza grihtre v i i
0 vast it alaeralitate iinclum@hadpr oape toat e
compozitoriF.o€hoaominm sc mipseidd gudia zilnicc L
sunt suficiente pentru orice eleW mar e ampl oasae T
pedagoguchrimit cr eiasdtele, paditelé, toccatdle, S .

preludiile Ki f wgi Isetaw &Ghidopri nc rneeanSSii |
cea mai eficientt ~MAveazwo ldmesred i m
pentru preexleuciiiBlGd leeie Wtei |, i ar “n o

dt deai Studliit de iCramerGradus ad Parnassud e Cl emen't
studii de Moscheles. Cu o cochetatee 0 s eebbadmantla nocturnele de
Field, iar st udini lgeaobeaulawor md ufdec € a
repertoriul elevilorAl £t ur i,CdepBachoarte mult
Mozart, Beethoven, Clenmgi, Gumme] SchubertWeber Scarlatti.Chopin

era extrem de exigent pentru det al
l ucrtrehvaoat e& e@tilizeze Kioast Tproce
scoatt toatt seri@ddkbatambeakpobub
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forte, piano, staccato, legata@ptG d asemenea di feren
K i sonor “ptireaguamyg@ent dide me Cn ce
privinSa cantitbt$Sili Ki,cda ldhnokpsini [
spuneeaxerA aSi, dananaiefipents fagt ce vorbea despre
rasSionalizarea procesul ui d enabiet u d i
Chopin solicita de | a el evi i cap
o0 b s er v antzicalrafinat.dnzd i ¢ an&odicek enterpretativea lui

Chopin nu aveau caracter pedantdogmaticsau autoritgrel dezvolta la
elevig©Ondartiigdvidoaia] tor i gu Intail wei@nmde sttt ur i

personalitate creativt.
DINU LIPATTI (1917 -1950)D.Lipatti a fosti ceea ce se poate numi

T un muzician compl et , rod al unei
tal ent muzical Cderilamktsgpoci @Init aaree
cum acest lucru ~ i &S3BachsatludHaendel, s pr
lui G.Mahler sau lui BStrauss, luiEnes cu. La sfOrrRi D
40 al sec.XXlea a fost considerat drept unul dintre muzicienii piani i de
autentickt personalitate, situat “n
Backhaus, de Gieseking sau de Rubi
apar Sinut epoci . “n care au activa

Dinu Lipatti,au@ p x.i tPri n revel area adevdbr
“nchipuite conj edose Wiotne admnele gparteuprinr u r i

firescul , prin eficienSa artistict
K i del i c &t esSehar, £ ,e pckeigsaathiurad i, a se con
personalitt$Sii artistului, aspecte
regtsexkt.i inclusiv “n opera sa comj

@ muzi ct D-aconsiddrat fafinu spiritwal al lui George
Enescu. La Buaexti a lucrat cu renumiti pedagog lpianului care a fost
Florica Mwicescu A f os't c ol e g Cocnaliu Ghearghia. F o
Ulterior, la Paris, 2« per fecSionat cu celebra
cu Alfred Cortot, culgor Stravinski. Maturitateaar t i stmngéd ‘on

ul ti mul decd@i U ndedowmieaibBbut @tpi mni s tn
compozi Si ei

DLi patti nu a intenSionat st fie
dezvoltarea "nSel egerii mari |l or C
muzicaltatea acelora care veneaueld pentr uaj untd®nkdna r e
atingt idealuril e. Pentru aceast a
interpretktriio “"n colaborare ca Na
concretizat, dubartit & wALridmaitAdr, e dfoor m

scrisoare ckttre un tO©nktr pianist c
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K i al principiilor pe care st se |
filosofia ki eaactivitaieal denpoiesof€ea -Sita S¢.p udn
despre interpretare? AK putea st r
care ne ctltuzexkte pe noi, “"n etap:t

Ma i “nt ©i , trebuie st se descopert

cOntoOnfdoarte multde m dinftempiet es Lf el
COnd spun st o0 c®H®aSio multter mkde ta@nad ¢
cum ar fi cOnt att bucata respectiyv
neam fixat “n minte impresia frumu
mentat T o repetare i nt er pri eputénr trece la° n
i nterpretarea tehnict -odinsieec ©heal rmii cei
pentru a elimina fiecare obstacol
trebuie st i mplOintat tntdreed @a "~omprerptu t
fiecare detaliu considerat separat
fiind conktient dgk paptslufbcéetesneior
Ajungem “n sfOrkit, la ultima fa
ntregime tehnic, trebuie constru
erspecti vtdi. Persoana cu mintea |
articipt | a aceastt interpretare
e viaSt «ksStuwltl@dutrd . aAelta care a
escoperit o nout Ki -maretpmteeca@pd
n legtturt cud'ceva at ©t de sol emn.
Metoda de predarea DL i pat t i avea aceeacki m
ca tot cetca Ccatatfleauna dOna Imaxt m
primire postul de profesor de pi ar
pentru o astfel de misiune. Dar !
d or i n-%$autagetinai muzicieni-au risipitnervozitatea. Era foarte
exigentakt epsteOnlda acel aki devot ament
partea studenSilor sti. Cn acel axki
ei Wi pddkcea st piardt | ecSi din
mai multe stptitmOni cOteodat t. Tot L
asupra unei probl eme tehnic deoar
il ustra “"n felul stu inimitabil.
Lucr®©nd cu Dinu Lipatti era o pr
onumtea el , 0 cLutaraeiensAadIea\tLriuripLoirc‘t.
chiar din prima etapt a studiul ui

-,

"0 OT T

i
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e
b

H"carmen Pidoulimmmcu Dinu Liatti., Bucure
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respecti vt K i st avem O Viziune a
studenSi i st ereagu i ‘amc uarcagjaas3ia stir e«
maxi mk astfel “nc Ot fiecare frazt
ADact auzi “n imaginaSie -iwmatdejpebu
“n minte mikcktrile fizice carte vo
d e s e o4aid e DEipaitiposeda unul dintre acele mijloace perfecte de
a exprima intenSiile muzicale | a o
COmbdi pat ti a fost “"ntrebat cum t
luiFChopi n, el al s z @hb ¢l xee rkd ata csepl pu s
fiecare di mineaS$St, “ncet, cu fiec
fiecare sunet, studiind fiecare mi
chiar a trupul ui pentru a eileisalesi gu
muzical e. Numai -latcu@nctie a n npdurbtlzinci.t
ct Lipatti uneor.i socotea ct “n I|o
pasaj, ar i imastbeéenie. s&tudent ul
ur mbri nd arcee ae xtoroadarochianar t dintre
el , K i mi kcktrile necesare pentru a
celebrafaul £ a furniciicOrd oerwetniSpe dpaulmy
prea mul tAeF urnmirceabitlv i tpe ceritipe@ curh merged, r
cum ~ Ki mi kca picioarele cu elegan
o zi, cu teaméa kuatadmhrir mx®i é nt ké n:
ADomnul e Centi-Bedmi guim pb6ioatrel e
poSi Btam®tgdegainmPlou ANiu teseptipads, i
Amerg pur Ki simpluodo, Acu sigurans
moment, altfel nu ta i put eao mirkdiané ndtratatdd e p
aceastt remarcitstcent gp@eaedplkesfardchp Kk D p |
“n ziua wurmbtoare. Furnica a veni
akKteptat, dar cent i p-addUlls nceatuat ea p tnr
K i dupt -aungttsiimp zlbc©nd epui Aaam | a
stritduit aidadseamacumumerg;anet” ncurcoet di

ma i mu l-mt k.i. .inaut tkt i u ce st f ac, nu
Lipatti credea, ca K i centipedu
coordonare natural tt, sset asneal mizeetzee |
credea n studiul anal itic detalia
asupra faptul ui ct trebuie st exis
T structur a armonict K i ritmict, |
pianistict. Mai presus de orice in

interpretare.
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Cnaidet @ nt er prDeLtiapraest tdu bdlkidceta ur mkit

dupt ce ai H@uncsittudbiane pkiog®iamul “n
K i cCOnnoh -t i pl awe st fi & iaxtaercpurnet:
GOndekte numai la mumi<cpunush imf aai
viea eu s& interpretezi

LecSiile | ui Lipatts spedeslfijlacud
prezenS$Si, deear ede egla §wuaPte I mpor
asculte unul pe altul. Cn felul ac.
propria | or i nterpretare. Nu toSi
l ucra cu fi ecar e teras,irdifeset dexproblesnele geo z
care |le " ntOmpina. Dact tehnica di
studii pentru agilitatea degeteloc i insista ca stud
mi kcarea |l entt a sonatelor, nabtt ur |
Ki o ghto.ni e | e

Desigur toate problemele tehnice
Cn cazul unui student , car e er a |

temper ament anistnDuLii pta®nir cmiamata cu

f ol oseaschbr agSreekuotradteesab ol t e t ehni ca o
Adegete de f i er D.lipattivibhdeaispre uniatea dinaet i f
intenSiile muzicale ki gesturile fi
Lipatti profesorul st strtdui a s
susSktne@artitura muzicalt trebuie s
partiturt? Deseori spunea AUrtext

important. DarUrspirit (Spiritul originar) este mai important pentru o
interpretare corekt

MRPedagogi pi mani ap odezvoliakea metodicii” n
pianului

FELIX BLUMENFELD . Un interes deosebit
pedagogice ale IluiF. Bl umenf el d r e n uprdgfesor. ¢ o n
Referindus e | a art gFBluménteldpi eeaSi azt un
de beemiS,a ctruia este de a Af argie mu

de as cd Realizaremrcieds t u i principiu va deé¢
interpretul "nstLKi vV a " n Se lAgfg,e C ¢
FBl umenf el d maj pleematzpteintde tecat i za
maxi mum al auzul ui i nt on aFBlumenfaltt a l

Y S sdz0jajtdd, I dhsstedd % tstl | dOdzdzs?2
fdOdzdfLtatffX, 9 O, [EkL'™ SO, 1980
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acorda o deosebitt atenSie dezvol't
put ea Ki ni ci aluedathidepreathy. D'i v ecQud t
tehnice s e r ezdoolukka uc onncepaet 1) p
muscularefizice;, 2) e d u c a rcreative,iflaxibilgi na Si e i

De problemele tehnice de interpretare esau rl “engsat e K i pr
digitaSiei. Di gi t aSi aluid.Blamentekl, este e u &
ceea care ajuttbtzaraai st ul delasehengar @ a
contribuie |l a comoditatea mikckril

LEONID NICOLAEV a fost un profesor care hu numai demonstra
det al i atstcecekie cdeem i nt akprpltata man

de ce anum& i’ n a K se cenaalinterpretatDe s | uki nd c o
operei muzicale,L.Nicolaev nu apela la folosireamaginilor poetice
literare, solic®nd de&eé¢ elvaiai st " nf@mdleeagpeseie a ¢
plarului tonal,c 0 n $ ui@rmonic,|polifonick . a , dre ddu,¢c @n dur ma
unei asemenea analjfeazarean u a ndSied eemi 0 e g gtatukce sel
refert | afideélkit. Ref@iprdapeeif ec Si onar ea
tehnice L.Nicolaev recomanda interetarea gamelor, arpegiilor, fiind
conktient ct |l a baza acestotuturerxer c
formulelor tehnicepianistice.L.Ni col aev considera ct
trebuiBarsanijfatee 0c ad ek i p rvoofekfsam @ ot t & u
acest ea, un | oc LApantaevn Il eo§uph
emiterisunet ul ui , fiind destul de wvari
expresivitate, ceea dedetermina peL.Nicolaev ca fiind un pianist
destvOr«kit.

CONSTANTIN IGUMNOV. Cn mfagrea Ki dezvolt a
rueo | mportan$S#to caodtoisvail tka tae aa viuntt er pr
I ui K.l gumnov. | nt eun Sri ki 9 fe® nsqaid tiemuple d
asupra textul ui muzi cal .i nEleraonendd iad
compozitor Ki ~a@s oawleétatt ti orr ,s £t rreebad ii ez e
dOmniduo nout viaSt sonoievi dieDn Fiiac ullg
i constt nu at Ot “n " ndfe p,ldescend® a
diminuendoetc), c@ “n " nd epprloipnoirr$eicao elddpau n z £t
conSinutului & Gongsiided@nd aarnt &t in
viu, specific pur t £t or de gO©ndur i Klgumnov d e i
acordt de@ad @it &supra intoa Si e muzi cal ¢
vorbekte despre ArespiraSii mel odi
fraz® opectharea ligilor nu trebuie

Bl ddw hlsjgda kdpasel smMSo O, [kLTCO, 1975
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“astfel me rid@aream©ndi i chu este obl i

f i ec L.Diefoatdlacegtéd e rti edrn chi rAigi ori zont al
|l arg &Ke guimhme "~ n-aapedeapgbgtea. sl gum

descifrarea piesei muzicale pur forniakeck i me chamde ta:bun
"nceput ti nakda @ NHmaé @gieinikiaEeotniSs tniud eu
estetic. Procesul deKllggcmruo ve rmaip e’r
toate ca fiind proces muzical, e nun $S@nvdt Slaa ea mecani
di ficultbSi de def eriot ageat jgaut gamh
textulu: st abil i rea digitaSiei adecvatec t e,
comode. l dei | e K i principiile pi 8
dezvoltarea «kcol il pianistice din
L.Oborin,la.Flier, la.Mil shtein.

ALEXANDR GOLDENVEI SERUnroldes ebi t " n dezvo

pianisticeruse i se atribuie clegului lui K.lgumnovi A.Goldenveisr.
Activitatea i A.Goldenveis r ne ui mekte prin -mul-'t
solo, ansamblist, profesor, retiar). Re d a ¢ S iA.iGdldenveisu sunt

rezul tatul cercet tr i i purfictd delitelon dea t e
di verse falsifictri ikprofutdtal m&tcii Ir uwl u
el ementel or de expresivitdatrd disper
specifice ale pedagogiei I#i. Goldenveiserez u Idtitn ~ ns uk i T

obiectivelor generale a profesorul
AGol denvei s®robd pummeaeseh Si al a a pr
educarea muzicianuludar nu a @nistului,k,i” n a c e | paofesorult i my
trebuie st dea el evul uadiscilpuaemdae n c

di spozi Sie principilil’envtedani cte men
asculte Pee seneeki mai i intheozr vtdaintt © nk
principiile generoatloed adet bsadezkoltasehs teol|
de I a sine a 0 iArfvdiiz v idtaspaetyil spunSai i é
A.Goldenveiser-t r ebui e st tindt s¢t-cultuiraé | a
identic cu cel kautorul i . Nm maiceasttecopodi Bi &
interpret &Gol dehvetset. Gpundaléendi
aut or uleudi©unfdeltatet e x t ul muzi cal |, i nt e

i ndi vi dual i t anbodalae exprireaaetai nvt Lei mpazialex i
n u a ar Fitenico-dinamice contribuind astfel la prosperarea discursului
muzical.

Mul t £ AGollengiser acordmuncii individuale a | el evi |
vedea menirea profesorul ui “n di
“ Ibidem
Bl kdzOffyj | t5dz, H gdedlsDPw fsP &z 1 ZOets2 ., [ &
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AGol denvei se rerpnebired deregersge. Exersarea trebuia
efecmiauiSi osOrkgiudiievitk @o d u | pe et ap:¢
Me mor ar ea tAeGoltemdeiser spraatigartu numai cu ajutorul
auzuluidark a p e lla@roch da meelai t i c £t K precesh r i a

de i nstruicuset ypd dim§oiskniatorA.Goldenveiser nu
practica exerci Sii t e Hiind itemyrd a pusilt r a c
sensului artistic al imaginii muzical®ar “n | ucr ul cu el

Kcoalcalegis,pract ca o si stemb de exerci S
consi weremas ar eformareaviitarulul pgnist. n
A.Goldenveiser nu-a pr eocupat de probl e m:

mOi niel ewvwi |l or sti, fapt ce a cont
piani sti ce a, fieicekiut L ediewv posibilit
artistice despre muzica interpretaf
Prinurmare,popunem u nesleteemer didd a&Pi iK i p ¢

a lui A.Goldenveiset®
o Anstruir eanu poateafio activine¢ £ mec ani
fiindct m@us clae easttte et rt oat e tr Li
“"n ea st reflectbtotoatt spiritual
. A nstruirea pianistd cadweca i

a educa pe a |l $i dazul sawoinspruwrieconent d caa r
profesoruluiod

. APentru un copil e suhsuneBlabrot s c
aka cum wceder lzio p ¢ U estelfoartgpericuos de @ e
cultiva un suneat epragefal MemuAreadtat r S a

va provocea sdii nmgderrdare "n degete
asprime “n editerea sunetul ui
. Meseor@pbke thtauzi notele ey
dar nuse audéd g | alls.u |l o
. ASlujekte autorul ui, dar nu t
HENRI NEUHAUS Din operele scrise de H.Neuhausc unoakt e |
ADesprpei amdtset i AMedi t aSi i, amnmionCnri,
acesteopere metodick t i i nSi f i c e xbhple Wa precedeeu d
metodemodele d doar aratt calea spre ctt
repercare®r ser vi interqar @ti@ni shiakti €
l ucru cu el evii, g®ereddssomboreze activnigp u n ¢
18 |bidem

Y i2c0kL OL ¢ N dajtdilfs d3dHiemidadded § d B 6 O dzdz’ §  fls
[MCo 0O, uto jlMSd?2 SCtBftLdlstste, 1983
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rezol varea sarcinilor de ordin ar t

explicaSipei ar tiuytpind ieiaepxgpB8iincee el ev u |
problemeiivite, &1 orienteze sprec er c et L r fapt cersernzed lav e
mobi |l i zar e &ectuble arstce, spiritualale telvului. Sarcina
elevului, dupcker i nSel e I ui Neuhaup®©ndc oln s
ma x i mu m,ntizcaornekat icd ar LACla e 'cto paid tue rmait
spuneaH.Neuhaus; cuat @aicer el di ct ede ralizami®| | o s
Cn | ucr uHNewh aaulse fioil osea diferite n
poeticeapel L r intlea dmommev, adé man s tnratt ruir Lf
Adirijaieh spmpul i ntNephaustnt rliuc reul
el evii deseor. apela | a met doksd i n
procedeu consi daéamdc tu pasibiditatda de o ascutias i t
K i a auzi cu adevtirat muzica stud
tehnice, a gtsi HMéuraastpleda méltipentrucredareao r
fidelt a muzideaduton K fextelstpdatc t u | faSt

TEMAV DEZVOL TAREA CNWTELUNRZICAL
PIANISTIC C NREPUBLICA MOLDOVA

Arta muR Maddaveie eadeosebekte de alte
a i-autecmat ¢ca@ strO©Onsa:ungagtt ur
I ucCmi e ln ebvenese bste weliettat tot micro
crocosmosul poporul ui, consSi
ttoare. Sunt cunoscute bal ad:
ile instrumentale unde se ' n
muzicatartistice. O mar e popul aritate aui ctp
l tutarii, arta ctrora fiind c®©nt at
“nalt de interpcé®Ondme.auki,, dbevadbi
excelelp L , si mSul ansamafl @] u iddatrénsnite e & i
melodiile vechi, @ de'insuki rea cel or n @arbu As't
Ltut,aAluexandru Lemi ki, | ancuapdter j
Gheorghe Murgak Teodor Moraru au ocupat wun | oc d
culturii muzicalea Moldovei.Orchestrapopulat i taraful T ac £ p ot a't
| ar gt r, desepn@nnddi r peaa ct ti i cvetmanetit e pdiferitor
evenimente.

Dezvoltarea "~ nviSEtEmoOntul ui muzi c
deschiderea p e kK lc i@ fegetaleai nsitlord et $" nv i SE mOnt

o —

B j2¢0ky B fME kgl of jJ Olbizsizts 2R L. 675, [ s5MCo O
1988
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Mai t ©Orkziod iapleer mweiCat ac ma tvaldificatep s u

| ucle met odi ce | a pi an de A. ViM.|l uan
Kurbatov. Un mare rol | u mi meducativ lekavine muzicienilor care
concertau” n di ferite regiuni . Datorit

cunokt i nfutz i ccua | arltmed §sifahdelcdncerteonstituiau
o raritate fiind prezentatenumai de muzicieni din Odessa, Kiedar din
anii 60 a sec.al XIX-lea” n Chi ki bt ¢ o pARambnstent

A.Ziloti, A.Esipova, S.Rahmaninov, F.Liszt ML i estri a i nt e
renumi Si lIspirituli it @mipkteit kri i, sonorita
K i f i dhaiilor & & t lieteatei acesteauacontribuit la dezvoltarea
muzicalt a poporul uieamdlidesveaan.at Mu:
calitate de profesorfind i nvi t a $i mu ZSitoAineansit adii ra
Ecaterina Revzdohann Geelvih, T.Faur i E. Samarino K. a
DorinSa de a ctspperivpasei mpudieia mMunbneca
din Moldova s &« i cont i nu e Petersburg, iModcava, Kiev, St

Odessade veni nd dupt drhuwicchiproéepbdnanghbi
90 (sec.al XIX-leg) activitatea muzicienil o
progresiste. Se t sp©ndekt e@r me miuez iidgeastchH.i dS i n ¢
"nviESEMONt muzical, se pregttesc i
“nal t.

Unul din primii r e pr e z & oultwinnfuzicalemo | dovénexkt

Vasile Gutor (18641947) n £ s c ut U, a pri@ihstudiiimuzicale la

Conservatorul din St.Petersburg, p
studiile |l a conservatorul din Ber |
i storia muzicalt, met odica predtri

Din 18931 9 0 7 pvofesofpllaie st e | ega@ti dient u. A
1893V.Gutordeschi de prima «kKcoalt de mu
t ©r, z 0900 K i cea deaadouai ptoal t.liaP de

Kcol i medii de muzict

Astfel, copiii din Moldova au avut posibilitatea de a se dezvolta

muzical, de a lua cunoktinSt de

continuare apar mali mul te Kcol. de
V. Gutor a fost unul di nttatea dgpa i mi
dezvolta |l a el evi sensi bi Isgiritulade e a

obser vae3liuep L p L rceanretar i lbwii au | a de z
percepSi ei muzicale, a imagina$Siei
V.Gutor considerac t baza dezv odorstiureic ©n tawlz
vocal PO©nt " n prjezeantt wroOnt al semni fi

percepSi ei muzical e, care contribu
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se poate reailiza diverse obiective Pr o.,gperdrsad cveea pei 0ac
consi deraad easfpiremadSe zvol t ar eVaGutgrenac e p
convins ct percepSia vie a muzici.i

omul ui . O M&utw aocartdean Sii estrumentel or
" nde os e bvioloneelubi,racestea kantribuind Bezvoltarea auzului.
Posi bil ct |l a aceasta a contribuit
pentruvi oar t . Este necesar de WGuccen
“n studi ulreconmasdh elavilnkenft earl i, t e exer ci Si
teorieik i armoni@&@eé : sishe sgt, b tedpuwirmeladik e r ¢ |
pe cuvinte pr opusealeidiepratacevedea. u K i i

Cn general, principiWVGatoretaglce
activitateaspedagy ogi ct fructitmuldlsd @&eaez colntt ar
al "nviSEmMON RWMoldova. muzi cal din

O contribuSie deosebitt "~ n ee=xnvol
A. L. Socovni n, E. Zak, T. Voi $

L.Vaverco k-pi ahiSktpedagogi
TATIANAVOI S EHOVSKABAe cunoscutt ca n

profesor, autor al mxutlitii npQiifliocre . |
met odel e inovatoar e, descrise “n |
cul turidi mu zi cTaMoel $ mb loadwaktasiudiile t sale

muzicale la @ nser vator ul din Bucurexkt:i

Muzi cescu, fiica renumitul ui compo
de radiiondatni v&hnedd uc at mul Si ascul t -
isol o kaimb’lru.arnsa ° ncasecXKpedagogiandedine r &
activitatdneide YazSelovskai a. LecSi
unitatea instruiri:i p r a Eaecsltivaoladaevie K
pasi uned ekesul | ar gcitifdaaSti r dng i rimdurei,i Ic
compozitorilork ii nt e r pefirioB lalaar muzical nt er piCat at
repert or i uerau isdusepiesends diferlere poci  iKO st
atenSie deose leliatiohtene &o ol d aieseldro as u
mar e atenSical set Qiciordanetul ui , fr
coloritul ui ti mbral . se€calXXleaama ajpumtu

trei culegeri de piese pentru pian a compozitorilor moldoveni culese de

TVoi Sehovskai ar.culefea,tpaarnii titinmitdposdititatea

st se f amimuzicapentra pianea campozitorilor moldoveni.

| mportanS$Sa pedagogisdte elvd demeastt.or
ALEXANDRU SOCOVNIN (absolvent al Conservatorului din

Leningrad, clasa profesoruluL. Nicolaev. B2 numel e | ui e

dezvoltarea interprettridi pi amlt st i
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de 40 de ani, a activat laoth s er vat or u) e dduicnron@h inku
piani kKti. Sar ci naASporcionveniipna |l ok Weend elau
unui muzciandezvoltatmultilateral Atmosfera amonioas € r ecad Lc L t r
ASocovnin Icantriblitela azvoltaredar uct uoast a
predi spozi Si il or Maestrupiud teiac ec oalee t e Ise
niveluldezvol tirlidr ampuizitaali enaletelevlori nt” enl €
corespundere cu care fiecatmn eia v e a p | iadividdal deslticru,
care” n mar econtrbidadardescopei r ea capacitbtSil
creative e el evul ui . O dSacaveiracotdkr ed tl eerc$ ik
fidele acon $i nadistcm& uil ucr £tri |l or studi at €
expr dsiavikit dnterpreterr asifela coetribuid la perceperea
a c t i pvotundxaimuazicii.

ConSinutul de bazt al | e suBetuiuil or
Dezvoltarealaturii tehnie a pianistuluise e f e ¢ towmhirtatkintetic cu
di verse procedee de educare audit
arpegiilor, di feritor e X ergaliza [$in i
tempauri diferite, prinass ul t ar e Ki anal iiznt ec @n e
Principiile pedagogicelaluiA.Socovni n au , diervewerrni tt
" nv it S tmugcal dio Moldova.

LUDMILA VAVERCO r eprezintt «kcoalt pian

Moldovei. Studile sale la f Hcaut Odes s a “'n cl as
B.Reingbald (1894 9 4 4) car e a edeaoathM. $nul
Grinberg, EGhi | el s, V.Levinzon, K i mu | S
acti weaMotl dova ca ma prefdsar de pire Lacbaza c e |
metodcii pedaggiceaL ud mi | e Vaverco stau ¢c|
muzicah nt er pretati ve bogat e, acumul a
artistice. Stilul propriude predareas cr i st al-s & ape mhatz®a
principiile maril or pmronA®addenvesar;,a C
select©nd ki sirretueti itz @nd ptrotgroees ie |
Met odel e, gO©nduril e K i i deil e,
pedagogice, sunt lefe ct at e ~ n | Alcurctrruill ea smeptroac
mu z i ¢ Aluceub asupra polifore i “a deagian " n

mu z i cRolal dranfaturgic a mijloacelor interpretatv ANruv el a o
V. Z a gacPedagogigpentruL.Vaverconur e pr ez idmotgimt
artt vie, O I mpr ovi z0a Sitee ncuofesoanaaur te,

acor dgi nut ei : pil ediesattidleegaenkiru excl u
dezchilibritatea.De s L v ©r K i piamisticeL.\éalercorcei cio main d L
f i e p enumae sulbicontrolul auditiv elevul i st sauwiicit

conktsionorosateat eepdtaért tnrui i cpentua ma g
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se puteaautoevalua leoric e et a p Lmuacata rl tuicg tui .cO K i
atenSie deosebiastu psrea aianaticodotar§bticedi r u |
muzicii i asociinddl cu analiza sintat ia¢ £ pr op oz i $azedor . I
" nuncontext artistic formarea viziuniigeneraleasupra piesei muzicale

constituies ¢ o p u | final “n lucrul asupr a
se |l ucr edtmdui, a su pnrSa r iiia mpzicil. TemBarile i Y
diferite redau imagini diferite k,ir ei eki nd dLiVaverca c e a
recomand d e | a bun a stabii equeatttemmbel ucr L r i i
bi ne” nStel & e muil ducrdue asupraemitedils unet ul ui
paletei timbrale. Cn i ndi caSi i Isee stelneSdespee a d i
necesitatea de A& © n ka istrumenta vocalizal i ni i | e mel odi
|l ovirea nmsteba@Cncistabilirea paletei
considera foarte importanulc r u | as uprPRedalp seduiliza z £ r

reikind distcaenSidmnumt elonattriuc Si a ar
al lucr ktrii

Alegerea repertoriulyic oncegpus tr at e gi, este fhired a g ¢
realiza t LL.Vawerco.S e K tepedoriwdste | re cbiécontribuie la o
dezvoltaret r e p telniditk aartisismului studentuluiProfesionalismul

“nalt al profesoar ei servekte spre
a trei component e: cerinSel e prog
dorinSele ki perpsesivie ia IstudertupiC i za tstit ey hdnei ¢
mti es tnhil ¢d e opl of &@s\Saweand ¢q “"ntotde
corectkaprecieze nivel ul de dezvoltar
carek e al ege repertoriul i Nt edepiane t a't
la imagini vizuale anal ogikii dian ewieartpt ceu pdti n

conceperea sfavpedagadgdiostpe e eanllst i
CmbogtSirea ki despragurid e ai ¢ u nliesaurp n 8 e |
K i ar t L estptik a sk isofief cohtrioue la formarea viziunii
individuale K ioriginale a studentuluc ar e "~ n ul ti ma i n:¢
scopulpedagogigrimordial & profesoarei L. VaverccEducarea muzical
pianistickt a mul éstercusgcessea |ggSpadcturedle p
amult or ani , servind | a de-pianstictdimar e a
Moldova.

5€
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Balan, Th.Chopin Edi turBuaoenurdese tail t ,

Car men PitFeranyDin Bigatti, Bu c url@8Rt i |,

k o a,Me BrietenulmeuD.Lipatti Bucur ekt i Ed. Mu
RtducMh,Met odi ca studiul,uil akii ,pr!
Solomon G, Met odi ca pr gBdtcruirie kpgii g n uLlowi
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CAPITOLUL I
ABORDAREA METODI CFI A PROBLEMELOR PI ANI

TEMA | FORMAREA DEPRINDERILOR DE POSEDARE A PIANULUI

Al deal ul sonor
configura$Sia gestu
M.D.RLducanu

Deprindeile aun t moduri de acSiune care au devenit,
activittSi i oate ®pratl@nnati nidretreel epct ual £, mot ori ela sau
necesitate toate aceste eleprimdenid iestrumémale esteaecesar ea p
profesorul oweEdei @a@t esvka Sdaorkdi Si i esenSiale care
rand,el evul tr ebingtagtc es tarkd i ke cfllacutd, ce cec a@salédnue | d
vor “nsemna astfel corecttbtri al e model ul ui auc
el evul nu -sie ptedcidaé z2e d donorspré careitn e e ipmcedullime u |
studereelr i sct st “nmlsgkewist e, mi md tialue bva auwaarna mult de
"nfrde¢c@tt pentru “nviSarea unor mikckri sau pr.
caresnt fazele prin care trec deprinderile “n for

lFaza i Cacias$iteif azt excitaSia iradiazt | arg p
i mprecizie Ki prin existenSaounokmandempbubi enert i
estenecesapentru obSinerea unui anumit efort sonor.

2Fam i nhChi Scehstt fazt excitaSia la nivelul
procesul ui repet tri i ,peelaxitstrumaental@liminarea efertula suplimentar r
K i a mikcktrilor nesovasi faaktegreesei ickuonagaai cal

3. Faza stereotipului stabd st e at i n®bd’  hnsteumenarndamertul dalitative a |
maxmcu un minim efort. Totodatt se dobOpdektkeub
se concentreze plenar asupra efectuluisonamau  f i i nd stingherit de mi|j

Cn cursul formkrii depri nder igrecizieikecorécitudinie c e s
a materialului repetak i dat erpittud ufact pe parcurs apder e U
sistematizare a mikcktrilor.

El e ~ ki pierd independen$Sa Ki devin verigi é
mi kcare este declankatt ca un cexdiitSamtnade as esh
mi K crkerpiet at mereue rmoade Sambhaor dienéenomen: fie
odat t rdevimdexciagiple nt r u decl ankar e axplivitefiecarg sunet executat t o
reprexicntttant ul care declankeazt mikcarea ur mtt
cauza principalt a formbrii rdmexadltarliotra tdeéamr rmaald
doilear ©n dnpr eci zi a Ki d e zZConr dcienceaa cree ppertijedei@ivied rst r @k
respecte cO©teva cerinSe importante:

T Studiul foarte variatrar T repede, separati = mp r guen tf r a g me pexpeesixk i g

Ki .arAdest procedeu este menikti sH nftecitl i tdeexd

sistemati zare a scoar Sei cerebrale.

T Stabilirea intervalul ui optim de ti mp r

mare nici prea mic. El trebuié n gesntercaleasct pe mbsurt ce se f

T Dozarea justt a volumul ui material ul ui S
elevulubav ©nmd vedere c¢ct supra’ ncktrcarea favori zea
T Atitudinea critict “n ti mpul stagi dbuia
rezultateloracestuia.

A JAspecte anatomoi fiziologicea i nt er plapiah £ r i i

Aspectul anatomdf i zi ol ogi c a interprettitridi pr epapiudiea
corectt a interpretul ui l a pian (cSumaa kafedsioerap ud
modal itb$Si de atac K.i Baza telneir @gaaistice ® ltonstiwie contgetul acun | S
claviatura, adict senzaSia |libertbSii m Cactarul i . |
muzicii, tempo, dinmi c t , facteeut caCmcpeeséentun daedtabinl p
gamei altfel, Ast f el |, sarcinile ar tgirsetum@eSCae dezSioht pre
pianistice condi Si a pr i mioirindtat dchlitateac prafuszimea, Culoarea).s c L
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i, tehnica piandepécder$Stbe Sidrewtvwll t at i stni c
ilizarea mikctrilo iani stice corespunztittoarl
n practica interp L eartuir mitt reasegesihttesahl nei ctae hanr

c
[ rp

C ret

ehnicla titiddnhcaSentrunt ). (CahdepandenB8kegdeesarc
c pur

P

c

l uderea ambel or ti [ de tehnict.
ri mul gen cu care tredewdhi catdeebbaBeli apunez

nct din primele | ecSii, dezinvolturt @8 tehnht
e br aSei it 0dmpleltep@dn (4 sunet), dete dublel s e x t 0 &cordunle( , et
rison Ki acord compl et) . Pri mul kclaviatumragdianulon au S i
iecare deget pe r©nd pe acel aki sunet sau mer
e dificil de explicat pentru primd atant east £t mi k c dirret rcaornepd ex L b rdeSe |
©teva regulii pe care “ncepttorul trebuie st se¢
-Ri di carea braSului se face " ncet din umktr Ki
-Cntl Si mema e dce mOii chindsukf BnSuk ddeep ttkaesas ct capacul [
-CLderea se face cu viteza normalt de ctdere
-Cn moment ul atingeri:i tastaturii, poignetul,
a susSine ttwltuir epitaudi satpiad acare " n aceastt clipt

-Cncheieturile degetelor trebuie st fie fixe

Este bine ca dupt intr’btmr idlea ssi@dopeceane ao avantajalde s
a mobilizamaih ne braSul "~ n pian.

@ ceea ce privekte tehnica de octparvien tersetie nbo
din poignet, din cot, din umtr . Se va avea ' n
rigiditatea celorlalte. Apo s e vor sintetiza aacemitiecdrmeicdrmplue
predomina mereu una din ele, de | a caz |l a caz.

@G ceea c e_telmica deededeie trebui e st clari fi ahhimstfia
cont empuesaet conceputt noSiunea de tehdiicindde dn

destul de redust “"n raport cu restul apawpaid ul ui
Numa conlucrabeagntt ®@n i oii reali zarea tuturo
opti m. Cndbtrttul tehnici.i de degete se afla " n
sau verticalt, deci mOlna ¢O@nticaoe padEreapdrie
constituind b©za materiala a foFbecaeri segptes
tastt deateil ovecu@ateGttae gnreecuetsaatre cca tasta st fie
intmédrrelativkt relaxare i mediMatin S dmpgsibndaaasupra aneie a
cl ape, dupt emiterea tonul ui, nu putem nicidec
aducecssi ne cri sparea “"ntnggeuonbheeapaeratrpianistic
Indepenbaut §degetelorestee al ‘iz aft knc Si e de mobi |dapattteta
independeBE n mbsura "~ n car-ie <te®rejl el d £c daaud knabditt Saui
celorlalte degete, priconsti t uSi a anatomica a mOinii, deget
l i ber a. De aceea, un deget poate acSiona ~conf

“nvecinate

se afl a sau nuPrinummare peatr atingedea rezultatelora r e
pedagogice do
L

rite se recamaemdi acal evi pwemsuma u If i
degetetces e af | hono ae8Bpumecerior ce sunt “n repaos
pasive.

Dupctum vedem el ement ul care se aflt | a baza
dorfiokSatt & udneeimipckir Sai acpar at uldeinap iva mir etai €c,al a
or i Il i psa de egal nicadetdeget i dezinvolturt “n teh

terpretul um©ilnea | pira

Despre libertatea garatului pianistic. Poz i Si a i n
iomi i 200 de amcoalNa
e

f ost mul t comentatt "~ n wu

It

pianistictreferdont empacaeacesperablemt; cunoscut e
de specialitate. Este vor ba didiziolmgice atualetpéntrueca, pene r
mar ginea |l or, st putem trage concluziile pedag
Aparatu pianistic Pr i n aceastt expresie propr ie Kcol i
moOi,nipoi gnetul ui, braSul ui, antebraSul , umtr t
sistemAkezarea aparatuluprpbapustei o pezt@sneeagf@unlxdtu
set ot al celelalte posibilittSi. Astfel, poignet.

funcSie de HkgwitaFigra®pi | onod
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Figura 3
Pozi $i ielapoigmetulvie r s
Cn cursul i nterpret-arcont poufgneltuweadOeoagdceste ut a
pozi Sii; supleSea poignetul ui K i a braSului, at
degetelor pe taste pimde direct dealitateatonulu i pe cakpmduder i m st
Pozi Sia |l a instarumaintr ¢lr@batisee ssBenftd lasitcien g hceorpii !
carstAplOrektde aici provi nteoni aaubdompd eleduluctreluiel a a e
st fie wukor aplecat "nainte pentru ca aparatu.
transmit¢e | a necegrtatateddeebrat "n vOrfurile dege
Ceea ce trebuie st Iniprimgle ©rdces dalamut acodpuluicne prdbdieo r i |
confundat cu imobilitatea acestuia. Prin imobilitate interpretul i asigurt o interpr
de | ibertate ki artistism.

Cn scopul rexlii 24trbieir trhdh ii | edieyh G ii Bd rae piempsocratuann

De | a nceput e lneesta binstsree bpurioep tseta skctki edectspet eazt
| esne de "nSeles ct dact e Shudiatbteazemaui a
“n clast sau pe scent atitudi nera©ncdooma detnt Girme at
greut tSii aparatul ui pianistic (de | a umkr spr
lucru important este proptirea picioarelol cer mi c i pe un sctwu@retla Fipelca
nesprini nd picioarele pe podea katdvwilSi " nSel ege r ¢
Cn stabilirea pozi Siei g eamtdeceitieidactpriu st e | a pi an
1. Pozi Si an peedOnncawezi Sia corectt (la jumbtate
picioarel es,e “amidte cthi 4 tcunformepe r ué ot nor mal de gr
nestingherite Ki l ej ere.
2.Cntl Si mea €onohlUBUMeadetsecramhmblumnic SSe de “nkl Si
Cei cu bustul lung se vor akKkeza mai jos, iar c¢
3. Deptrtarea sscseaumstlai |[de@te@higimegdhr ad®el or . Cei c
vor sta mai departé,ar c e i cu braSe scurte mai aproape.
A2 Emisia sunetului la pian(touche-ului) K i activitatea auzului °

Muzica este a naur tets tseo nroerdcat tE pr i A/ oir m@mgoaipiin s a u
sunete. Asdtifnela,f irremaekeiandct mu z i-areliefs#os tsea racritnak epmii
ainterpretului | ucr ul mi nuSi os asupra sunetul ui
Formarea ideal ul ui sonor @ ctbe e saicguiru nfeaai ndae
decodare) a textuluMijloacele sunt” n pr Omaxiol ogi ce Ki anume exemj
cttre profesor, ceea ce simplifick cu mult cont
Bi ne’  n $iedl asgpra sunat! u i este Ki trebuw eprseto cfuiparlea
Trelui e st subliniem ct frumuseSea sunetul ui mu z |
mi j | oc alte humaroaseelethente de expresie pentru realizarea imaginii artistice. Judicioasa
el aborare a tonul ui esteui mpmatedeafppt mk ati el
dupt sine necesitatea «kcol iridi acestei probl em
NveESEMONnt ul ui

Grekelile cele mai frecvente “"tul egttonmu@ntcer p
1) Subaprecierealui, di n | i p s ac acruancotaekrtiesrtiiici | or sal e ac
sunetului duce |l a usctciune, | a |ipsa de col ori
emiterea sunetelorese | egad tdémhmatigramedt anume de | i psa unui
fineSe kizatbicnaer emosbti |Si nt sub control ul sever ef

d a t o stediului ensuficient” n  telpansare atuncic @& trebuie format gustul estetic sonor al
pianistul ui "ncepttor.

2) Supraapreciereac al i t £ Si i sumeg uumaail tcpounSdtei cp@pma. &std
vorba de preocuparea pentru frumuseSeal somtoriktc
unui joc de nuanSe k39t tgpWhreireieabomhr ai e uer agdria
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pianistice nu este suficientt pentru a transmi

Aongleried a unei palete sonoré, L r £t parti ¢©mpaiieia rae alct ud ui , adi
creatoare a textului, duce la formalism, superficialitatéliletantism. Aici mai apare ceea ce am numi
supracantilenizarea melodieipterpretulc r e zc&indast f el bmedapekt enditai "~ n
compozi SAst f el de-kanjat pr etftercit i suprsaturate de
simplitate fres ct a di scursubuesemuezbtaluhesepdaaste KCcC
" n c e pnyp to atouaheuBuipropriuzis, elevul fiind mult timp preocupdt a exer ci Si i f oe
de cantilenizare minuSiood SEOnan $ii &lcklr uki damameé u
textul ui studiigenemalmerauvepedadir madesdbk a fraz
atitudinidi interpretative faS$St de opert.

ABModal ittSile de atac pianistic

Cele trei modal i t £ $iunt: jpgaio,manilegatok € d & Riant) didaui a p
instrument da dumnat il o atprivecaprdblera s ¢ ut Elegpteukilitcare | i
r £ m@maedin cele mai dificile. £ ©nldg@o”" nseamnt a trece de | a un
ntreruper e, atribuind |iniei men alti .celL ani rcatrr
coardelegatos e r eal i zeaat agwt wrk wi,ilaraS ts U Mg k © fate caprirde
nenumbtrate sunete | egate “~ntre el e-ulidstecupmulanai, i
complkenplict rezolvarea a dout condi Sii fundament
1. Prelungireavalorii sunetului incipientpentru a acoperi astfelgolulces crea “~ntre e
sunet.
2Cnl tturarea efectelor sonore auxiliaifaeteenau
externe) prin atacul devibOnal ctdested odedétindlum
de a mickora zgomot ul de atac al sunetaltul ui car
Probl ema real idaztrcial ivrmuie, | egdteo esenSialt " n
cantilene din punct de vedere tehnic. Legatb t r ebui e st tw@d ©a,tlarde asergendaj t
nSeles Ki conceput “n spiritpahstditifreelb uied ot sk
dintre legateul lui Bach de exempluk i cel al romarnlori ci | or Ki i mpr e
Practica instrumentalt del icr@intteabkgatt potolegatokgr a d
legatissimo Poco legatceste un legato casatisfacen u ma i primangionma i emaiu ms
ceea a prelungiridi dur at ei sunetul ui antecedel
o b $i n uun arficuldj activikegatissimaste un legato foartecanb i | , ~ eleno sedelipeste g e t
de claviaturt “n scopul realizktrii wunei expresi
Desigur c¢ct exisigkadabniuladieatleeggde®cswmr i ns "~ n
teoretice Ki care $Sin de mktineusnier ical assuipfeirciaoraer tdii
Reali zarea unui |l egato de calitate pr,esupunesS
de care realizarea sa este mgbgdicreamiegidua u mai (
a) legateul optim® r eal i-zrmazémpmwmt mai nel rar,czgomotul ndcanid al £
cel ui de al doil ea sunet deptkeav ©vakbare mareyae n s i
consumat-oadumjtat "misur t. Fde dificitlde &c Cerlsgate foaetex rar rpefesorul
de pian trebui e dfitcutacpmpensereecafenstehnice cor
K i "n mod corect.

b) Din punct de vedere al di nami depatosegtcmr&lt iet &1
pian 0 K i foissimae.necésarda r eal i za un | egato perfect,
at ac, de aceasta datt “n mod f at al foarte mare.

c) Din punct de vedere al registrelor, legatd optim se obSine “"n bas
struneleproduc cea mai mare prelungirewas et ul ui . Cn dras scuate, far zgomotedet e |
mecanice de percuSie mai mari ., At ea§eéas tppkspré edio
aceastt importantt probdteant; n cldc 6 c axredcselpaate ald e ar
frecvent.

Staccato C n accepSiunea caw@msthdakbtcatbermansbuonef-ja’ n:
reducedur ata | a jJ umtt daatrbuitdo tho dratl to aure ac sraa ktiera acce

Probl ema r e adtaccatdurd iuii tdeh fsilendr eazalmtt atee | |l a dou:

1) reducerex al or i i la jumbtate;

2) accentuarea efectelor sonore auxiliare car e
poignetul ui sau pa anntsrtdagul wWie dpmaroa " nktl Si me car
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Tehnica destaccatoc unoakt e patr u mdiddedete t2} dhi poighet, 3)adina c :
ant edyca §jutorul” nt regul ui a podosiral ttehngddeadedete,tsé parealiza un
Astaccatissi moo phk efcdlpan ®e datudnm@ekhicordad spre ~n

Staccateu | din poignet s modyrioda ka eivelul €lapkpirzian “ant adcoau te a
acestei« i de | a o keareseppard di rctal Piomgnet ul nai nt ea

Staccato din ant ebr as©isseil pfl dl osisaepkiifeic mcku. ~CGheclh ennaf

e
b

’

de staccato ste Amartellatoo, “ntr é&buiar$atned
participareadedz nv o | t a ‘“ntregul ui aparat pianistic.

Portatoest e un anumit gen de staccato care |impl:.
A" ntrtdo “n taste, nucheulat asabcatopmpri¢zsigluiate esie ana
gengal,t ot j umkt at e dicno posiditatesade exindeseu Tehuali cia de por
astbzi cu ajutorul “ntregul ui aparat pianistic
foarte jfmponrdt amtctl es®i i nd@r i nmetS@kealrec ipJiainlies td ec ks i
K pieselee |l e mai simple seootbimzeazitrpbuiehnieadidatt
“n sonoritk$Si pline Ki nplctazuwtl e la lagate u Ipturieetbtukiiei aciL
condi Sionarea efectului optim "n funcSie de agc¢
Tehnicanon-legatouluis e traduce "~ n respectarea f i-ldgatbt a
trebuie se fie sufi aciremt idmrdacisd taa dPatl e gmd ot rku
adi ctigolurbr htre el e, pentru a n wlegatsukecanstituim pazeepern a
laturii pianisticef i i nd genul de dd Qicn “mo lcwalb & lo ¢t ekgre@stleckrg o |
"nfundarea tastei cu greutatea braSului, mo d e |
aproape) Ki dacritateedlyl detisivp c ahombra &uka dem@iithiria$Si
nonlegato degetul es e c e | care efectueazt cea mai mar e
pianistic are eau mpoih thisa ghdinintensidatikkiugcaul oar e r eal
degetelor.

AADi g i k pe@alizareai mijloace importante de expresivitatea discursului muzical

ALa Liszt fiecare dege
t

oric’ de viu a
Karl Czerny

Metoda “ntrebuinSktridi acel oracxi degetiencpte nd g
"nceputur@Gtd @i " pvaBAL®ti c; procedeul este esengSi
pianistului, care altfel ar fi imposibil.

Lipsa unei duceydudina Béi n c rperdeecries epe par dat £ulcui ratce
|l i psa capaci supra dealciomtrrioil taehni cec o nAviensgitat o
sprijinul procedeul ui stabiliridi unei uwhipmdes a Si
importanf cer ©nd mul tt experienSt, exorcwulr,e éxplpird @m
cu rtbdare fiecare detaliu. Cn clasele mai mar |
ctut Lrii personal e a som@nSaaij | epol oBti meedeodi §i -
profesor.

La notarea digitaSieiteaxtwclbtme tpreolelawcaeiprea Ip
deruta el evuh . s Secgieadlee¢ @zicar e i ndm@itnedidebetuimibla r e €
moOndar eapt t Ki danPas e Olend Bc srmdiei ndiSetk & e nlehetaieS3tsau 4 la
mOndar eapt t K imOdsetg@rgin T alzar i speciale se iadict
uneiopt i me digitaSii naelei ma comadd f g hHdarSdiea@xd b s pOrdi
printre eleviestec ea de adaptare a digitaSiei l a posi bil
principiul minimului efort.

DigitaSia trebuie privitukutegiet cneadia mfeiadiefl®.o ca

compozitorul ui. Deci se va folosi adesea o dig
reali zarea mai d eqoricepude composzitern s ul u i muzi cal

Bine nSel es, este bine ca elevuhi sée kamlodes ctc
exemply folosireaa c e Ideiagkiit a Si simildres apa sa&givien Se, or i fol osi
atacul uri sunet care se repett «k.a.m.d. aceste ¢
probl emel omr utl @ i mac d.ns€ am®ttt & Gtsar a keil leinreinit ulan e i
muzical t. Di dgfiitea Sti @t deaenua es wshkor d gnnatt Lc ofnrta zd e i

dinamagegikce ale fr azano,d ¢ degatdiematesSiddndunctde vedere
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al fombem@miur ieixpresi ei . Dar pentru o judicioa:
el evul st cunoasct bine posibilitbtSile ki func:¢

latt o scurtt prezentare a acestor funcSii

Degetulliest e cel ma i put er nircea lpdez fGeeld i stee snpirkicjtirnit
a fostintrodus” © ©ntlaa emi anJ.SBab. kehbi e e el evi i T Sin cu
foarte dbuntt omOipoizHoXiiedi ayeonadpumdaldier nea lat uak ur a s ch
MOi.ni i

Degetul 27T est e conducttorul grupul ui mei ndarécee g et e
deschidere mar«i mtrihe tDaumdmr) ( 1) imdé interchle maxi, chiar ¢ a

octave. Este puternic ki abil, dar are o oarec:
Degetul 3i est e cel ma i l ung . mCRjniiedt | & orhldvieed tmor and ¢
sunete izolate. Primel t r e i degete s  nt cel e mai sigure °

n
Degetul 47 este din punct de vedere anatomic, cel mai slabf a p t mea 5i on @t ade
FCh o p iRiSchumiann. & u i nv e n tutldje sppdiale pentriknt L r i reat |l oi ci d

rezultat. Real i t at e a osttocneai pe hazaacaractedr shd gee tf utnrceSh
acol o unde el "Ki rpganal ad nedi arped oEdu lpu s tall tkd ru r i
“nl ocuitor calaveceatcwiraurm &«i note duble. Acest
acestui deget Cui ciemplmaé¢me patreforftuti sce nu
anatomi ct.

Degetul 51 este contrar@a relrmup deget puternid at omkirtitmi i Aedeéssga@aa ar e

respo mdsa bpiultinelodie principalga | £ t wegétul 4).rofesorulesteobligats £ e x p | i
din punct de ve8en®@mdeeivalul etevuki¢c Otest eecte dce e ddte di g
fiest ukur eze fiassnte Iree ap a szaegziei ,unel e efecte necesare
| at £ doadmporiargel e mai
a) Posibilitatea trecerii degetelor inferioare peste cele superioare (4 peste 5, 3 peste 4) de obicei de
o clapt al bt | zlapalacae anlealgtritt -adb)ami Ideer H a( al b

b) Posi bilitatea “nlocuiridi unui deget prin al
“"ntrebuinSat ma imeladiaerei vocimu gpatdfinft o reir iu pu A d e

c) Posibilitatea | uneoctcrliaiptc un eocargircke pdee guenta dael bpt
cazulc ©e d i s tmbdalaatet t

d Posibilitatea “ntrebuinStrii unui cdmydensia p e
prea fmdgigatitl uenSeazt | i bertatea mikckrilor.

e) Posibii t atea " ntrebuinStrii unui deget pe mai
uni tate a sonorittSii.

) PosibilitateaOipmipn eg' énalisaclayprud i ukur £rii tehr
surplus de expresie prin individualitategp e c i f i en@ni.f i ecbtr e

g Posibilitatea folosirial deegedidiboéagmdsSenec@e o
sisteme “"nvechite care " nfiereazt acest procede

Pe parcursustabilirii celei mai potrivited i gi t a Si i pentireasfel mvzi @aaloL ac
ca profesorulopdiehitgi aaSisit @oar eOu n o sccaEmnmvdio mMm@la @ii 4 ‘on
el evul ui respectiv, precum Ki gradul gs@nud eshes c &
di gitaSi aiasbd ed¢ v atcte salamentiud, Didgirteacli al egat de per s
este util Gtmaie Mmwlipsite deele apadtul Gnorieditori, cae © Mt i e autar i e
depune "~ n gtsir erm aungde claseosiuni Soprii K mcipdcunmngeneralalabile.
Munca de stabilire aecl e i mai justuetdimgivdkaiGtimplhewaulf j c Hmui a
ce 'n cekmaiadmuucltkt a @aiv tnula cpeearsstaanalmportantt pr otk

Cncheeastrh eadde spre digitaSie cu un cunoscut cit
stilul elevilor meid e cd@tpt al egerea digitaSiilor?d

Pedala " n studiul pianul ui.

Al Lt ur i ,dedalakstguntalarijiocede expresieu z i cal £ fii $ina il mt ari
pianist. Muzicianul i psit de mbtiestria pedal
ascultttorul ui spiritul lucrktril or pe care | e
folosire coernSiabnhttakpedafel or.

Yy0oh ddzl¢ f 108 ds.OrR .dzOH  BzL ' ¢ OdzY dedatf dafe tst®di 1S s jd34f jodzdffjlsds,tc, 1 9 6
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Prin acSionarea pedal ei ’“snebopgottSiorbeSai nen tvroeliu ne fi
prelungirea lok U K u r a r @&iidizicedé atac &l dapelor.

Primele dout se real i zeaz tgarditaritde rcoatdd prirv iidicarea S i
amortizoarelor,f avori e®oamanSa ar moninteen dira®©e@peti sdrag ek
executantul ui . Al tedueeril magred etcat s ea dme oariagmul ui
reluareade Lt re pedal bt a greut tSili amortizoarel or.

CntrebuinSarea pedale®mdestsayustifindatplentm uc
fundamentale ale saleanu dtuneazt celorl alte dout. Cn ace
"nhwienSkriii e i doringdstdec g t ii gogidetatepmaicamp) | ob Si ne K prel
sunetului, sau dorind facilizarea unui pasaj, reaizto pd es ¢nor t conf uzt. Di f e
pedal ei K,i nf cloosiew é@aBen a isg” epsrte t pen Sd eopmlsibkn e duc a
pe cunoakterea unor condi Si i generale necesare

1) pedala nu se pune “'n func$Sie de&i rmijdesmezt, f
pedal ei |, cea «cweoincstidengGaepetadezbtrii ,aud tmertriri
di ge,e atSe un mi jl oc menit st serveasct i maginea

2) Pedalanest e pusktontinuy fatin@tSmet i v ul obosel ii i nt
c@ axmonotoniecreate déipsac ont rast el or “~ntre momentel e peda

Od a tutrelizareaacest or cerinSe cu tot ul general e,
deosebeasct funcddifielrei tpe dnaol deuir.ipedabeepesCtaint ¢ ebue b $a
cunoascganigl @tviul cel e mai i mportante:

Pedal a derlkegtat usrccop reali zarea unui surpl us
pedalizarea de | egtturt a dout sunetiemwslaus anato,
mo ment ul i medida tseOunrd nmtotnmoern,t u | atacul ui cel ui de
nou “n momentul i mediat urmktor.

Pedala de sonoritatmt r e Kt € sarsdraint@odliilcea | e superioare Ki

Pedalai t mbemtine pe timg o n csauddgnule ritmiceoncretespre ale v e d enai Quilta

Pedal a aarmenda&tscop inmetareau ndoura |l drzma reiai pkeie mt ser
apari Si ei unei noi armoni i

Pedal a tdebcal &a rcegrea unormetlovariate seunor efecte speciale cum ar fi
de exemplu, impresia delpae s d.n deicte 8, S ts o nAopitéd etd. S i

Pedala de contrasir mtbkr ekt e scoaterea “"n evidenStlea u
nepedalizate.

Pedalami x €h s c oni unbr efecteesénore specisdee obi Knui ekt e Ki f o
ambelor pedale. Procedeul este foldsin s deciianlt er pr et area muzi ci i rc
Exisnagddzuri "n care pec@adnelriu se fol osexkt e. I

a) Lainterpretarea gamdiatoniesaucromatede f act ur &t cl asi ct.

b) Lar eal i zar ea ,umug ecas ésraaled ted oki scurte Ki nel eg

Enecesas £ | i se expl i deutliedreeapédhlaurestea t de pimptu clensprela
primavedere | nterpretunktt eeabuice Phi cfiioarebe sale tr

mOi ni Pedal a este “ntrebui pfiSatmtt atpee e Eohusirt,fet e,
oscilatoare (tremolo cu picioruj au doar ci Qmi $ ¢ o @u tipologideanpadatiLse i i

recomandt “nsukirea corectt a pozivréibeiprioraldi.or ul
Pedal a de&r esuacg dii sngo u hRblalSilnu stede areai a n gt&rR B {, €i

cel de a varia timbrul prin fimpgereal ahal tei dgu

simpati e. Ceea ce este important "~ n fCol anied ea c

se recomad £ crheinaurn S aa ve©'nirda ev @ @lde abicejpedala surdinee st e f ol osi t &t
di fi culothtSy ieless aduero rai t £ Si mi ci cu ajutorul posi bil

pr ez esdc®undniloc defmascardaimper f ec Si i | or t ethrnmtcteor udn caict
FChopin este cdimsdl wbe&ntnee SACrswomnPa$it tSile diferi.t
Dar aplicarea cu succes a pedal el or exemplddepi n
bunt pedalizare prezenRadteor ml laxcern3iidle ‘dre splei
esteauzulinternis f era audi ti vi
Se vedem ce i se solicisttlaschuipedla¢el ear gge " de
i nt er ptlizezze psital a Adupt urecheo, adict | a voia

majoritatea elevilor mediocri, iap e de @aatelulakp aeliseev cer e stAPasEe att

Bt | anGhopinh .BucEBdiektia muzicalt, 1960
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de autor, edi tonkisaundpamptriof esfor uUni inspr efaesor
notat cu minuS$Si omwliodireap ed dli @icatT ® texnh,Rik-as tnudde palti n
dat ordiea,aikciieste® oca@alrei na eltewduilcuaiSisit. rAel sSie,cptiea Bakc
toatt | ibertatea félévul unot’pmrippaltal@Szilde e’jmt er d
avertismente.

Prima categorigle profesorc o mi t e eroarea fundamental £t ndle a
scrisiaideeapbsarecual tpiewddhl|l est. vAedopadadi zpkteaa
nu este,bincbracthbhecesart formarea | egtturii o
a p L spaoprierz i .sSkar putea chiaro bi e gt a” nc ddesianaste scopul practic al semioticii
pedal i zbridi

Cn ideal pedali zarea corectt se va baza pe c
per manent) K i semnul vi zual d e pesod &énind mdicat din n d i
Aexterioro trebuie se transfor,ogicre isedinca hidd
muzical trebuie bing ©ndi tonkti enti zat, trbit interior. Nun
interpretatved r eal i zare a conSinutul ui artistic al 0 |

TEMA Il TEHNI CA Pl ANPREWMIBONTERPRETI RI'l ARTI STI ¢
(Raportul “ntre aspectul tehnic Ki

ANu de exerci Sii
ci de tehnickt dep
Ferenz Liszt

Dezvoltaea depinderilor tehnice ale elevilor eset r |©a ¢ a Wdzvoltdrea muzicad r t i st i c!
gener al . ATaetud iud @ rmuzisupune acea totalitate d
ajutorul ctrora se poatel atarngestscopUdlratafeni
piani,shi skeassltroethdceauna trebuie st presupunt o
adecvat, rei ewriunvd nMtue huindramioglrcedhicd ar t £ 60, )ABstet i st
lese de conceput ct " n afara muzicalittSii probl
Marele pianist rusH. Neuhaus ~n aceaM&ttod@ar imeian Scke alfu ormk
muzicale presupune “"nSelegerea Ki semSimueacbhbo
teoretict. Reiekind edreticolmcéepeéeegat mauzlipcAdseein |
detal i @mai €Cbac el evul va aam®t AMaeodukopebuwiae g4
cuvinte vak t A @u mo aliseke lucrelt e h A'iAstfel &copul binec ont ur a't det er mi
necesare de lucru Cn met odi cal epinaunziisctalcet «ksiar tc éilpiaseicsiet ~ n
conceputeastfeH e | a " nSel egerea sensubhnice. muzi ci.i |l a gt

AEx er ci S ddzvolareanteéhnidii pianistice

Cn studiul pianul ui se practict diferite mod
funcSii purcufmi miumit @ irnétet.rr mircerar ea i nd e p eazvdl@mnesS e i
agi |lisautpéniri arealiza n mod conkt jleengtk tkuiriasfacsut dtudid pentr
reali zarea egalitbSii de atac (de intensitate)
ul ui "~ n sSioepruill odri fdeirneanmi ce ki ti mbral e.

Cn pri mul rmemdS i minebmeine ek cel e mai simpl e Ki
degete (gamerpegii, note duble, acordweic,.)

Gameleconstituiestudiid e bazt "~ n t ehniiscaac opidd e ulSdie eSec b t |
poate adtuga ct oiu wKib@aipielt mpakcaoaldiditt Sintpeadtii
pianistului, $ udi ul gamel or va fi necesar pentru men:
lucrul cue x e r genBu celécieci degetej ncl usi v wimplicatdrecereategetulei 1 asub
celelalte degete. Aceste trecesiat f oarte i mportante pentrlor; agi |
la f el mi K ¢ tnr@ii o I e arSa tea fxéicems dl p iele m&luriede atac.

Daetd evul a ‘"nsukit aceste ppoerdeebtkdi epul n
exersarea | or cont u ilbauiper fleac S @mdaulesadavest orst
gamelorcontribuiecel maimultl a o b Si nerea egalitbtSiipsuhet eeé:
claviatur t, astfel ca stShu srnmmbhengememt He g ét

M j2c0kzyp dmMEEmmise | W tstlsy of .0 @hgs J[EiyEsO, 1988



Ki “"n puterea éeéloegvulPentt rpoatt ~ nsmdoi artmr ebad cad
cunoasct “n preal abi li.Dden |pgamdetmadn ti | 'en adte ttreatr a ta
datac ©rsce " ncepe st mdnt Astfel,d om©rioeh | i g ss&d¢ina prefesorului de
pian ca oecadtulcrawd uindeap game uwrte lpa ediera nege8ived niolr
O datt cu aceste noSi uni ianului, dstddineda,ipé padurssiic os € a §l €
el evi |l or iaesxuppl riac amSaictiouprki li u ik itreimp emmukzriicia lsec tk i a ca
al game.i cromatice, care caracterizeazt sistem
Pe baza cunoktinSel or umtieos etk icn®ui d ees perxee cguat nee ,”

dupt mopobdpusee h e met opthe Ligprchd nd conktient de | a st
din el e. I n acest scop, el eyarhiki  r okmaginéze auditivk t i ¢
Tdi n t oisamitdndriec &«kr e o compun. La " nceput, acest
pa bt difail, dar pe aceastt catepemeadasbiva ®mRjupgnt
I

ucru de o deosedbezvdolimpoead anStpipant sui ct.

Bi ne nSealvasg@miel e prin acest “~pnr onteexumrdin meraokiee s e
sevorc ©nmaidd ©r.¢nst de dmeman vafcmeaist sk g mak trainmnact,
format prine x er ci Si i conktiente, condus e adxemplelorgin c L
metode.

Importarfa st u daiex lew is kexliioir geasmt e u n aarordirea” enc wma ec wetl te,
predated uce cu sine di ver gpedadgpgdes ma.Gipi mul t & dr Eeei
F.Chopin,i ar driph | agil@eddgogi nt e rapur esSuis,Si n u ddecvata essEpee’ nma
studiul cu gamasi major,d e ccou ¢ edlamajomcums e practickt demabbi c
obi knuittm@h ©h dha . Cmo@if koir inpacSz iaSd degetelar conespaiiddin acest
punctde vedee,p o0 z ililgaregdlative a clapelor alb aelornegreoferite degamasi major.

Este necesar cdrept continuarea gamel or maj or e sdamererelative e a ¢

mi nor e, nat ur alagoi la studiexeagemaebr iminere meiodiae, deoarece multe din
piesele micipecare ev & 8t c o p i i de stadiusunptr isntirii saen ik i “n modul
Buna “"nsukire aipriggcdumSeée £ € gpaneit ®emt atnt met od

permite concentrarea aten&iegabhstuhbaif éanml nkt $
ca, mait ©Or,eléevils £t e x er s e zcearkei “gnacneepl epe c | gamadomaayr e
Aceast t de perzimaoltdcetrnet difarielbr game ornamentale, pe care le vomt ©lhn i
numeroasele pieggertru pian.

Toate gamele vdii ¢ © n t adndegakopa staccatodin degetejar mait ©r,zi"un t emp o |
legato. Gamelelegato sevor exera K i v e ©amntu mai pon Iteenm |, deoar ece
mi Kcdeweiane mai rapi dde cn@ntiegatee neqesaeatste Grgeraelaiszcak t e
elevi | or de a e x e c mdcanic,goatmolallaeditiv devenindl pasiilGamele vor fi
lucrate'ndi f eri t e i nt enspplaff,ir e iu meresdedozkediminekerdo,’h & ©i
fiecarentn L s e p ar aanbelem©iarpmi ik coamaletk i cea opust

Gamelen mi kcare paral pll&i sda sul@m Sebro eiteaa emGnint r e
care astfel-o spomediSéaomodikt r"n raport cu corpul
di stanS$Smama " ntre octave, e | e v upbate confrotarmainbfhe a z t
egalitatea | or “n ritm Ki intensitate.

Gamel e se wvor exersa kKdpoidinpadocpattne dunet eexk
Degetu| care produce accenfubrin mi Kcar eatadaeaswecs apa cu vitezt
e X e r @rin &centuarea anumitor sunete se ef@ctua” nst numai d wpoth O @ i €
suficientt indepemttteSimta degetel or «i

Un procedeuseaséebderincladveid rti dattiilvi t ackagla nmot © it
mtre ceal@ec doutte Onpiamoeu onth £ forlec u c eat bl Mmdp@roldl
celor d o umBni. De asemenese va alternaiminuendola o non £ , tmpcec ealvaé¢ x c ut L

gamalacrescendoDeget el e care atact mai t de ecCacavaauder t i
¢ © nla@mano.

Arpegile @ st udi ul akwipelgundio)y (rfofomd eer ul trebuie s
lagamey i z©Ondeoseibtiatneoad aln care executt "~ ntoarceril
de greutate ah©i 'nn i f unc Aidegdeupaki §cti v, precumn & in eagraec
celealbeconstit ui e,lafeldeimppriareeda upicreia mai di ficilt sal
dozarea judicioasa@eni ataaukbuiddestubdei nd o podd ,Si eé p
greut at e pr o bilteeprat@regamdoro ar cer i i | a
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Sevor lucradeasemenearpegile majorek minore, arpegled e s epti mt demi nmint
mi ckor at b, le espective. §a atlinl el amribelem@ni, arpegiile se vor executat ©n
mi kKcarecptarceiaelopust.

At ®©a ar pegi t illaecelslangiyse pot apicacenteasemenea studiulgamelor.

Arpegiile trebuie lucrate tm@meepanate.iAtunhan@reldvuingat
K-A " nsukit “ndeajuns executarea | or cu intensi
darcurevenir frecvente | a execu$Sia “~mai tneddadgoleghtamnt . A
staccatoapoilalegato" n t e mp o | e ardnjateaproapedeec d eatpeel, e cu f ol osi |
largi alem®©i ,mb i a Sual ugir ekuit £ Si i lcaur diderfitecaradadt &

Un dudiu seriosa | arpegiilor dt pospdnil arnespaggicacans adtfall i z |
rareori. reukKkecxte.

Notele duble Studiul notelorduble impuna | t e di f iuntoktk Si t atuea ssldi,mul t
precizia articuk. r ki,idin noy deanvolturaa ¢ Si uni i ~ nt presared | ear pSeeldestlon = gat e .

reali za exerci Si ic ©Onhopalifonic ¢ wuiml & u'nhungEania ighitketmSldodea e a
(voci), folosind rmoduri diferite de atac pentru fiecare vode.r o b1 e ma e s e nistelarlddble " n
constt “~ n rpealfiezxcaree as i umuel &t nabneeliotrk Sn o t”en peBtiedocounh © R
intensitate St udi ul notel or dubl e ucste crematiccwo Mmpd me¢ ae xealc U
t er Sekoctave x t e

Octave.Ce xecuSia octaveformaanmeCs tmaxiawairgti aj dba@ast it t,
mait i'nms e. Cde argioiparedcui ptim@nea | uat f or ma Ki d & sacvhti, d
ataculeste produs numai cu degetylépoidoarcu degetul 4, degetul,l "~ n ac el ti mp
di s tdaen Sob o0 cptoape He clapel aar afletatinge Se | uckr eiarzvtea$ acc®dd c |
degetul 1, dege u | 5 (resprect i vi#nt d$Hi i atda §eéSe volfadosi,du st a

unsingur deget activdiferitee x er ci $i i gath@miciar pegi i K i

Octavele se wvor | ucr maitc@r lzprauad e dke diinslvaalicsited h el , 0 |
piese muzical egdkil eamwnpd 0 nAitmeOidhiidi hnahe¢i eul i
saudi n braSul "nt me@geeDvaor ~ ex éeudkadtuaae gacredlioatr i n S

Din articulaSia anm@ibmaiSuf ukat cukdbhombheiestudprhd o0
tempo cel maavansat Oct av e ma s inadelattopsree cewxne ckuit £° rdfi onr nbCrnad$
o unitate pdein Gr fegdiélar. T ot wWrkait,omultFumi t £ preci zi €
capabilt musec¢olkatawiudespreBartae rvor bi t |, t o tsemmbtirgalizdb r a S

oct alagpiana.Ma i di ficilt este treeleag erae gdree,l adicnl acpa
mar i exi stente “"nkiecelapekgral bectnheadd8itenat
Alunecaea de pe cl apele negre pelaéxktad nahem@tmir i ¢
fiind fixattkt, degetel e "Infwinpdrateen8ich f &ar mocs! &}

alunecarece se produce priib mi Kk car e de $ adTuUc 8 taeclamblieatbd 1@ cae
negre necesitt o mikcanke de abduvo®iédiai dhnelBekat

Pentru realizarea octavelor moi,ntiempd ot eb e maa-
vibrato, care com st £ -od iarctSri unedisni murla@anki m®imi degbeelee u
aproape delapemi Kk c®@rckypede " nainte Ki “napoi “n lungu

SalturiO probl emk tehnict deosebitdiatdastfd i maa da s

carem©ntar ebui e st o rppreder giteabopraeclaviaturi.i
trebufieet skl atctu si mEBxér syadrzerd us al t fiepracticatepengus t e
n ¢ eapluu n, e w&®um glissando mut pe clapep ©hla punct ul necesar. D
el evul a ctpttat deprindeBeat&l waipot aa etamilso g
pe claviaturt prin salturilargd elot a8el uiexercrmwet ame
mO©ndae | a un punct | a cel tl alt.

Dificultatea execuSiei Crexkitnaicao rs Eiadnasr eploseul r il
ale ambelorm®nii. Execu$Si a uxallrtaurki Ikoir persetcei zm@nfaceosaltula s i ¢
prin dunecareapr oape de <cl aviaodoucurbitaltac@gh| HpaBapda
renumita salucrare despre psihologia © nuluala pianr ecomand bt | isde sel eewipl

trebuk mpopurk al t ul nu ca o0 8cBtanpecidlecapdcabideyek
presupunerea deaingeS i nt a tionpokopasikillitatea de @au o nimeri, pe@tv r eme i nt e
deaapuca un obiect presupune certitudinea acce:
acSiunii,t, nrespriStta adalct ul ui

Acorduriied e trei, p at wunufiguki dintredele mai mpwmeé taet € nK Ol mMmat
compozi Siile penuliuéipilpopcagat cdeeikasskt ulrese
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atenSie. Staodivh BAcomdbti ukurat daetbtubtébematant

K i fact o i dee cl|l ant,cadientdet isawtn ed es ikst eeame lomra | v

Oricare ar fi procedeul folosit, snultaddatSaikia pr
n g eegaditateasunetelorcorespondentdJneorid eget el e | Ki 5 calteariur e @
unul din sunetele de mij !l ocroladl asemeneaocazdry bunetele p o
respective vor Ildltevewvi dien&xatetana cele intensi

@ studiul acordur i | trmicsde trai sunetenla cane eegetelntsmaac o r d
concentrate K i numa i apoi maeivdadr Ipadcmra &d¢ odeidsntrod@in Sstu r
mare dintredegete Se constatt ades | a elevigesegl aparda
ct este indicat st sealriecrswde ciintpmaal ambil t ax

A2 Studiile i material instructiv -artistic 1 bazad e z v o | t itiipianisticé e h n

Cn p aupsetaech procedeelor tehnisee | u c rl ecavzistiidiicBtidiile SNt | ucr £r i
amploare mai margg v ©cacdo p pri nci pal rezolvarea unor anu
tipice,” n,peunplanmailarglic dezv ol t ar ede cetiSlecOtmpd ieixlke con Si
muzical t, pri n onaltien tedree sturl e zeelsecv i aoir , iar o d
dezvormuzi xdal i t at ea. Prin ampl oareaenar mai ma r

I n categoria studiilor se gtanmsc dimwelristtercat u
K i con$Sinut. I n goefnoerrnetl , p rsetcu dsiti.| ePrreu leentPmna nt £
dezvol t atulidor muzioa§ unele studiiatn g f or me mai made irondo.a , (
Caracterul ritmic al cel or mai multe studid.i e ¢
at dtlar. Observaeec adenSel or armonice constituwdloe “~n ac

Print re cel e mai folosite cul ege Cierny ldelles, Bartidij i S
Cramer , Cl ement i K i al Si i -Gergnerk Bertini bpe 100 anti potrivikre r n y
pentruprimii trei-patru anide “~nvi Sba©et odi c mt £ $i dii suhtducrate cac e s
pl tcere de cttre elevi. uAlk Ltiwmrtier @& dasaoclebaestgaly tult d
instruirii K i studi i lcempuitodEeGgeasigaAlGedri ¢ kSévaikapar.

O dauutavan smwtieRlsepairdotosi studileluHHe | | er op.6@5,cdbe
probleme de expresivitatén ultimii ani ai ciclului elementar se folosesc, culegerile lui Czerny. op.
849, dr ept et apantruop. WEktcoada Vel oci tbL$Sii

@ cursulmediu se folosespe largstudiile lui Czernyop. 740,deasemenea studiilai Cramer,

ale lui ClementiGradus ad Parnassum i ComB6Blycoal a VvEeg umtzidero ar
ma i mar e Ki a | c tprohlemée tehnipeemai compléxe,mcad el Hurcgrad anai * n t
"nalt abitetastanSa executantul ui

Studiile lui Clementi dinGradus ad Parnassuntunoscute de@ bi c e i “n redact a

virtuoz-pianist, sunt consideratemai dificile. Aceste studii, destul de ampleyns corstituite, * n
generaldintr-o mi kKoarnte nut,dacraomebuielear edezvol tarea unei

Pe | ©ngimesntSu @ducieatrea,ct er Ki S ¢ 0 pii cempazitou din secoldli d a
al XIX-l ea ki “nceagMX-leal asue cood rutl ruiibui t K i ei la pr
creaSia ddPentreAstediii oc.ammpio dei(tnoradr di ne) FoVierwelssdho g i ¢ -
Bartholdy, F.Chopin, R.Schumann, F.Liszt, C.SaintSaens, B.Smetana, M.Moszkowskj
A.Liapunov,C.Debusy, A.Skriabin, SRahmaninov, care au trdn® r ma t S urugem nob @e “ n
compozi Si i, cCu wuncoésmpalntz @ ardQAit tu thed dreicd i ke g ti inc ¢
acstest udi i figureazt frecuwesntli elupenfue®g¢vamel e de e
pieséor de repertoriu.

Cultimianide st ukdc¢ el @le” munzifcunc Si e de ,bez\J wlcur ®rae
studiile lui F.Liszt, F.MendelssohfBartholdi, M.Moszkowski, A.Skriabin Studiile Ilui
M.Moszkowski, find apropiate de pasajele cantabile ale FEiChopin prin desenul figurativlia

mul tora din el e, pot ser vi ca O bunt pregttir
relevat ctMMoszkswasiki i s dwordt oada@orti ad$hbhadec

Din culegerile de exer ciale,iprofesorul gatalegd pentruriecareS i c
el ev “"n parwvéteelpenmau pasukirea Ki dezvodit ar

deprinder il orgradul dedlezykared BBUAlte cudimted i f i cul t £ESi |l e nt
trebuie st findrapmnleiittaaor aill exii ndlravnule ptent ru a

Un al doilea <criteriu “n al e ger etahnice tpecdre ilel or
“nai nptieeaszetl e de fond | aucamepaztiusduwra@hedawialu’ hPae
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parte, studiilgpropriu-zise vor fialeseastfel,” n c@tn Silnourt uspkr,icmd i u SiSnidmar e X C ¢
figurile tehnice elementare, anteriducrate prin e x e r ©é &skenmenea nunrstudiuar putea

interveniconstruc$Si i tehnprceahalCislh Qetikdiukrébaies W intereseze
pe el avpkampil sttwuulmuwizi cal prin melodicitate Ki
Sereconanct s Hi sepr opeailnevi | or studi. drdr-odisfi egiuf%it & w
avOnmederegr adme&Sdeaad apgti puri |l e de pr obl e me Inttratreai c e
studiil opri nsoarrdpifaoltte sar ul uvuiar £ bwlsitedoprlsh uci ul ui ,
priceperile ki adecprriontrdetr n $ ek itreeh ni sapuinteg f lari mo ¢
ulterioae” n execuSia pieselor de, pfinlroan a Aip Di-@usieicdvaal ke
caracterul generabl studiului,f or ma, mbsura Kik tomoal il teat(edaactr
fragnent e pol i foni ce) ; de asemen eiorde gadhe, mr8amerngele, mo
frazarea Ki, d eo dalfii ta dJheate iacesica getaxplida oy forrdal, gscat, ci

apel ©ndkitin&etend eor et iduetalnecebklVdd @ asemenea la
posibilitatead e r epr ezentrmaiemtms z u d & U L {lzgian.fins ¢ © ¢refesorulf r a

va expl i'ndeoselocbnareti k u st a ©pidan, procedeel e pe car e
execuSi aexspluidecs@rd @i ,de | a " nceput mikcktrile Ki

La o maiapavansatt a |l ucrul uilmtm@ad nstudiai liendip
sumares t i muwlewsd gt !méependehprocedeelee hni ce ad e c vvartame ch
multiple. Se va propune | ev ul ui st expuntceaeea bad \wax epdremiptra

ce mbLesestea auwentitatts,t kci camk@®@bliigara elevului de a le expune verpel
de o pexretmgp | Kif i car e a cohtdbuigladaenp rpg en ddee eal tctornatigal nou L
mijloaceked e e x e dewn§prokundaprioblemeet e hni ce K mubnié¢ sa éelregolve. e ¢
Studiile se vor | ucr a m©a nsephretetpruet c-$8 tnaptatiaeluomulocu | e n
ambelem@ni, de latempolent a t empo r eal . Se va avea grijt
“nt ot dde sumaiud frums; de rezoV ar e a nu numai a aspectul ui
evi dencSu etroeaat,t expresivitatea, a conSinutul ui
Dupt desci Yarmamoezaf real genveunlt ¢ wpoiftextallgmeinn t magiumait a t e
notel e, ciSikiil ¢ ache ef fiandamact Kinuseg 0o gicotmanMdeé& bt

mecani ct, motorict, ci bazatt pe analizt conk
At unci cOnd el evul posedt aceas tatmaiamphoeat gertru e ,
el mul t ma i ukoart dattoari tbepgeatatnrsipud e rcdirel sgur ik
pr ezderobidej” n istcurria studiilor precum Ki a al taor p
trecerea de la un pasajusde la un fragment la altul.

Cn procesul de lucru as prpaededebnice:di i | or se f ol

1. Dest ul de dea=taodgdtae afcRabagiatfoumared i n dur at e mi ci
n gfiind pogentt o r i ma noctar ediguo ufpitec ent peste dmpnot t
slab.

2.l nterpretarednp®wmneti @artfe sau cu

-,

3. Folosirea procedeului de dublae,©rfd ecare nott din pasaj s e
ori.

4. Interpretarea “'n diferitema'emipoutéempdnr &pia
tempo | ent Ki i nver s.

5. Folosirea dinamicii conastante un fragment piano altul fadortgp une t e a
fragmenti la crescendpaltul T la diminuendo i i nver s.

6. Di ficultt@itlaeeansahterplroresaegrput ba&i iprida
diapazonul uneiot ave atunci s‘en ed iemlp amraiz | asrad ,t cd cawte, t
di f er i toeb Sdiipn@eusiJipdeexersar@bi | it ate ki fermitate " n

7. Interpretareacu diferite moduri de atac pianistic: legato, non legato, staccam,mb i n ©n
dinamict diferitt.

Tot lucrul tehnic aenefmeftoedatzt promnmkzatitniSveimt a
Lucrul cu studiile nu trebuies tse limitezenumaila dezvoltarea deprindérior t ehni ce. D
consSi ndoaraabaizhi tehnice, el evul se va dezvolta
la plesecuconSi nut art i Acest puncimdeivedgre esfe e ditithp s us Si nut
muzicienik i pedagogi de mare autoritakeoalAstpgedagg K
muzict din Le,maz’i gt peiR.Schuncannt eaee zatspusC mp © n lmmea du
abecedar e wiu cw ivlau sftorranga ini cpi atno rp;e dlanegmykk i n
ar trebui st Kti e ac e aBumaldairecté&stercel maileun,mea muncace n t



atragepr i n coeniSiensutteulcea mai r e u,in pubctde Vedetre tehrdic ag s t ¢

puso mae kKt r imbdulrced mdi autentitc n creaSi il e | or. La Bach
iar la Beethovem u ma i prin Beethoven ki nu prSin e esaup
de marii tehnicieni ai pianului, de Pasquini, Scarlatti, S. Bac h, nH?2 nBdaeclh,; Rlhe. E |
francezi, de HaydnMo z ar t , Beet hoven, Mendel ssohn, Chopi
ct timpul cetudel &rlén mecalnd Kie sentsr ecat Pr onun
Giesk i ng, Neuhaus sktieaalnSuiniS.e letsua teeprd@miseee gle eliminae a
studiilor din” nv £ StpmiCannt wllui . Ar tr edbewcpCtiratn 8 n, demprefeina iS Lt mu
piesdor clasice derepero r i u, ~ matarea problemelor tehnice.

TEMA Il | ETAPELE DE LUCRU ASUPRA CR E A S IMBZICALE

APuneSi piciorul Ilinick

st ajungeSi “n mod s

dact vegSi merge prea re

AFi Si rtbdttori; kKi -méatur
Ferenz Liszt

Cnsukiicrrearuzi cale include “~n sine -anm@uteavatuceld ap ¢
ur mkt oar el e: pri mul contact gepEpaksicubt pi memor
sintetizarea acestei munci apieseif ormb definitivtk

Este firescc t aceste patru etape nu pot fi diwmtoci a
ni ci odat t usnterliectdei zell tagd|l€en kgenmeirdaido r mi adis odedut |
exemplu” n procesul dei mpmesar enadkrvin el emente de
profil ul viitoarei interprettri. De asemenea,
rezol varea tehnickt a un tpsittqabmenedeihaina exaréesv di f ickicl e
contrar ur mkr ilre oeoaa freazangeagiattidsviteiect a oper ei r
procesul de finisara studiului piesei el e v ul nu poate neglija probl
anterior bine automatizae , ckLci va ajunge cur©nd | a o impre
acestoraPenkra. mceéasta 4or esbpuwinee, GkEaneswcm Me .. st
personalitatea ki intenSiile c¢onspto zniottotrnu lcwi .grAE:
de caracter, st ktim ce a “"nsemnat opera sa pe
general. Absoarbe i dei | e Ki seait i b8 b e bkEtcamimcippidaocauvkic Ltet u ,
“"himp ce tde enatiomudz c@ favoarea operei repr ez
st vorbeasct ¥¢fiPegamgogelspire el devine astfel s
Ansuflba$easstctdiudi j'enz e’ eefeaclea pared d r i i unei oper ¢
conSinutul de idei al unei pi es e fapoielbvuli ghidatte z v £ |
cttre ipsgtofteismmdt stn ghensdcsap ecroen Se lskut ok ii ,mafgo mm® s wn
s hgtseaexmithare@ mai autentict.

Dupt cum vedem, el evul tr ebrui edes ta pPisterde Wi cC:
are st fie dispust simultan “n mai myuit putdiened
dpri nderea superioart Ki complext de studiu al
cunoasct mecanismele intime ale fiecktrei Aetapce

A Primul contact general cu piesa

Cn ceea ce priveckt eaceiardrennatsop oes anc $i xlu q@u recal

"nSel egerea for mei sal e. uautorcsauzunui stil cun@scunhteoppeilr e ¢
gtsekte chi pineacaperaenBaepat, numeroase puncte d
rapiici une generalt asupra modului de interpret
Cn cazul abordbtrii unei piese care nu @ksekte
nu se ©pot sehii$a efpreane e, aceasta urmoGnd st
mo f ol ogice a lucrbtrii

Cn cl asel e mi ci , cO©nd el evul numa i capketistde
interpreteze | atcreaSéa kil eyl Uhdasppea mo@mant el

2Ci t atSoldmop@&Met odi ca pr eBdutcruirie kptiia n ull9uBi6,
% Ibidem
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bogatt este i"n®el ¢e@qaerenscepiuese cu at Ot ma i reut
continuare.

Pentru " nSelegerea profundt a piesei, profesc
activitatea compozitorului, studiagaterior.Elevilor claselormamar i se recomandt de
corespunzttor de sine stittittor, folosind | i,ter:
“n |l incivnomaruitt,| e@lrenudl Mareecae dimfaii c uInttt€3i | or ttee
aj ung®tmpull a tempo real i ndi cat de autor. Desi
Apasagii o dificile, ,d@t e éabdrtiemgaa pclezema adepian
sau pianikt:. r e c o ma n dehtei c thiea re 0 sidadh grdooUpteaconeepdraar A
pese “n ‘" ntadrctatdeptsa, ini Sialkt parcurgere a
Consi due mstfehdelucru dreptvar i ant t urdhamntn sdte a p llaietapabmal £
perf omraadeavaltibr i i deprinderilor pianistice.

AMunca demotmcsairxpresi vt a textul ui

Ceademdoua prteagphpune | ucr ul asupra detaliilor.
sunt bine go©ndite pr gogidiemedal frzlaziiri i lLudi wmlamaié
cizelarea calitbSii sinsufigentp r eigL t Dar apeasttu anap
PLrerea grexkitt despre deprinderil easdaegia |foar mal
rapidle okair ece automati zarea depr i nde rkiducdarpierdenea e st
cal i ttkbSii sunetul ui . Deaceea este necesart res
rapid. Practica pagogiei pianuluid mo n s tcrke a 2tz o | v ar e dor difieila esie mdlt mai p a
ef i catemn ai cOnd t eerctatl ere$ite wvwrnieanoa lalspreelabiote +” ad ©a g
posibilitateade ac u pr i nde,kK'in ar apzoazri eti ull Wik i ppipa ngrsaklce mel or
elemente de care depinden ul ti mkteuwisttaan®iki ctr ui pasaj t eh
muzicale de ctkttre el evi trebuie st parcurgt t
nemul Sumi Si de catragtedaenSiterpseptaiituturor p
neputinSt st | e -or ecantltv.e PBe It@mgte rdd zmathpa aceasta p |
presupunelucrul expresivi artistic: frazarea, d na mi ¢ a, i ntonar ea artis:
mijloacelor expresive de interpretare, eterin frazare se “~nSel ege del i mitare
motivelor, delimitarea pasajelauun con $Si nut “"nchei at K i car ¢, d
apar, de obiceica el emente contrastante. Studi ul cor el a
sintaxei muzical e. Deoarece o0 interpretarei iper
revine at otQ pridagdagy@mbairne&l i za o punctuaSie ir
expresivkt a conSinutul ui caracteristic. Del i mi t
trebui eondéc oienttiapti me "~ ntrebar &t Kisktrksepured, easte
' i mbaj ul ui muzical. Oper a de cantdehceshrpporMativucoare f u z -
este 0 scurtt seumncessingrua dd mpursd tacb FE@zrsecompunepr e
din mai nulte motve( " n | oc de frazt se “~ntr elPeivadfesta z L
constituitt din dout fr azeel eCndowee o rcaet dpabideiee kpte
identice,deosebirea p ar e s,prae cafd@miSiet.

PERI OADI
! |
Frazt Fraza ll
I | I
motiv motiv
Figura 4
ConstrucSia melodiei
Ointerpretare or mefclesi t £t recunoakterea Ki redarea “r
precum Ki a s f Or weéifrazd poate fifidemtiticade obic§t @p ki tmolt i w ul
"ncérpaeza respecti vi. Ast fel, dacki’,paidentedenirgao t i
anacruzeiva i nterveni o cezurt (adickt o “"ntreruper
“n generatodmrezaa urméepe i'dnecnetpiuct; s edadsaengamo AL G
cezurt care delimiteazt o frazt de alta.
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La trecerea de |l a o frazt | a alta, pedagogul
br ukt e s augredaiepgemrtarnu altera” nunrfel sau altul continuitatea discursului
muzical.

Delimitarea frazelorse f e c tcule awwkur i n St acoi pi winde@rgskthrad it

K i “n |l ucrgitrside@li ®siice nsgenSi onate de | a acest
elementelorconstitutive ale frazei muzicale mult varigter i n  dadicrognicreint r L r i de
adtugiri s ainteriatul frazen u £ r i “n

Pentru a evita grexkedmitdcay pexk ucame&tel ey whHtriotlr et | p
necesar . exCml iwranga i | or pri mate, devéeul | #anteaf I i

-,

nt CGnopal rke ,  C i reprepeobnek ccempwizti @ totrlud wn yjladokul ac e
potrivit, " mbogt Sesc ex@ms imhagreabinuzi capuneéor icctk rarnt @ nwih

ncheierea acestei pr obl efnrea ztarreeb ugiree ksi tt ta tsrcehg an
muzical e, ¢ h icalalalte &ampanenie cac @tm,dmelodie, armonie sau polifooig s
repectat e. Me @l iajpearr S eal dee sce ape parcurguintergrét.nr $haizicde t-auz £ r i
determinat pgcf.Ch o p i-knmasnti f est e ne mu:l @A miprag & sa tca trmelvia
|l i mbt p-e caneamnt e, un di sefod, lascarenceatoouh at n g mma ima c #
respectt numbir ul corespunzttor de sildbe, ci |

Dinamica” n mu aisetamnt gr adar eeeaicamangitoies untl Hirs mijioacsleo n o |
cele mai importante ale artei interpridta muzia | e . Dinamica Aktni hiSbd o
ref lmwlttki,pl e aspecte Ki st it v LAStieliude laue toreek &ir ma lp®n &
un fortissimouneori grandiosjaral t eor i scaow, ed&i mpo t pianistimodeticat, | a
suav, care poate evoeat ©O't de sugestiv o | ume de fodeausmate | a
brusc de unpiano,sau tr eptata cr (eresterdoleidiminuendd)é saoestea gt er e
contri buSii adéren calor maavariac iei kli a mae profunde st tbr

i maginaSia creatoare.

TempoulC©nt at ul este o0 ac GAuepestce seSipumadueet e
fi realizatt mai -0 eppefienistaait emad e ram@rdalIiri u rkii
dinamid,, un mijloc foarte i mport avitetzamhe e rki marue
cu care trebwi piekstsemuekeabte(sau o parte a e
tempoul ei. Tempoul determi £ n u timpitoncle s e souncede de t i mp- ma
un minut . Acest numtr se poate fixa “n mod ex
urmat la felde cttr e e x e c unetonomylui © 8cesagcaptse preelz £, -pr i nt
i ndicaSie cifricHd acormeaspeustenitl,t oauo L rpwisktpe mi nu
meEsur i (doi mi, pttri mi, opt i mi et ca )pttArsdkme | -
aceasteamhh ct ea stempeda6 Oe xdeec upttat rciumiunpe mi nut .

Folosirea metronomul ui trebuwsiae eski seé al ismiutde 2
muzicale, pentru a i se gginde ritmulk t e mpoul pdesbai&g. A se cOnt a
metronomk i c u perceasoirn ipr@pried acestuia ar produce un efedame, neartistic al
i nterprettrii. Dupt ceumnth $e lkeiaride doftabateritu « lo &ii e mu
t r e ¢ Ldedaatenmpeul metronomicpent ru a obSine o0 reakizamat
Aceste abateri ukoare, caragogica. trebuie deci e X

Cn pr act i,peatrunmdicaie®itazieianai mici sau mamari, ami Kk c’km idar e ur 1
a se executa o parte sau un fragmeng f ol o0 s e s c bamecuumi oSsi c utSei,r, medilei rolb:

italiant, p r Erga) andadte, allegreei mpnhuul : S'i al i ,ceboes manz
“n viteza c¢cOntatulzuiit,ori.n tDeenoSairoenceet ea ciees turintengaad i C .
preteamted mret LirinSeukisadt ilvoer a Ki var ilelk sed e
compl eteazt adesea, pentcunusamaami mali t £ m@ai e csi wzsa,
metronomice.

Avansareas au “ncetinirea c¢cOntadatseliouiict’ ,n doagdr uclu mu r

prin termenii deaccelerandok fitardando.Cn execu8kee St ncadbou&®tng accel ¢
ncetiniri udfdmédieckbk eali aateekt eregadrtans xedtriiv

duratap escr i st. Revenim asupra neoSiacmisait SEqared emp o
" n Se ltanp@ubdtcav a r i aad ibitumbuil K | ftrt i mitkt a mikckhkri
Bt | anGhopinh .Bucurexkti: Editura muzicalt, 1960
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ARubdtns"eamnt Ah uii &utatldintvaoarea noter i dar cu cod i Si afsed e &

pune imediat la loe Tempo rubatatreb ui e deci e X e devidrigpé pagaje isqurtesu K 0 a
tempoul ui d e , ma apbi,imediahcr ,empsetn sfaitee prin | Lr gler i (
mi Kckridi K i revemidragga |daar ceaxae ciumit il &1 tr.e sthebuie t 1 v
st rtmlbnt nemehit mbaki packtsaga " nct dest ul de m
Agogica . Agogo” ns eamnt ° n terhpo Mbzecologut geananbHugo Reimann a fost
acela care a introdus pentru primaar £t t er menul agd®i ocami ma | wicr
muzi galaparutt " n andal h848Lcti mmamenxicamae escor e
modi fi ¢lempode Cn apl htdarenearcatuangeolgei cr é g uslui ,regdan pr
paralelisnului” nt re modi ficktrile agogice Ki nuanSar ea
or i atunci c©nd dezvoltarea i ni ei mel odi ce
concomitent cu intensi fi clminagtaAicsse produde b acBantuarepp®© n -
sunetul ui, concomitent cu o ukoart prelungir
revenirea treptatt | a mikcarea ini Sialt.

Fraza arede obicejun singurp unct ¢ u toimdide eutimpul tare alunuia din motive. La
punctul culminant se ajunge pririn crescendd mb i nat  acgeletanmdoduukpobr car e ur
corcomitent cu urdiminuendoo r eSi nere care sal ekxkmandet bnaoff

fraza se ‘onchdaimea Semibet deci pe un timp sl ab, s¢
Frazele care “ncep cu primulottai mp t awrce,puayv ©n
punct o ukoart preiangetedi duphucarecxte.
La frazele care se succddb r £ ~ nt r er up er iun éubthdinenaendsestel utilc a d e
cre®©nd astfel o0 dinsder ewut td elbiumiet asrke ,t ud dbruea e cur
Modi ficktrile agogi cwarté redusefi nat ek o f u eiitbaextidus d ig
(stringendosauritardando)s " nt extinse pe fraze “"ntregi, mo d
O altt regul t doeosebitada cde ea nrtaepacersta ectu "dne s f £ K U
ritmict, mel odi ct K i at meamni ctd,a ¢ ¢nt ceEstendoselstidal le n
puternic, cuma r  f i apari Sia unor acor duyprmriec sahrakiiingi ad e

sunete care antici perazlt mw oy d urniiip r enhit hegmPii a2 ig e
ModuleanSiail t £ t onal creseendd® sedupmiondwecndon( " n depen
concomitentclto ukKoart sawcélnerc@@md reompoeintdoircualSinu di r
agogi ce-lelat s@rSced egerea i ntiecupiulgenkuoui] eaceasmioe i e
binevenite.
Compozitorul poat e i'ngsth ,i sd¢ dice &xad eopttariuinde exempiuk t i
l a o mel odi e indice enedimohendb,k ars £ n  Iswwirggendos 4 imdice un

ralentando” mrescend. De asemenea, acordur il e cutminanter potsfit a nt
e X pr i mpidnesimbast f el ca expkesieadeauodi caatlmhosf er t
neobi knui t¢t. De altminteri, arta viaeormelomit & maii
refuzt adesea “"ngrtdirile artificiale.

A 3 Procesula daacmdmdriamaizi cal e

Cn ceea @mwcesp rde memorara | piesei, acesta nu poat
metodologic cgroces ce poate avealocn t i mpuid ,p sraiuoaldua de travaliu
Cn cazul el evilor avansa$Si, memor area se face
pi esei, ukur ©nd astf el procesul ul teri ortori, de
me mor ar e a, ftrt a fi mecani ckt sau i nve@ipresvtalar t,
textului, etapt pe parcur sul ctreia acektia se
aflatt " n stuaen$i orEastt ec estheeldei en de memori zat
creaSia muzicalt se transfor mksedirre c deeainedelnfeu z i c
memorizarea muzici:. studi ate. Des pr eca,pvazi temac u |l e
Mptitudinile muzicale: caracteristici K i met od

Odatt cu automatizarea par Sialt a exdnpunftideei t
vedere al capacietptoiuzii srteald azrt.diiat pmeaiatng teu vede
perfecSionktrii ,pe Smiwnidriag ‘prainntatpaairinSm pneo hbhiSame
artistickt care implickt o concentrare ndipnerd¢ec.

Amecani ci i pianistul include o serie “"ntreagt
enorma dificultate a adeviratei finistbtri i nter g
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A 4 Sintetizarex@aprmuanicid motfrarcma def i n
depefectarear t i stickt a piesei

Bine " nSeles c¢ct pr obl ’email rdbaedaenrtmonters dgtel avdansgt en n u
studiul unei opere. De la prima citire a piesei (caen @@ me n,Sitomealhui e st conSi

pozc8netree©®hd | a memorare Ki apoi | a,dd thu ccienal ™ nt ec
mu | t de linia mare a interprettrii (ca Ki de
caracteristice piesei.

Etapa aceasta de lucru presupune adizcla elemc apaci t LSi i mdei aalatuzi i
" nium totartistic. dideta educa | a el ev capaci tdeaa esai nmii ac
interiorul sintagritateo aR rko bplieensaa ¢ Endi raic jaddevinee mfa@ad ue a

GLsirea uniapubeaSireit mvtce, a piesceilaetoanma i dafiieni
studiere.

e extul ,esde bbionét meanmn inzZraetr mt etawlc L s 4 a
u arartmstimagi, ned@oarece autorul anume pr
[ r |l a ideea artistick a pieseipepaTwsgli m
r ni , ,dibirtoirntp |‘danfiedoeednept K i se i nspi,ghsdeaedi
aSii noi
n dfi &Ga ret e i mportantt, chiar obligatori e, a
destvOrkitul ui respect f a $lémondteat porpea a maicctafea d et
textului. Prinfidelitates au cor ecti tudi ne ~ n terxeebcuuiSei as tu nsud ‘tre
exactitatea “n succesiunea notelor, aka cum m
respet L r i i fieckrei ptatuate , atc@tr ed e r e koa creg t L & wam psod
remarcat respectareat s ur i i K i a ritmului, a indica$Siilaor
parte integranttit daikna ocpopmepaltoc & dqguitez2lktio rpuel meniann e n
aredecidreptd £ | e schi mbe.

Se consnumimfakc @nd se c¢cOntt o diratext; de ce o &r fi dagec Ot
calificate de asemenea drept fals Kk §i accent el e, tempouriclu&, avami
pi ese, atonhcial t@hd dac ot acel ea Igporaecaacaerntedog d e
modi ficktrile arbitrare “~n ritm s auwutoruhui iarrpsni t at
i gnornaredui e hum§ ermieils,e cnu mai, a diuu dgAcolabdmecah e dor i t L
executantul ui l a compatzéeSi eaprafBiinuagfhgrceexa
neprevtzute “"n text.

latt ce spune8&cmDi sowarlLd patAAdceawna pkiianuarmsitca n
singurulnostrtpunct de sprijin, de nezdruncinat, este
deel,, nt oc mai ca Ki cOnd am avea d& atepundem tda
zi ki “n faSa unof. judecttori ne nduplecaSio
Dact st mmdespregemporrubatd n c o ncafxii diemlei t at e oma e n&eon
[ “n moeckeSit ekbevi gtenpe rekmtac,a "'umS$ epleea gr@ nsd ag lditunk iu o
trt 1T imitkt a mikcbkridi
CerinSa fidelitbtSi'in execuPimazicail epi eamdadsokbb
ca o fr©nare a pai Slowialsagrt&Sinni il ckeivtudtua,, spre r
fidelitbSili "heseamnit ud ppdern pantidipe euprapniatsensibiktate la
redareaei c@ ma i veridickt.inEaermpu e¢aclespbeva ke c ipredg mudihea
el evul dar , totodat t, fidelitatsawxiirndleu de rsroinre
proprii elevului. Nuse& ceiphnten Si a | ui dakfel mab @ne sau mai ariginathu E©n t
ptrerdac Gudiogongaeziitsor ul sal Sd,e estakbuv oc heiCanrt Lpi ani Kt

K
f

Deoarece “'n gersdrealf olranae¢ lkieiv inicrtesecropmreestpe®rita at
activitatea sarkeizuhdatpradcleylwetcpSriicrhoorrdi al K i r e
profesorilor “~n ceea ce pentiuveslardaaneifpieskeanuzicebad e a
conf or m icredtoultia Si i | or

Alte principii de bazt c modestiak ircdritatead % e wd $ iad
Modesti a tmanifestech eatse &ieci prin renunSadheftined la t ot

Bt a tSoldmop@&Met odi ca pr eBdutcruirie kptiia n ull9uwbi6,

26 |pidem
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virtuozitbétSar gaakke , pashjeoe detagilitate,ecarde cele mai multe oriy sunt

dec Ot auxiliare, de i mpor t aaviiea una gestitld @egapdrate,e n t |
nei mpuse de nev merdl &tottceeohstituieeifie ck i e’'xrseagarstcrElevuf £ r L
c e s e mdzcitieules t f i e ad O©audntelelbd ir uBso rdee Eloipstoa @ A

“n muzict, ci sd uj ekte numai muzi ca

Str ©ns | egat t dsinceriatahels t & B e cels Biesa mudicake isinceritate
"nseamnto spunem aiBiuma Walvtiiertel Achduexecutant
expresivitatec O©Os L mt e el Prnea emlitttatsei. mSi re arttattit ~n
pusSi nt. Aceastt din ur mbt podaitnet Git arn sfeimn’en scte |l
inimk |l a inimkb poate ajunge numai ceea ce es
adevitrattitsi haernicteatse t el evul , i ar ma i tni€tyno i u
numai muzician,ic -ksit apr opi e Ki o f,r usmo aasitb tc uulnt uorrhin genn ¢
format o«dl istudg tee et i . Putem spune Ki noician o

nseamnt pe juUdmbtate muzicianbd

A PPregttirea pslithiolpegntcrbu ae xd menue Ki mani
Dact trtiexkti profun
n-a i l oc " n sufl et ©uave.r u
Cn asemenea momembhumaiui Si
despre publicul “n sal t,
S.Rihter
Cu maislabe st e ~ @S unaizti ic ad
cu ma©Ot mare stres emoSional ne

N.RimskiKorsakov

Perimda de pregbttire atruerbwii ee xsatmefni ed ep eanu driuSieel
sintetizar e K unordiepringed antegoc f@rimatenia rkd e aan s aumtbtl atae e g n
unor lucr bri de autori di flern Ss peaigallPitn @red cuwi
psihickt asupra programul ui c e t omidiel iNgura @cestec Ut a
concentrinoninspki hincd a@pt ak Sicbne ce nu ar esefiegtt
elimnatstpr e per i f . eProfumimesdne&dti @ in Sedtne e o o, ¢hir §rioodncadtitr e

trtiniciaar tiidsetalculkuii de gradul de " nsuxkire al S
aceasta manifestare. Deci , pregttirea pentru i
psihickt “"n cadrul <cktrei a tau nlloecs niemaeslcet p rno cveisiet o
scenice.

Primul proces-am putea numdispunere creatoarek | constt " n dob©ndirea
activkt spre repertoriul de executat, fiind re
asumate, prin pr ezeatniSvae udnee i manreicfeessittarSe siompiesrt i ¢

Un alt proces psihic camaptrerzienttiaa eBebskhiniddi ¢ p |
necesart este operaSia psihict iental @s peetgibvtt rd
se bazeazt pe experi eardel sua Ltantfarcitmarud kiarest e

"ntreagt activitate de pregttire. Ast fel, el ev
comportareagac Si il e " n faSa publicul ui Ki -oa mamst rmkmns
cu aceastt situaSie excepSionalt “n care se va

Un mijloc folositor “"n vederea pregttiericiongde
examenul ui , este repeti $Si aprgeezneenr$@d £t uat umbniewir e |ad
auditoriul poate fi | Lr gi tnaprtien cpraszen e ewancare
un rodnic schimb deexpel en&taceste repeti Sii gener al e, rol
cere st ur mbr eraesac tf iaetcebnrtu i p deekzeevicthanapatrm et i mpa I©n
notaSiileskorni per baraelEa@pdae wmodul tai swwsni ealudv wlr
Dupt audiefrearéeiase ," Kfad@rpenxtpuwmefi ecare el ev
notate, care se supun discuSiei

Avantajele acestor preexamm tneformale, snt multiple.l n  pr i mu | rond, el evi
auditoriu mai largi c hi ar dact el estei kiormat fe@lumaibr df n
mobiliaanci cOnd se vor afla “"n faSa comisiei
27 \bidem



@ al doilea roOnd,kKieleWwiapr eavia&xta stn odbgier ivte
interprettirniclleu sddpekgdi | eoerle & a K i ti mp, ei K " mb
prin ur mt@inouleiaepeatdrie muzicak iastfel ei” nva St s tc ofncrrmul exkzie
constattrile | or.

El evul apabii ®fcesrnt " n moment ul de su
dorinSa ki pl tcerea ce o are pentru v rea
presupung” n fogiclt r ansf or marea treptatt a reprezenttir
reprezenttri ale viitoarei intetkprefhriderxil ar e

Concentar ea put er ni eecutats uspur sasS it neuxt thecésiiatea dedafdian Sdai akSit
i a puhctul terminusal pregttirii-spbsibBtceDackl aul micepiut u
controleze toate reacSiile Ki st tr tinhpe vaprebui kai ic e ,
nl tture treptat ate@nSka det©t ad evuab hd spaedr! stioda, n a” r
integrape deant r e g u | spre opera de artt executata. C
ti mpul i nteergp@redit:r i ACen ubien eMuezud ca© rf tr luonydNardaiprine AIC p

e

prembt di
iitoa

’

reali zarea unei concentrdbtri puternice, stabil
putea st se prezinte | a exafthen «i “n public, |

Pe | O©mgk umarea psthebtpgsebtppnepbinone nSeles pr
Este firescagarnelpablli csdden®t dacth eastes tf masrpteet
Sintckcomtegente skt Satbsadatriebsii esécoftakevreat e Si n®nda
nu vor face dec®©t st stinghereasct mersul fires:c

De asemenea, profods omgpedSiomaniie alree wdmhew@ns e mna

1. Comportarea profesorulafSt de el ev (" n ajunul audi Si il or
obi knuitt, pfaantetreceptiv dd obieek Brgitales " n asemenea vinak®@edu
profesorul vam@p3ieamdat toatt “"ncrederea “n sine K

2. Pedagogul este obligat Islki dé ealpea ealedestmall ar t
bune prilejuri de verificare integralt a posi bi
capttt amploare pe scent.

3. €Ceraiexamenel or sau a concertelor, se i mpun

-bagatelizarea de cttre profesor a fricii ele

-trecerea “n revistt a repertorduluinii ké a&apage h im
sttpOnirii textul ui (fEtrt obsearvaSniciurdcian apcaurnt)e;:

-cruSarea fioreé&md Died alzeao'dn i ei , pentru a pute
scent. Aceastt mbsur t aimiciecargrian a igmnrteeu, irddesccaangdailag i zea
j oact. Supravegherea respectari:i regi mul ui de
astf el se asigurt nu numai reukita manfoldsimaa L r i
pentru activitate solistica viitoare.

@ concluzie, rol ul pedagogul ui “n formarea d
marek i e pd n d etk id ¢odeée rfokosite de el, pentru ca maigpoi cu t i mpul , el e\
d spensa de acest ajutor “"n pregttirea sa instr

TEMAIV STUDI UL CREASI I LOR DE GEN POLIF

AlTipurle de bazt a expuneri.i polifoni

Toatt muzica pentru pian conSine |l a bazt didf
muzcii de acest gempresupune un grad superior de percepere a muzicii polifonice, un auz dezvoltat
per f ect , Famiiagizarea cg muzi€atpolifoi ¢ t , punctulacalmomanit t @i
luiJ. S. Bac h, este o conkdiaSineu zdiec idaenzuvioulit.ar e ar moni
Polifonia (" mr. polysAmu | t , n phoeeAs sid e ®) P ofecuianh & i compo
muzicale "~ n cutrdeovaladaer evomell edéegdbPadii foOoxpre sai v
dezvoltarea sa odtalepiandalungatevplBnssdenb@kn

polifonice:p ol i f oni a ,polifonia medogi¢i spontakep ol i f oni a i mi tati vi.

Polifonia contgarsdrainttat epa ezdamdadmi tentt a dife
te me cu caracter, ti mbru K i ritm di ferit. Ast
instrum®nbt &ali £~ ru c e Anstiuicentald de acegen de obicei, nu s

dupt vol um. De e Aleumy lpantrtuAna Magdatehadreludliilenmici, suitele lui

Bl sz s MRAPC,EMMsets §jHOEJL Oydd (5 zj dd @cds Gas,d [d s
7€



JS.BashCn polifonia contrastantt predomint dombt
sunare si mulCGlamrets,c s e

Polifonia melodiei spontane epr ezi nt £t acel tiomihée polmefl odi &
di vi zEri “n motive scurt esse suhbde r’ nd euznvioslotna.t eN uknit
meloda spontant fhnBb6egbeni doenaaast Agphside ooli mMdini
populatit wearaineantredPilor pesti fko n Malinka,aA.Liadovnp o z
M.Taneev.

Pol i foni a eipmidipubdreit 4pto!l i f sepirezimteéamel i ni e mel o
diferite voci (soprano, alt, tenor, bas).

Tema (gr. Thema,Aceea <ce e est@aanc o mplbeaxz td@uoi nsttornuaciuir t
determinatt care exprimbk car actiemuzicelt i Pialre i es éa
expresive Ki structurale al e ulntir ¢ =hmecledneapti.n d
respOndi te tipuri de imita$Sneemilpaamuzi ci i i nstr

I nv e {@aGiiirventiai descoperire, inventare)e pr ezi nt £t o piest muzi cz:
sau tripartitt) . deReestgen au fgstrcieareade ldsEBpehtru mterpretagea lor la
clavecin.

Fuga( | at . fugadi evatlage] fuga, Burentrepedee st e cunosmpbki Saeopo

l a mai multe voci, construi atOtparevbea z x i exap wneezrv
imitative contepunct i c-ar MO n it © &latbgieevocileCincgunct de vedere istofitga este

ca mai stabilt dintre toate f or me&VieXVihmatetutvodal pr c
K i rilmgronentalde sf tkur area for mei “n fugt constit

ideii principale,-e x pust -t'enz tt.enda i mp or toearg$S ug fiprircigia mtelecaal, t
filosofic. Dezvoltarea expresi# mo Si onal Li maliede’in fpugthcnu duce, (

calitbtSi expresive opuse, “ntruc®O©t contrastul ¢
Diviziunile structuralt e mat i c e al e fugid. au | a bazt ur m
principalenstlemacontsastul , inter medi ul , stret
acestor el emente fuga constituie, “n mod sche
compozi Sia fugii se distinge spruilui ™ minsamraa Si |
dezvol tbtrii polifonice a temei. Fuga poate fi

preludiul, toccatasaufantezia o parte a unei forme ciclice, poate existasub forma unes ub s é ¢ Si
apartead r me | o r -nomaitulfugat.a Kk a

A 2Genurile muzicii polifonice pentru pian.Anal i za metodict a | ucrt
reprezentative diednalwid8BaSh a pentru cl a
Ce | e ntadite fugitsunipcele create d&SBah 1 400 fugi, 48 preludi K i fugi din

val oare artistict «ki pedagogi ct p kowid,i R6thdrin.f u g i
Studierea pieselor de gen polifonic constituie una din cele mai dificile probleme ale pedagogiei pianistice.
Studierea pieselorcell e ment e pol i f oni cpemulsae destadiu pianstep €n c h ¢ @
perioadt se recomandt studierea pieselor cu el
asupra polifoniciat enSi a profesorul ui e imi kd terviuil uesieves iel o
caracterul ui, gtsirea timbruapeidaki zZ&r tsitcuudli audi er
recomandt a percepe Ki a conduce,cclu &uz ulertta act:

din ceastaput em menS$Siona ct st ud,i”umar i enstesluorid elddee z y e
g@®direa muzicat®t akiOtvertiizoal alclCnk ia caeceta kvii tdaitree
ascultarea fiecktr iscultaveaarmoniéil i ni a ori zontal t) Ki
Vom reveni K i detadiatavsounp r cap rcir erardiluelohanp SebastinnuBach
“n opterrkisae gbtsekte un mat er i’‘anv tdduinp@nistic, inplusimt r u
pentru copii.i mi c i K i "ncepttori
Lucr tsraillee pentr u pinacopuri didaatide,ssed ¢ tapruinres €  Albumv o |
pentru Anna Magdalfamd, m&tur tFirciiecdae npaennnt, r (ctnosedteu d i i

sub titlul deMici preludii); apoil nvenSi unil el haen8uit wocidaemiteadei t r e
J.SBach Simfonii), k i Clavecinul bine temperat” nnd r anumi t t Anta sRugii,L K |
nd i nt seamt ncaarehyafest cri st pentru un anumit i nstr

p r e c pehwupian.

Albumul patru Anna Magdalenak iCL r t i ci ca p Eriedemamnafi dlosmed nt o
cttre Baicnhi Ppearitepamaculegeref i i nd dedeax adduaed @bi e a
Magdalena, iar cea d@douaculegerepent r u f i ul St u FKriedemama i mar e,
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Albumuli “ n t i t | ulKlagetbuchleiniiegit ealcompus din dowa pt
respectiv di ® 1d®2mSi nPear24 ad € npd ersce WKk o@lr & v geinn
c @a foarte bine azi la pian). Cea-dedaiaculegerec on $Si ne pr el updrigc,uns ukiit et
cOnteecginase Ki profane. Numtt c @& repopiia®tue.5.Bachd i n
unele fiinddoarculesek ,iuneori = mb o g £ mpoeitordlien ¢ r eaacGniosaw Fad ananimi,
dar car e, tdiunpptu lturigdinSu amamnu Tiosd kK iplksal@atdi .f oB t al
i ntroduse de cabimraed uBaec i nca leame@eeaswa " Inor arti sti cl

CLrticica pentr u esteian & r indbamulii,f i ¢ d € mouwm ra/m2a0tlaxr e
nivel maiavansat Un n u mtdri nd ea cpeiad®athtleal uwu @ aamadht kK Ddbh e i mai n

Preludilepent r u “inacre patlttoerlie,, p r e Claveinubdbine temperatd e z vo |l t a't
Alb u mu | CLrtici ca& Miilke preludivaufesté e d emmane de ctLttre
pentru “ncepttor i respéectve poufipeglogo udien ' din grismiadinéde at e
instruire unorc o p i i ma i dott ®$sewdc@dmdygecar dla, etapa ini
pianul ui st smaif oloc@eras cdl @i es@OaBdcha compozit
Una din piesele mailificile din Albumul pentru Anna Magdalenaste Menuetul(nr. 8).D e K i
considerat madificil, acest menuet este t i | st fieddawzrace cumail emulit

piesestilul imitativ apare aici deosebit de pregnant.

Cn continuar e pe o peenlé piese diiti relslit. Aceste preludii, 18a
numtrau f ost p inb | di cclegerie unge @ NS m ©n alta, Imaip © g 6 pigse.
Din aceste 18 preludiif provin dinCL r t i ci ca pent r u undewd fosouprinseFr i
mai” n tM@ile preludii trebuie folosite cla t e dePdreeed e Kk i Baestmatpgar u "~ ncept
unel e din eltt Pireacesnt bl Id@daglist eflieqa s ennctPeukoar e,
i nteriesatmttxbttor Peeatuoudi ell éd canpud® simeinSr aillcegeent r
desf tkoart cuecigibkt or “n kaisprez

Mai dificile sun t prin scriitura Prelrudin | oo ritnrreampewomnntatj c
(din culegerea d&2 preludii),ultimul c e r ©oekpresivitated e 0 s e kegatocanthbd nt r et L i a
mordente. Aceste preludii sunt maiidife chiard e cl@éntv e n Si u n vdcielucrl ee sa moatd
spune Ki AddDmetgxiPe et¢ @ldé i | ealktie flugdireBactlheat ar ¢ ui f Lr
i nt e ndegstimatesadpurilor didactice, u t K i el e f ochtw slemen&@r alpianuldi.n v £t
Aceste piese au fost ¢ 0 mp clavexin. hpSBach a motivat azesti fapo r d
sus®dn®t numaipeclmavie@aorcdawlt abi |l itatea cerutt di
“n consecinSt,itkbkebuniex&cudiza lua mphiran.
Denumireadé nv e maSifuonsit ~ mpr umutraititord eu nluai tailttl uwlo mMpwca
aceastt denu cdracterulut strict eohitpapuncticeal pieselor respective.

Maj oritatea cercetdcord!| on aucbnastdéerh UHOnve

fughett a, uni i i ncluz®©nd chi ar cele 15 I nvengSi
I nven$Siune apare | a sfoOrkitul sec. XVI , dNe s e mr
“"nt ©mpl Lt or, tonalittSile celor 15 I nvenSiuni |

a le prezenta treptat din punct de vedere al gradului lor de complexitate: Dd mejminori mi minor
i Fa majori Sol majori la minorki respectiv: Si b majdir La majori sol minori fa minori Mi b major
T Remajori do minof®

La “~nceper gna elnuSdprotesorliiea explicama mb nunSit sensul st
geneza | ui d,jers emugzai ndsell iCC 0 radréetal tmeulrodi ct siveoul t at
care, ~n cadrnedul,amtumindeap d redddntedacest€Vociana dact

predomi nt, totuxki c e lAeil @E$atre med coid i ‘cki kd @ d i kimieclte
e Xi st ent waifarmerul gnei frazeopolifonice. Trebuyieot odat £t atrast aten

demonstrat pr i relatw mdependerde, diféritels vmoonstauiep £ r Si i ntegr a
une.i unice idei mu z i c,pd parcursild) engizse eanaderuledaminant poata p t u
trece de | a o vocee lcao naslttiat,u iancde aksitstieladpioliforic.esli et naet

Se va preciza de Yna( hngepepat))imbppoi nvenal it a
modul de atac, aecnt el e , sincopel e, modul aSiil e, frazati
evidteenmBd principalt ca idee fundfaateintlad tt me e ri
2YMAIA CIOBANU, FORME MUZI CALE, Bucurekti: Editura-9%%undasi

7252365, 100 p.,[p.58]
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voce | a alta, apokortaetna s daogulltrebieguifite ar reli€at lucru la
careseaj unge prijmai’ pRvmiit3Cmo e asepa~rkiat = raleny eugbdergarea
atemtkexactt a conSi nutswluuimaliorp unbu i cda If,ermai. mu

Sesttura polpeseonti &€ Lrned iiueddaatrareal d cetc Lir e i Voci e
printr-un accenu K orcar eteskdentuakeze prea mult de intens
se evidei etzoet, umi raport cu | inia flasteldeimark r ce ewvw mda
(prin ukoape ~arhcoegnttSietsmmiu amiud ao ofmeocf omati e xcrredgs i v L
apar | a “nceput ,cédzari shu neotive mai gregpatdke piesal. z e

Revenind |l a cerinSa 1'unvetogt’T rip ussciievpdane ad wes ien ev
(cer)ensStte I mperi oastupejitnkigenaral i ovecgdire alt:
polifonic, adcOmtuantad] aim.g Lk i “n ansambl urnitseparatc or
pe voci, d el aa spermeeqntetai rkeia undeiir i pioe ué n thbd@ardt @satz rts
compartimente instrumentalé&inuc u t oate deodatt. Condi Siile s
uneipiese polifonice la pian.

Un pas mai departe Invén ionrmsitlidluh ec Ereicer e@f d
a vocilor apare ca t ®@a | necueck estebe cesart i nterpretarea coc
VOoCi cu o mlnt sau iatensita$S Unanglecslem o die o s @ b v aperitré mp a

niksiur ea maii | ec@ret daiteilcumic ie mdi Mtd), este transcrierea piesei cu
diferitele a voci pe portativepe etpragiat, gqcrotraetsi@uaen zutit o €
lori ndependent t. P e nt r urtatival idin nijlod notele pertran®©indarag aep t tp e
scriu cu codil®elpee migBugitely o diafelce " n lgiosdisealdii
ef ect'uneamotd si mil ar .

Crh egttur t ccrue daeare austtial st cit tdrh dieeadriGrea SEn d £c

vederea studierii operelor luiBacA:Camar azi | or me ® nChdadondé dan adesea c a
sfatul: vi pierdeSi, vt " necp&tPuSpoie&ii vext
me | o ga aele patru portativesypr avegheaSi ti mbrul fiecktreia;
urmd or un sopran | K i [ un c oAd g aadotalmtaelde K i

transcrieree st e f ol osi toiafiewdkd tdces ainf reaxread ai wreeiki S @s
altoi elevuluiki gusulpent r u c precpnosea kStieep,t a B a c’hn \Héeurespectiva c e s
Sinfonii. E | definea dupt cum urmeazt scopuy’l ndhmmad: | n
limpe,de iubitorilorp i anul uciu ksieamati cel or doritoc®teBbLclUmnat
dout voci cCi avpestBu s eeip camaticucelatrzitvoci obligabrii. De
asemeneanu numai cum secriu/compunnvenS i u n i Ikiicumeeles €l ae x ecut um ma i
se ajunge la umod cantabild o b ©n dinngdt paec ela& t a K i uoompePi pren
Dupt cum se vedgenldivie n§eé luek iteevod Baechd o w & ,minr into d
i nt e n &oparndidactice. Dar, spre deosebire deiui din premergttori.i
Pasquini, Fischec ar e au scri s Ki ei pi eski cu&msicHtpaurraic e
I nv e nBachy pel © nagpectul tehnic kad at K i un ¢ o nsuperion.De aeeea i st
studiul In v éunilr este deo i mport ahBmvmogirmCaniudsdt i c’,n pelnd r
" nt r telnesca arta.
La studierednvenSi unil orn | af arrtei der @dnty LK afrie@ac isregia
nviaraeacomudifentegciGdootr din el e, I-HidIlillckki dH. hdolc i |
i nterpretarea separatt a voci | oHeviemegi e adedlgicejs ar
aceasttesenBipdlimOndglia aSnteé mptL asted d deprindee car e
stingher exk,ic®rdraclac ©Oa tiawmtceigr al al i nvenSiunii
Suitele Kk Partitele lui J. S. Bach constitujede asemeneain mateial de studiu din cele m
preSioase pent r Deaktfelewnuinai aneste sugdvsaun s &@%ie. " n gener
specif ct pmalree i mportanSt “~,Anldieesie@ampianela smt z iKé alttr ek
s £ pelam incluse” mstudiul acestuiinstrument.C © t des prlee snwi tter,ebui e
munca unui eledoa prin indicarea compozi tdenumirdi formale aa t i
ptr SiH oirmpedr.t ant ca pr ofaeenimagindp es tcau e red-p &t a éel,bvuui
despre conSinutul fieekpkigen@eswtaslor™ P eg ekaie recada asctt L
celei interpretate la moment, n p ar pentrw wl datermina roluuitei " n evol uSi a
instrumentale.

0Ci t atSoldmopGMet odi ca p wigBdutcruirie kptiian ull9 6 6



E bine st liewwluixpdti cmuzi ca i nst mpmenteradoinp a
dansurilor poplare sau de curte pentru cagiapoist devint gen de muQi ct
succesi une tde gansoricondtituie ceeascerbeerhe Kk t e A scuu vt @inanocgdd e |

suitec ar e ~ R $re@nreuacesiune).
Pri mul , | a moar edta@epasgtet, formb muzicaltbt este o
Girolamo Frescobaldi (15831643) unul din cei mamari muzicienidinace per $ wiatdd,. nur

de cttre Fr esvcobelprinti-odézpoaareti preciaate,a cd p A u e eolhpaumerea n
pi esel or cu Avari afSli amancd(@,eawea agunei angil oantu

mi kKcktrile KI miut muari i leg armplarqueiidriei odea c'omtd@n St cu
aleanumitor dansuri.

Clavechistul francez Chambonnieres i ar ma i t ©r z iiniroduce o rhail mae Co
varik at e “n tipuri.INepotdee Idwmin sdkirma niErorhis,s Cbeperin, ¢

el mult ladezvoltarea suitei, & denumitordres,iar J. S. Bab a folosit dinnou, pentru ultimele
sale kKase suite ziseSiAladpanitedieet Ppzdeg"Fr eéecaoalmal & ia.

De regul t, suitele erau const it gonfore datisuriorgeat r
la care proveneau sau eraupns r a aname:ak il e mand a, C U rkagiga, toate asemste a b a
ptriSiindf scri se ~ nalalceenehahiei L otrd rgd Ineet agter:rmad &ns mo
mE s ur a cumntadi/ddns francez, vioi, n 3/ 4 sarabandad /deoriginespni ol Lt
dans gravehnt mi kgigaiBdéadnls ifarrance z, vQu dirhpul, sniteléd 8 s
“"nceput st cfuipg icd&zzOadt tatdander i e gsht abwigd éaume ,
ar fi menuetulk igavoul, alteori bourree, pavana passepiedet c . , toate d&i ori
multin a Si onal L, stilizate Ki devenite dansuri de

Cn dezvoltarea ulterioart a esp@iunselmotive saudtenmes ur
caracteristice. Ele erau artistic pree cr at e ki " bhp®&nh veleadéen ur mt,

contnuauk fi e intitulate dupt tradi Sde dbhsemandina
de loc, denumirile £t mMOms@mp | e dormdv ermaFionalieaeritnra | mi K ¢ Inr iciar k
¢ ©n tSaita@entru pian, op.1@l e Geor ge Enescu c on sseris.tDaenursirileu n

p £ r Sunt: Doccates Sarabanda, Pavark Bourree.Sui t a este o "~ ncercare
tradi Sionale onoguitt cu un conSinut
Dact el evul capttt cunokti e ,asdpr a igaemaer zneei
spus,o imaginea dansurilor “~ n a&cpaedcriual lu i I-i osctaadl r i kciau psaduschagihite s
indicateprin titlurile suiteistudiatek i tfebirderpretareavafimaier i di @k oK iu nrddi
Reveninddupt aceastt digresiutiee mai |l kargauppea ca

la suitele luiJ.SBach, este de observatt unel e di n et e¢ u palliumspensian e ,
Anna Magdalenad CL r t i ci ca p e nDeosebit &eracestdasgnamenn S icelakaats e
Suite francezek ik as e Sui tdenunerle g bk @ e(,dourpitgi ne Xnu umding v ar
cunosmuteui t@l e sal e, Bach @d¢eserieazibcidu rriiguw
componentegconformdansurior a | ctror ndoeldt 6t paeaxtrdirte,si vi t at e
auten(h]Su’ntdle.engIezese remarctl aadtogapet, " n a b nrteie a P
introducerii Preludiu scris adeseori sub o r mtondddee pr opor Si i ma i mar i

Se KtlSRacach,sprea&«i deosebire de mul Sik umemiramue Kk
ni ci odat thotafilor gemnfine,r aacercetat cu asiduitdten s pcerceiaaSli a it al i e
cl aveci ni ktpell @ncgmporitarin geenani predecesori sau conterapocu el, pe carea
apreciat mult ki a ctror i nf dleusalen Cadun exemplu bpscalr v L
acestor infl uFkam i e rnomo atoé 8Bdaectha al Lt ur i de bo
s-a a folosit mult din procedeele specifice lui Domenico Scarlatti.

O altt formk a piesel orlae@apamedi® copstitéietoccatedeluis e p
Bach.Toccata” K i a r edeasemempalanFeeacobaldi, deosebingie de suite prin aceeat e a
nNu este 0o succesiune de dansuri, ci e constit
libere, cu episoade polifonice, succesiuni de acorduri masivea |l t e p a s anjseuctdra br
toccateis e gbtsesc “~ nt ot dfeuaguanua cphaiistergaledeof nugeakf dégrite.o

Toccata ~ aluiniSBamddmoeste deosebit dpentruf efevi prim a s L
admirabilaf ugl car e se ‘emeakhi e iteo.c sbhehagal,seenmijok o minor,care
“n af’aral tdae | or ,vah Piamekiaramnmshogat materi al i ns

Pentru a se evita confuzile st e i ndi cat stvideratcrtadin aptreenzSeir
t occaunialt atr e $S @lagrecladigioclusiv la Bach, toccatele moderne fiind piesé ¢ £t u i t
dintr-o s i ng «rimi xearatree r api dt.
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@ ultimii ani ai” nv £ St mnm@endtiuwil usie | u cRredudiile ik Fugile die Clavecindil
bine temperatAc e a s tr £ , odmetale maivaloroase a compozitoruluinu doar ca lucrare
didec t icCKk ica valoarear t i detnecamparat a f ost neldaoludr ettta @ ei. Pr
cuprinhg ©hel pr ehifodtier miinatutkgi " n anul clu7p2r2i,a ei&lnra kKa
n u mdemiesel © anul 1744, decimult mai ©r. z i u
C 1 parte aClavecinului bine temperat e gt sesca meaSticammais “naint e,
ne roar ecar e miydis ooutdaripclusema ¢ r 4,1 eCib m tt @ ctiu &riedemann.
Aceste peludii sunt scrisé do major, do minor, re major, re minor, mi major, mi minor, fa major,
fa minor, do diez major, do diez minkrmi bemol minor.

Piesele din partea ust” n-unrsens oarecamai simple princ o n ¢ e st&dtuealorgiar cele
din parteaa Ha, c r pedoada dplineimat ur i t £ Si K i e xJp.eS .i BeancShe, asr’
compliexmaik profunde. Toat e Chaveeirnlejlsedeosethtdsihi n satmb @ 1 i
mbreSia | or daer toirsitciec Lg f thip fpido ikeaklri iest deetra u p © i ans
materiatmodele s e n Si a piamluist udi ul

Este foarte | mpropredlabihdlevileriscopuer mixrgifB accele nbindreq
" meled out v o [Clave@nuliabine temperatac ©2 4 de pr el udidi nckielfeu
tonalitt S'i di fedoutke omoabweimdle, demonstr©nd prin aceas
p i an u lcelarlalte( irstrumente cu tonuri fixg)rin adoptaea K i p meadeaBgacha s cbroi
cromaticetemperate

Cnainte de Atemperare" (car e eemitonwilt ogyi scam
cromatict natural t, nNu er alw ae ¢a lcbcoonme iawieah diatamic s e
cu 4 come,astfel unei treptaliezate nti corespunde exact enarmonicul ei ateprin bemolizarea
treptei i medi at S um ea d mta.r eQr gda nfiesrteun S aAonidlG)@ad
propus" n anwl slcX22x cr o npantcareae atr @ i if n eegrael Nt ele\Bate. Edi o sdti
aconstadi n “ mptr Sirea octavei “momg).2 semitonuri ab

Sistemulde temperare a lui Werkmeistde atunci,adegp t a't de Bach «kibiidt ma
practiatl a or gt Ki pAi bai ienepest edspre depsehiréde alte propunerki “ncerc
anterioare de temperare, car® | u frobtemagl o ar .par $Si al

Acordarea pianului i ni Si al al dcu patv escpamma tui em”  n car e sun
identice cu c ebemolizate femasmpncrez)t,t caarper mi s transpun
melodii, ce edrept cu oarecare erori teoretjcar practic neglijabile chiar pentru un auz mai finn
toate 24 (@maj onal iLdcltagerinulosaueclpvicordul netemperat adestu nu era
posibil din cauza eroriloc r e s ¢c ©pde mt S wnrali nc @ Slai Mmad@hrdu$i ¢ onal
folosite’'n c o mploaztitS'ide veen Si uni | e Jia nd d u fprstuimantriemparai v o
iBach a trebudoarlacgpt ¢$emaj nt € SKée K @lavécimul bine termperat, T
"nele oadk ©24 de pred ugdtiutkicdmpune, nctuoeagal tel
tonalemdrbs gs @h d | egal oratenenbsoint ke ael e.

-,

Laprelu d i i fugde dir Clavecinul binetemperatseva apelan u ma i " n de studiermi i
“n kKcoal a Laet anpuaz i jpecofeisofui aalajuta eleé st di st i ngkt t ema
rtstucatei be urmbresc “~ n derztvrod fitarpidleses @ vopderwe, st
augmenttrile Ki di mi n u fcealelalteeaspecte rcaracteristicel acesteieformec a
muzicale. Numai ate | el evul c®actup uttoeaat ts tc Ilaer i t aft erak ic don un e
Aar mpoim se constatt uneori

Muzica luiJ.SBa ¢ h, car acad erriitzmit &t pfrro enzbikretolpt € c i@saa i t m
ma i bunt. Deacordacoz e @ 8ies anmultit n edee ul T real i z
primk i mportaamSia peé ratnrgendral sewac © Gnbralegato.Dar, pentrua
rtspundepemanenierafueSBach pentru cantabilitate, “n
¢ © nunewri legato sau legatissimo.Deoarece clavicordula carec ©nktia pent scts de ar e
preferinSt B a claveciow), nu mrac a ppb3iln pr i n propriile
cantabilitate, el obi Knusth,r eSianktueonu r ¢é adaealzd
clapelor, pentru a prelungi@ mai mult sunetulemis, p © nat apar§ i sanetuluiur mtt or . AC
procedeu constituie de altfed &8 s t + z iloc pentru nealigarea ataculiggatissimo.

Cn muzdSBaclhyi ki, hn maene adempoeariel eaas coacepute altfel
decOnh muzi paoraonntemudruiatcé nt rta@anusitealarni audi ex i e X €
sale. Trebuie evitatemuan Stri | e exager atiegadi £dh crestehdbgal e c
diminuendoi " n i ntensitate, obi Krcwinttee mpor soé u & A3 rbie
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altereazt caratweidlar| i malamuzumrce ardié péee Biaalzar b
accentuare i care cere o0 expresivitate profundt, so
Multiplele” ncer c L r i dactogai presdlor mentrpiareale lui Bach de a le adapta
spiritului muzicii moderne nu-au pututimpune,r £t mOnd @ndc oncep S$Si,’an d ey elrie |
Busoni K i Viana de Mott a, conform chare$Sa dBiamch
complicatex rafinate, cinumai prin respdarea linieicomplexe nat ur al e, a compoc
Bach dinamica’  est,eémasegtei tdueittakl i i | e di cemtsiéd)c e a
trebuiped sdr dti @ Ki st aparespectven cadr ul intensit&t.
Qlucrtrile pentru pian ale éxwéc BRichosren dme retud |
bi ne 1i tpmatpokoPliadrratmaitdmes®et nobiapnwdi ekt e ~n muz

cum preci zeaEmBafcihyl ~sntDesprer Rithal adevstar at ¢ @rela paan, la
JS. Bach, tril ul “nceppa pka i ohaircke ik ic un unnoatia eaxl cLet pug
acest caz cu o0 sc b oprire pe ea.

Studind creaSia po 0 n iecxtp UpmeLnntordu repivisoa, rint prinvii amii B ¢
de studiere giand u i , el evul trebui e Ki ppriedareaehradgtii nge
expresivit. Sprofunde.

TEMA V STUDI UL CREASI I LOR DE FORMI A

—_

(sonati ne, sonat e, vari aSiuni, CC
Pe parcursul anilor dsetudiuse vorp ar c ur g eprograsiv,iimoa!l usi v Ki pi e
par al el alternat .cuWae XpmsemgpRAiviclined Kin gtewnckirialle f o

temec u v a rui KaoSsiansime, rondeuri, suite, fantezii, sonate

Elevulvi t@ £'tnat ot deauna expl i caSids tduedsGparzeic.¢ @s tmia
vom amint.i s dircfarmetfe tcaraktéristicerale ktiului clasic instrumentab F ma s i mp
deliedesteceamai edusbtmt muzi dean i ictérivagbipgneon s i ngur &£ i dee
Forma delied poate fi mone, bi-sau tri partititnt @leani tnEmmatpgehed t i t ¢
bipartitt constt din doAtB, siearSicuena t(rpiepradrBiaidiet s
A. Uneoria p ar me nesimatrice & Ad B sauAd Bo C. Forma tri paraéort t
precedatt de o i ntr odudiamagde cardlits efc i ma eled,ap ar
seicna med,daaobiceiar enti nder e maaestg’endugdmnreprranle £ ul t
puSi ne mo ¢irfiimelirisec $Si uni

Piesele mici pentru copii au adesea formdigd Exemple de stil maglevat sat prezentate prin
piesele lui L.vBeethovenBagatela op. 110 nr. 18 i C hPorpei | nu,rdla indjoeki " mlo minor
(toate treifiind monopartitg; L.v.Beethowen,Bagatelaop. 119 nr.d#bi pakt i it &£i @ar t i t

LacreSi i | e de f or mt -ariepsbnating,e w aerfdesoifatéerammoedé.

Rondoulest e o formbt imuatitcapti rc araateneg’r rarmloge eup et a
refreneé dintrro p oezi e Roadoul micnforem&Ad B As e de os eohdew maee, d e
“n care secSAwiemdseriepepéal de c.edluppu Qiiln iteeaeir e
adaugt cwldScohema respect®li BLA eBit Aol CodadsdaISi unea med
numeaigleeTema de bazii ea umormrcdauwlcutiera vi oipepascprsul nt e
tuturor BesiSbiulhit b®i | wtnfao rmuelit ed ek dreoon@iidemeastratea t e

ai ci . ConSinuwelaobr enudet atcnagret elfao r nudndn@n egsitdit, , (o
adapteazt conSi naudtexptime. pe care trebuie

Forma de rondo mic se f {LivBeetbavdnieFur Elize;ddrneasde i n
rondomare sé nt © lmae K tmau | t ca parte cocnosntcietruttei.v tAkaa ,u n
finalul sonatelor pentru pian ale luiv.Beethovenop13, 2 8 3knr.l,Sonat ei “anluid o n
F.Schubertsau parta a Ill a sonatei nRondo a la turca d&.Mozarti auforma de rondo.

Tema cu_ VvVa&riii a$ieurmiri gi nea desecbldealPdloé @ r k iMelaa i " X
K i ma i cu seamt de | a vir diema IKii #etadhreaxedntgbuielao di
deaoltared e 0 s e bmptrti Ae@dedeui K i caracterul ruannoor. pPireisne tAe
vari a®iunmbsit st se variezeacwinteicede "~ mbogtSe

curente prin ornamenténtroduceeade diverselorfiguri, mo d i f i c L r i ale tempo
reduceri, modul aSi i eeme, dalcbaazebh @ir e bowmise hssSHn steo arteec uar

modi fichkri

O tema muzicalt se caract er maeedizitmicg ran var aed ieimee
se dezvolttit Ki ssau simultarpris foaier efadnente existentesli ev t e me i d e
Ciclurlevari aSionale includ “n sine “enacpilelutéstermd e f
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si bil "nsucktirmmulaclesdredl diorenet e Cmecesar de
fieckrei variaSiuni, dar trebuie de Sinut
p e n doaro patte aunuiiciclului. Din aceste considerentee zK id bd reana per cep
rpretbirid i ntegrCall mi rcd it a®f deeceld mav raulte @iSh o n a
i &9 inwan & | de obicei ma i mare dupt vol um, di
& &r eadsaycuunilemodi f i cbkri

are importanSt pentru evidenSierea for mei
C a (1l at. QaegupauAtoL{ eespbtoaSi e) “ntre ptLr
Cezura joact raiel ul n dei cdxupr e scaopill &aicoun a &&ni daASsi tufn
precedentkj ndreethaine®i asstasupra variaSiunei u+r met o
un tot “ntreg. Lucrul final Ilsasugpe®sdgste necasdr deia v a
preciza dezvoltarea imaginii muzicale, caracterdl r £é ascheptmdbt de | a o var.i
| egtt ur L estelbinedea stabsitt emp o u | interprettririiaScwunat @
sunt posibile deeri de tempo.

Tema cu variaSiuni a fost aodommpbobaitoxii dlodisa
contemporani. Astfel au scris temewca r i aHaydo,ViMozart, L.v.BeethovenR.Schumann, E&ranck,
M.Glinka, S Maikopar,|.Berkovici, D.Kabalevskii.

Sonatinai est e o for mk muzidcaarl td ea noa | "ongtkti nsdompmerd| ema, i
ma i ukoart @arsorcadalrda ,PLSon &t i nNan vesSttanOihméeud s a t
care repr epvide Lv @résnftosc umkc muzi cal £ mai ampl £ ki
d e cpi@sele mici studiate anterioBonatinae st e constdoutt sdoatreéinpt
partea | ard o r (netlusa)d e s ocnua tste, ¢ Smaiurudiméntar dezvoltat€elelaltel una sau
doutptbtr Si al e s o n diedisauederondoyunebroarvn€an dasemeheaforma de
sonat t Sonatoalessunpr ezent at e de air-DiabdlioGraziolli, Klemamgio z i t
Cimaroza, Benda, Beethoven, Mozart, Kabalevski, etc.

Saata. Se mn i fiincilaSSsaagteierac o n c e p uf ike scku  nou tzui uo mdtrumerd,e n
care,spre deosebire de a n t s& prezentadregti est pentru wnedemat @u at icH

e

o< T T o
O 55 —O0
~=—o ®

NOQ_*""Q.('DO
~3-

(1)
c

forme specifice, di n ce ~ rigenal cehmai larg, oaipbbgatx & ,
muzicii instrumentalef i i nd i mt ruma peattuain dingur instrument, pgntruansamblu
instrumental ©~ n t r thouri@t cvartetele, uvertdrie , concertele K i si mfo

Structurasongte.ner al t

La “"ncepptjnseepabhdd i giacsd ta i rassefveal ra ea@itraducere la
O piest pent@mkiviparet e Maisuitei a ccar@tn aadac@stnu
puteaficonsti tuitt,urdetatexleenppiat £idi pr el, sadh ain«ldailglte. me
Pe acea=mtrecutteptdde lassitapr e ¢ | lassa ncat a Terleabsuiicek .s £ s e f ¢

"ntfroe ma depeds® nat pbsamataea gex imuzicglpede al t & p aargere. S
muzical este @i es £ macio nasmprluakir,tei d&iam “pnataaiz uprairnSmd o(u & ¥
dintre care doar prima partearen mo d dolringpatdeer sonatt (all egro
For ma dea sfoonsatt tpr eci zat a de h (aresree dRuhpitl i pmpe | Eel
instrumentale italiene), fiind apoi deztoh t £ K i completatt de maekxktri
Mozart,K i ridicatt |l a cea mai “nal t £tSicaill mel dfeo rcnheti
estebitematismuei:consti tuirea din dout teme diferite ki
Tema "~ nt ©i , principalt, are “n gener al un c a

fruntea sonatei. Tema a doua esteobdizeimaic ant,a brmd it me lea® @ r ecaosnit trkails t ©n
tema principalt.

Prima secSiune andersei pdenismthia né ¢ Ex@gureresau me K
ex podirgnea.zt sw@gpwif btrctu unel dezvoltaree en tcraarez icteolrei id o
bazuntdigersvai at e Ki "mbogtSite pwoinn creo ik @eédritaet tce
temel e se funtpglomemteacdcte sisv comd fra@mp um ct intermediplr e ¢ L
moduloraSiCel e dout temebade b albaluptaiattad nougeheezatzp ©p e nt
| a ustmis e aézlegargaanflictalui dintre eleDezvoltareae st e sec $Si unea cCEé€

for mei de sonatt, " n care auponubktikgkb.desf btkoa

Reex p caurefricase st e ulitunmea as efc®r men odaer esosneatrbegi a
"ntregi me Ki baphr athunfeame]constdumdpa $inursega ucat tu@ia
simetrie " n Rebhdnanukbka fandogid durrei man s enc Sa cueneeakkie SO r (

ter mignener al , cu atenuarea contrastul ui dintre



Sonatac | asi cisec&@ og@ mneamddnoopstratdmtrens au patru ptr Si

diferite. Cn mbid K roui t aund s tdee npudnei  ,eu sxcied ~ n oalledgrb,n e a
adagio, allegretto (menuetauscherzo)k i d i aHegrao (saupresto).Aceste denumiri deteri n &
caracterul K i mi Kcareas p echdl®@midiec L rpitr 8k | eman cd
sar abandt(saunenueta gigat

Partea Ii allegrot a sonat ei c | af@rmacdes oanréen Lnl ecagprtor chdtes C $ @ 13 ¢
ma i sus. PLtrSile urmbtsoantetbtpotuabebermat i esmulf oc

dare | e p oalte fdrmepreckun cea dked sau derondo.

Sonatapoatefi ons i deersat tpepnt ru un si ng wazul sonasckorrpantne nt
pian.C©nsdonat a est e pen tsauwalt imsironant, pianul \interwihdoen cred gnu | L
calitate deacompaniament. Paa pianuluie s t e falpf ogaerntee i “nmrpaé@deleanmait ntulte
ori, nicinus e a ccara&cterizdrea ei ca acompaniament, pighel r pgut Llca p®asf L ku
sonat ei a p anbthspuer tStromentuliconsiderat solist. De aici eeb s er vd d atck
impot anSa studi ulnsit rsuuomataelporanistict

Sonat el efiirtenpcetatede elevi din anii ciclului al Heaa | cursul ui el e
deosebire “n ani.i puaul wi medieu.f olhirt er @dtowrad t
gradele de dificultate; n c e pucalalale lui Ph. Em. Bachk ic o nt i cuual@ nutD.Scarlatti,
I.Haydn,V.Mozart,L.v.BeethovenF.SchubertCWe b er p ©taklo$ipio,zi t or i i con
moderni , inclusiv compozitori:i romoni

Sonatelelui F.Chopin, F.Liszt sauS.Prokofiev, nu sot recomandatelevior din” nv £ S+t mOn 1
mediu. Secomit erori’ n caz ul “n car e s eacegtar elgviy chiacale mdi e |
d ot pré&cum ar fi,de exemplySonata luniisauSonata Pateticale lui L.v.Beethoven. At @rin
cerinSel e execugieiprti emhnciocre§i nat ul l or , acest
"nSelegere, execuSie Ki mozecprePanéra ekspetltd
maril or opemueicbhke tredfiei stdesvhkiceirale elavibitdealcser er
propunespre studdre ( K i pregda&maeiar en audi Si pyepaesecaretno
experienSt Ki maturitate artistict.

53275*\, Y C?G‘;
Sursele metodice recomandate pentratudiu la Capitolul Il

1. ¢odzj Cpj, [ pIssHdC O tsBlzyd dedv ,Misfig§ OGO W tstelsj § d Odzts

2. Balan,Th.Pr i nci pii, dBupuneksi | t266

3. Jdyddmidhdrsdased Ui MEd2 0dzOdzdL )Y s sge@rs 1

Bzl " COod d" 5 § tetpfL 0.3y Jfdath J5B)E DOLD,

4. RiducMa,®Pr i nci pii de di,taedtNolddva,1994st r ument al Lt

5. RL d u ¢Mah, Redalai sufletul pianului Ed . ,R00M, Il aki

6. RbducMih,Met odi ca studiul,uil akkii ,prledd82r i i pi anu

7. t On 3Oxed, ezt sdzdzj dzdj IstejBlzj s ofddABCHEEAT, - ttOL A3 " dzj

8. 200 P, 4 S Slsster §j otftesmr W /el Y@ dzdzs?2 Isj - dzd €

9. SolomonG,Met odi ca pr edcur kK 1966pi anul ui

10. 1 J dizdzw dzafmE dBzL " COdz desP s JWEIGC s d € J

11. [ jlsda) .6 sfigj Hdzj © dzOVW OB BISO f d,0ddH¥d @, C By sL ISt
12. 14260PY B dmMmEékmMmlse § W sEISNFP@Bdzdzs?2 JG6 e’

84



CAPITOLUL 11l '
FUNDAMENTELE PEDAGOGI CE ALE CNVI AARWMAIRTUL UI
CNCEPIF TOR

TEMAI REALI ZAREA DEMERSULUI EDUCAS I ONAL
LA  LECSI A I KICCORLA DE MUZI CF PENTRU CO

Fiecare artist contr
CuU munca sa, la cultivarea frumosului,
care este menit st de:
celor mai nobile ale sufletului omenesc
George Enescu

Al Princiipeii lmu=zidualage aplicate “n pred

trt “ndoial t, muzica are o influenSt enor mt
g K i analitice ale minSii, TKi croiesc dr 1
entele profunde din ad®necul memor i ei k
e tehnocr at i-oc eo aarleec alruemimt snuordte, r nlea ddui cmi
ii personalfirtungoiais ep,r iunn a ndtienrtnreed icua r ea ret
crektere preponderentt a elementul ui
el or asupra sentimentelor. Acieste met:
brarea psihicului wuman, ponderea ar mor
minSii Ki bunttatea sufletul ui

Cnainte de a efectua eaiadmealtiizte aal pr adbkelmemelud
depan, este necesar st conturtm finalittSile, mi
muzickt ofert personalitbtSii Kansa dedea “snes uxpiIra
consi dedemerctul e d u c aes pian nrabluie doreceput erim Piisma esteticului, a
frumosul ui, soluSion®nd, “n consecinSt, probl e
drept finalitate actul de interpretare a muzici{ ~ n sens l ar g, ca ©prepces
valorificare a artei muzical e ki, “n sens rest
muzicale}* devi ne indi spensabilt cunoakterea princi
i nterpretare muzi cail gur tAcd i nuiinrteear/ppreertpaettiuva,r e a
det er mi nat -cdeare av muzidiii arjantreen Si i | e artistice al e (
reprezenttitrile auditive Ki codi ficate Ttenmediuk Xt
interpretului.

Il nspirat de i dei artistice, C 0 mp anaigti oreu Imugii
“"ncifr©nd senti mentel e, tritirPheti nusa& mmpestigc alf
conform afirimkbei Boel éui A€sseSt, Ki-0 nmuoteaxriest’em
convenSional e. Ea are o existenSt idealt poOnt
muzical t, la nivel de text, r tmebinee diierd ed d snii ikl i
apar Sine interpretul ui

Interpretulpar cur ge <cal ea i nveirapd ic@Pmplemanacda i d
imaginii muzicaleDesci fr ©nd t extrwele,azinti entamri edtelal muekic al |
arhivatt “"n formbk de simbol uri convenSional e.
sonorizatt de ckttre interpret. Grafic, acest pi

o0 o0Q 0O —

3L Interpretarea (din lat Interpretato a i nt er medi a, a mi)loctch, sangxgh
reprezintt o acSiune fundament al tt ear eg &nid i a u ti gu éni o ankd
of er ta csGtnervi f i c a Sinferpretdree 1) e ramechas | wm anumi t "nSeles wu
(vechi);2) a executa o bucatt muzinterprétdteac ofer ¢t adibel ens e tr

8¢



Compozitorul

Sonorizarea textului

{ G NBI I Od dzl € I Ydzi A O

Figural. Actul interpretativ de re-creare a muzicii

Vi zuali z©®©nd acest act , observim procesual it
vederea divizbtrii “"n etape specifice a procesu
recrecae a |l ucr btrii muzicale este descrist “n cerc
1. [ ddzd y. Cn princifgiwtape.foBuntreedretv,at €. Bzer n\
Adescifrarea textului, real iAviasingigl], t efemicet "~ rd
psi hol ogice ale procesul ui de studiere a lucrt
E.Gilels, G.Ginsburg, M.Grinberg, lac. Zac, K.Ilgumnov, A.loheles, H.Neuhaus, L.OborithS.Ra r K i
lac.Flier. C n ur ma cercettrii, autor ul a constat ct

del i miteazt strict a c efwiong). Pati anpe ,editagprt clua o ak Se 1
(emoSional t, hedonistict)Laa antuezaisctiti ,e tAasprttsy Hpjidad
muzical (unii nu heopem@@adipr bai ansvremmanea art.i
interior), determint deoourap l eipplianda tehnilakfr el c
frazae a , digita$Sia, pedali zar ea,etdaeppt ka rteraelucal f 3§ &
tehnic -kimagi mieat iacti stickt este vizatt integru,
muzicalartistic la modul general, arelecr i st al i zarea vi ziuni. artist
pentru redare/transmitere a mesajului/sensului myaigalt i sti ¢ ascultttorul ui.
prezintt grafic etapiza#fdeattOrtawd métagited isdogeoct i cveat
psi hol ogi ct.

ETAPELE DE LUCRU ASUPRA CREATIEI MUZICALE

T
I - L \ - L

T ETAPA I ETAPA
EMOTIONAL- SPIRITUAL-ARTISTICA
RATIONALA, i PEDAGOGICA

TEHNICA

LUCRUL IN DETALIT

CUNOASTEREA MEMORIZAREA PREGATIREA PSIHOLOGICA
Perfectionarea tehnico- Pentru INTERPRETAREA
artistici a creatiei muzicale iN PURLIC
[ L L
DETERMINAREA
CARACTERULUI
GENERAL, APROFUNDAREA iN
TR CONTINUT LA NIVEL mgmngg:EA
TEXTULUI MULTIASPECTUAL AHT
INTEGRAREA ASPECTELOR AL LEEXERITL AT/ !

TEHNIC S1 ARTISTIC
~

Fig. 2. Etapizarea travaliului pianistic

8¢



Cn o piLBockaridvain procesul de recreare-ia frmuez iacciti
dezvoltaster & o mntPtinuangrelBocikkdritv evi den Si amdt itva$i g

e motivaSi énex@psietsatvea de interpretare artisti

e motiva$i e -cecesitateade eohtactaremuzigal t i st i ct cu publ i ci

e motiva$Si eEneswaugsisttatvea i nf | u eedugaivasupra auditerlui.” n s e

Finalitatea educa$Siei muzical e, fiind orient
componentt a cul turii spiritual e, pune “n fa$Sa
selectarearetegnnbbreai stehnologiilor didacti ce

kcoala de muzict pentru copi i, prin organizar
principal care rtspunde “n modul cel ma i dire
multilaterald e zvol t aSi, dot aSi de " nalte “nsuxkiri sSpit
cul turii. Cn aceast tscapul grimordial @le kdeliii sde rmuiie
dezvoltarea culturii muzicale ca parte compohenta cul t ur i i s pi r ideavatdrea c ar
armonioast a personalitt$Sii copilului, acti vi z
activitate muzicatar t i st i ct.

FinalktalSiiede muzict pent miadpiaintreez wlrt:t di n
formarea Ki dezvoksaeretacgusultuvameai dahgost ei
atitudinilor);
dezvoltarea capacittbtSilor de interpretare | a ir
dezvoltarea aptitudinilor muzicalé,r ans mi t er ea cunoktinSelor teor
muzi ct;
orientarea elevilor spre activitatea muzicalt
l'icee, colegidi K i uni versitt$Si pedagogi ce.

H. Neuhaus <confti ramke vekkr autn, pina npirsi mu | r ©n da es
doi |l elaunr Cnrdt i stimuzncaant eiiphieaan i sptatdreuslteva®©r ki t ; K
“n realitate schema se real i zd)perdondiitatey er s : 1) pi

Pentru realizarea idealul ui educaS$Sional a i ns
procesul de "nviSEtmOnt toate realizktrile pedag:
sistem “ntr,egcade psruinntcisppeici fic reinterpretate
muzict, inclusiv calea didactict de " nsukire a
vom “ntra cu el evili "npeumeal muzi at ipompe i cxwa udi
farmecului ei®®*Cn aka f el , predarea artei se va spriij.i
AtiinSa ki artaemduchSpencmekecdéeneper ale ac

Primordialita ea f actorul ui emoSional, “n raport cu <c

e DominanSa factorul ui artistic, “n raport C

menSintABOpLLQIKi 50

e Omni prezenSa pasiudioir,i n&eiinker dsucluuii evi wde
forme.

e OmniprezenSa trtirilor estetice, spirituale
e Colorarea Aartistictd a metodel or, f ormel or
e PrezenSa el emertnulouii cRkcracda $ivi tate muzicalt
¢ Dezvoltarea aptitudinilor muzical e, sensi bi

muzical e, a imagina$Siei artistice etc.;

e PrezenSa unui contact viu, emaSiondk, Atont aboj
sinceritate Ki de interes comun.

e Predomi nanSa aesdpuecca tuil w i’ mmurzanstoactiv.®* cu c el muzi c

Reiekind din specificul p e d a goongipii generate ale pedagdgiei s e
muzicale:

Principiul pasiunii. PrezenSa interesului viu pentru disci
Principiul EsengasSiai constt “n necesitatea con
studiat.

Principiul corel aSieiSttesercemhiiecnd tprekaict acm@moni

32Gaglmlkt||n$a K i muaicale a Cdhd wha Qitesi, AArco, 1996
#¥Cn cazul Kcol ii de muzict, cOnd avem scopul de a f
st fie “"n armonie perfecttunuipnezcispp uopusaft umge s.asréall
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aplica9i a8 sk aplice numai teorie fLrt exerci S
l a pian fLtrt explicaSii care st explice e evul
Princiopiul uni ttSii educa$i e iMpzica pnirs mesajuli er artistic, K i
sublim ~ readug@thul asDael pentru a percepe cu adevtir
este necesar de a caebaknhe c ey nstraire mun aiecani HAld | @ar
executare Ki "nSelegere fidelt a muzicid.i se C
anumitor procese Ki "nNsukKkiri psi hice éfc.i)malBka
dezvoltareatenueaicandi Sie obligatorie ki i ndi spe
Principiul aonesbtbi Ini tutdilii zarea de <ctktre pro
gradul ui i ntel ectalattarkei amuzo miall ulduei .d ePzrvob | e ma
corecte prin care elevii vor “~nsuxi ukor probl
Principiul sistematiztride aomeigeitmSiciuckir i
Ssi st emat i crescehdo popotapdocde " ha ukor | a greu, de | a s
Princiopiul "nsuki rsiei reandKtziearztte akiunadét icvoemd el
"nsukekte material ul studi at conlkuii exnty. raSi or

A2 Met ondset rcduei rie pi anistict
Abordarea eti mol ogi enktoda kci u vp@nsttuleuaiz Ln es eamrna tfti cca

grecescul met hodos: odos = cal e, dr um; met ha =

Cn pedagogia piantssuot canbempbe diferite t
instruire, multe din ele fiind preluate din
muzicale.

M. D. Rbkducanu explickt/ demonstreazt remllticrar ea

Metodele verbale

Expunereae st e o metodt de predare care constt “n
avea diferite forme "n " nvbiSEmOntul instrument s
Avantajele expunerii sunt numexrs e K i i mportante: asigurt clarit
cunoktinSelor, asigurt un model de abordare r as¢
mani era de abordare interpretat,i vief)er £ nad rcuanite "
de " nviSare, mult mai rapi dt ki ma i economi ctkt

ConveressaSi ao metodt de " nviStmOnt care are | a
real i ztrii 0 b iTeeducativeeptopss. i Bat poatiev fi euristic
consolidare a unor cunoktinSe, sau chi ar e x ami
i nstrument al prezintt o serie de avantaje i mp
acestia pentru exprimarea corectt; favorizeazt un
pentru unei conexiuni inverse continue “n proc:e

Documentarea i ndepemdesrititt uiae ebd e vmeltwidt de ’
valorificar ea pl enart a surselor de informare afl at e
treptat e, graduale a unui anume scop i nstruct
transformk “~ n ac hunt@mp3riulemar esacl br tl akielcew 0o ndfri cac
sporitt.

Metodele intuitive :

Observarea iidmdiesatdebad tmet odt de “~nviSEmOnt , C
l'i ber t, nedirijatt, S pont an tse peabazanuiplan stie coacepute r
conform obiectivelor pedagogice ale | ecSiei. E
de priceper:i K i deprinder.i necesare el evul ui I

previtzut e.

Demonstrareae st e met oda de “~nviStmOnt care constt
problematicii studiate. Ea poate fi de mai multe feluri: demonstfaeei@xt demonstrarea cajutorul
i mp r i ntaudid/viden), sau demonstran@an experien ibterpretare proprie).

Modelarea c onst Lt “n ansambl ul operaSiunilor prin
preelaborate, servindsle de model el e abstracte siugelruantien edzee
clarifice i Mmangi ppaceasr t dsetiedtabor ar e. Met oda mo
posibilittSii de trecere cu ukurinSt de | a i ma¢
l a reprezentbri din ce “"n ce mail aaldtstaatcSi (a:
subtile | a perceperea activit a eveni mentul ui S (
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Metode active:

Exer ceistieulo metodt de "~ nveiESEtmOnt "~ n cadrul ctL
sistematict Ki conktiemt i nad edreert uad i, uvii ziOmslt d
deprinderi. El poate avea mai multe forme:

Exerci Siul damd rwmducai acter incipient K i este
deprinderile " n executarbazandemaoStuouaiSiensKri Ui

Exerci Siwd mdree btag tf,i xarea prin repeti-&i @nuamirft
succesiune, a acSiunil or -Unstereotpdtahi,ea consol i dbri

Exer ciaforwr micrreekt e dezvoltarea | aturidi artisti
i mportant faptul ct aspectul estetic este prez
ale exerci Siului introdunsiy,; pfe@oduwEar eeax ep &€n tSri
"ntreaga capadietcdati v Li rmat ealceecstt wad la, vi zOnd contur
“n i mpul sur.i kinetice de mare fineSe, dirijeazt

Algoritmizareaest e o met odt de “~nviSEmOnt care cons
conSinut (al goritmi) ce urmeazt a fi parcur se
Al gorit mul este un i andeni tpedaPicese umiet &cah er Mmd
a fi executate pentru a ajunge |l a finalizarea
dezvolta diferite laturi ale auzului elevului instrumentist sau pentiforana deprinderi mai complexe de
aplicatuk, ac Si uni care solicitkt un kir de operaSii

Cele mai importante feluri de algoritmi “~n " n

al gorit mi de craerceunvakterert | a i deneléenferitecder i
f or mt, stil, val oare interpretativit etc., pe b

algoritmi de rezolvare ar e cuprind normele de bazt de tra

n text: dinamict agogict, frazare, formkb etc.

algoritmi metalologicic ar e cuprind etapele esenSiale de t
studi erea unor pasaje, r ezolregpadeaikxmesivatce ul t £Si | ¢

algoritmi de optimizarec ar e constau "~ n praiuncliapalb®2 & ez me
ascendente calitativ tot ma i subtilt a sensuri
transmisie tot mai convingttoare etc.

Euristica se caracterizeazt prin aducereasoalaetvi lao
nNsukiri, l egi specifice a muzici.i K i pedagog
nt “n arta muzicili. Aceastt metodit pr
el evul s L ameali sasspus sae i-al iamittteazze Ipaendcea a a
vV L, de cercetttor. Pe aceastt cale se a
e
a

O O o0 ™
(o
(]

Ea dezvoltt gO©ndirea ki creativitates:«
ea 'n psaet iocanea otdibs tdiectne” " nl ocui t " n

spectivkt. Ea se realizeazt prin
aproapeaadevol mpiuei usal el evintd @egr |
ul de instruire a acestora pentr
e, priceperi K i d e-ipstnimandakst. i compl e

cCwmwcCcwm

A3 Cunoakterea psi hippediagagimal oa Lelae delmeir s u
instrumental
Este |l esne de "nSeles c¢ct “"ndrumarea unui si ng
rel aSiei nemi jl oct e de p@adeVvkesarulestdotkki afapt
considerabil responsabilitatea pedagogul ui, ca
ambnunt e, conformaSia psihofizickt a el eviurhtui
eficacitate, profesorul avlnd posibilitatea st
el evul ui st-kii Patregpea@xewnuciat a-educabvsprofesbulde iostrument i
trebuie st cunaasteti snhiprkeael pbrbononaltitiSii el e\
El evul concret, pe care profesorul “ 1 are " n
O anumitt motiva$Sie, 0O anumitt tipol ogeparcusulsi s
activitbsSii instructive se va dezvolta "~ n toat
muzical t, spiritualt. Cunoakterea formul ei psi
procesul instructiheducativ nu poaté i direc$Sionat Ki dozat. Proced
ceea ce privekte cunoakterea &elevilor sti, es



el evul ui l a clasa de instrument nu mooalt esfu ge
comportament care | face purtttorul unei anum
al cunoakte c 't ma i repede. Toate observaSiile
existt periecroelnude unnetir ei nmuelrtfi t udi nea de date pe

Fika psihopedagogict a el evul ui

Clasa

Date biografice

1. Date asupra dezvolttrii fizice Ki a sttrii s
2. Date asupra mediului familial elevului.

3 SituaSia kcolart a elevul ui

4 Date referitoare |l a orientarea elevul ui (asp
Date privind nzestrarea muzicalt ki nivel ul [
1. Mbsura componentelor muzicalitbtSii

(auzul muzical, sulunmSu lalr ictunhuolruii,, aall taermnmpooni ei ,
2. Nivelul instrumental:

motrica, “"nSel eger e, aport creator personal,
Procese intelectuale

1. Nivelul de inteligen$St al el evul ui

2. AtenSi a.

3. Memoria.

4. Limbajul.

5 I magina$Si a.

Corduita elevului

1. Cum lucreazt el evul K i gradul de sOrgui nSt.
2. Conduita n cadrul <c¢clasei de instrument.

3. Conduita n colectivul de el evi

4, Comportarea generalt «i nota |l a purtare.
Tritstturi de personalitate.

1. Firea ki temperamentul el evul ui

2. Componente ale motigai e i

3. Echilibrul emotiv ki afectiv.

4. Tritstturi dominante de caracter.

A 4 Proiectarea activittSii educaSionale

Conceptul de praoiicopwas edat adraictt i chr eso c u pchivi i i (
educative rigurozitate kKtiinSifictkt ki met odi ct
care precede demersurile instrut@ducative, indiferent de dimensiunea, complexitatea sau durata
acestora. C rartistid proieit talr erau zdii cdaalct i ct trebuie st po
st construiasct dupt l egil e ki principiile ar
duratt trebuie poarte specifi catset udea upruoi ecntdi d
poate servplanul individual alelevulyi “~ n care profesorul indick rerg
Pl anul individual de acti vitat elucpul mofesosuluiice &
el evul " nteoft dcetawanta cewpte programbk specialt ki u
Pl ani ficarea aceasta ajutt profesorul ui st det
ofert posibilitatea de a pdegneparterubtatelat
elev “n parte Ki se mai numesc Aplanuri i ndi v
repert-adevitintrebuie st corespundt cerinSelor
areca scop st oglindeasct obiectivele educa$i ona
Conform curriculumul ui (progr amei analitice),
fiecare elev un plan de r elpegaroa-urug preactarr €Enaak
pl anul ui trebuie st se Sint cont de gradul cal
repertoriu individual rezultt deci din aplicar
al ctt uprmefaed ariyl are “n vedere ato©t particul ar]i
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muzicalt etc. Cn alegerea repertori udlungu) angui e c u

Kcolar, o mare i mporbah&StLaopasebcunoasi epeatphae
Pornind de | a profunda cunoaktere a acestor
alckttuit, devine oglinda munci. el evul usepopte pe

vedeamaievidetal i t at e aprogramulaiacedtuiat at e a

Cn alcttuirea planul ui i ndividual, profesort
programkt pentru clasa respectivt, psiee saefllek , c ecl oer
astfel un minimum de materi al obligatoriu de ¢
cuprinde, de obicei, studi i, exerci Si i tehni ceé
concerte etc. Din acestma r i a | se selecteazt apoi progr amul
programa analitict.

Programa nu trebuie privita, “n ultima insta
ctl tuzt " n munca deosebi’tnddreu mdit foircislitgua pedddg
neexperimentat. Cn munc a profesorul ui inter v
capacittSile/eforturile pianistice nivelul cl a:
chiirdema mul Si. Cn ambele cazuri se procedeazt ct
a nivelul ui pianistic al el evul ui K i al repert
decal ajul ui (rtmGnatckt dinr euar mLn uis ea sitnfpauinede pl
cunoktinSel or Ki deprinderilor “n cel ma i scur
de el evi trebuie sa se bazeze pe dezeabpbpraeséee.c
el evilor ma i avansas$Si K i cu posibilitt$Si i nst
dezvoltare va stabili cu precizie nivelul e X i
aceastt etapt.

Al c t tplanuluieearepertoriui ndi vi dual constituie desigur a
Ea presupune multt profunzime psihologict, spi

al cttuidt defectuos vV a avea " netvo.t dPaurma e @a mtrsie
cunoakterea profundt de cttre profesor a mater.|
superficialitate, uni i profesauirisafdoict spreres
foarte nep L c u t cOnd, dupt cO©teva |l ecSili profesorul
elevului “n momentul respectiv, avoOnd dificult}
tocmai revenirea pedagogului asupra acestei decizid uat e anteri or, sl tbe
cauzeazt schbtderea autoritbSidi profesorul ui. S|
alcttuirea planului; este necesar, de asenktcenea
important caplanuls £ fi e cunoscut de cttre el evul chiar
contribui e, “'n mod conktient, |l a realizarea r
conform situaSiei icoingatée,npmedespecicalvopemtrd

Proiectarea unei, accatrievi 'trnsSe a ninikd @ cceeclt endaositad ke
ponderi.i mar i pe care o ocupt Il ecSia “"n ansanm
didactice. Pr@ct area | ecSi ei presupune un demers ant
coreleazt urmktoarele patru “ntrebbtri

- Ce voi face?

- Cu ce voi face?

- Cum voi face?

- Cum voli Kt d ac t-amapmopus™ Si nut ceia ce mi

Etapele Obiectivele | Co n SQul n Metode Evaluarea
|l ecSi mijloace
Activitatea | Activitatea elevului
profesorului
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TEMA 11 SPECI FI CUL LUCRULUI CU PI ANI k1

1. Dezvoltarea muzicalt generalt a elevilor c
2. ConSpeiutudncepgtat oare de ini Siere “"n muzict:
c©ntecel or , "nNnsukKkirea notasSiei muzical e.

3. Familiarizarea cu instrumentul.

Etapa "ncepttoare este una din etapeakebprcecaai
i mportantt pentru evoluSia ulterioart a elevul
capacittSi manageriale, tact pedagogic Ki pose.
muzicologie, psihologie, fiziolag etc.

I nstruirea “"ncepkttoare | a pian nu este o sfe
gener al, avond, totodat t, particularitt$Si spe.
perfecSioneze, "nepbahepsatiesuoniSctopust pdiiinlci p
altoirea dragostei faSt de arta muzical t, cul ti

Si mSul muzi cal este “"nnkscut apr oarpe s itn co@ntce
aceeaki -dragepsbej aski de muziaca ciimstni undeentlaa Lp
di ficultt$Si tehnice, care i plictisesc K i de
acestor grieitlbkkSipreisnt ealpeogser ea unui repertoriu nm
copilului; sistematizarea Ki prezentarea, “ns
contribuie | a rezolvar ea pordad) dristoett. or esenS$Si al e

i
[
Este rktspOnditt experienSa cO©nd pr-Bthebde mMmeo@gt

cuungrupded3 el evi . ConSinutul pri mel or l ecSi i tro
"nsukirea llaorawmzoia d@nteeapa et area melodiilor si
Copil ul |l a etapa de ini Siere trebuie se poatt
i ni ei mel odi ce. Prin inter pracStidr eoa de olrtorpe r &
artistice atractive, contrastante dezvolttm | a
Cunoakterea melodiilor noi este |l egatt “n mod
imagi naSi ei auditive. Cn viitor, aptitudinile ac
de instruire muzicalt a elevul ui

CnvtSarea pianul ui de cttre poapgiaitii vmi ciki nuwuc
oportun ca unui@pi | , neini Si at “'n mi ster ul muzicii,
Not el e, ca semn, si mbol grafic trebuie st cap
De Il a primele |l ec$Sii copil ul tar edbwd iet isvit sae nuL
perceapt ca o artt sonort predestinatt auzul ui
|l a formarea deprinderi:. de i maginar e, reprez

respective de timbru, mod @ac, expresie etc.
Prin urmare se recomandt cau pad fedrearlea Sdliap

notel or,-ser meciumda  cttd reea el ev a sunetelor Cu ¢
n t | dinirenede. Aceasta se faa c e , desigur , penmOunt, nCapectadr
singure octave Ki nNumair egé¢ Lclaa i ali b e .k i Akae zdaerg
exer sa, ma i ‘armpto@i ,pepe l@avinag wur t, " 'ncep Otnedtat,c U
p©nt | a cinci sunet e.

Cn baza acestor cunoktinSe el ementare de ac§$
acompaniindtse, cu voceanot i ve si mpl e din cO©ntecele pentru

sunete (ale gamei diat@@ pedo),a p 0 i pe octava ~ mtemda gte. v@@i ni np
posi bilitate, asupra fermitbctSii deget elexrer ca Si
i ni Qiegplreezi ntt doar O i ntroducedeevoltarea propnis it $ Ui B
degetel or «i capttt amploare mai t ©r zi u.

Numai dusp Lefceectauat aceastt pr ichgelori auotientarear e
atensSi ei necesare spre caldurc aperai d ad @ d'ar fronéar e um
“n cadrul ‘generdl Sdmer€ele talfabetwlui litefabe va putea trece la alfabendtelor
pe claviaturt. Repere fdadaeampntal entéenpaetat e:
de c©te doubhegaecebaier ecl ape

Pe parcursul l ecSiilor el evul face cunoktin
posibilitktSile sonor e, efectele acustice (func
expresive al e i msuttrbu ndeen tou liunit evrap rfeit asrues Sair t i st i c
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I ntroducerea " n cititul notoalkarrrea, Nnaoae pme nlea
compus din por tMatii liepahdeie Kinvhaeea notelor s
portdiv e, ~ n a méokli efad@drrend dedsdoc ent r al se va explica
gkekekte pe pr i madeljospentrechsauwpgd ki imemdlaipmi ena s ugelsuisme nt
pentru cheia déa. De la acestlo centralsemnele notelo s e s uc c eadcendént s ecloéeit &
desolk descendent n ¢ hfa.i a de

Se vor “nviSa, concomitent , ce®den Lt nop@nmhose
integral notele de pe ambele portativn c el e dout c h énmentard. Acest puosedeu | i
este mai recomandabil, dlex ©tnvwte$arodba kmalii tef edf
chei, decCotbrdel sa@lparmavie, somaar ~ctw ®L ‘an sihkeiiri e ad
acestei a, scheia glefa, st @ meraicfki claasSi a nouember 0-beSpan @ & &
transpunerea de lacheiasi@dl a t pe6Saoaut.

Pedagogi i, preocupasSi de metodica predtbridi pi
1) " nviSareaordienai)mi ranvi EFdrapaelunor modal it b$Si e
notelor (dupt ce a fost “"nviSat alfabetul lite
ajutorul liniuSei a 11.

i

Liniile sunt numemat atde desj ds i nd swsnj teedin
patru spasSii "n care sunt de asemenea plasate
de jos fiind numit pri mul spaSiu. Bae dec®dti pe
se vor f ol osi i ni i ajutttoar e, care sunt adtu
notele mai " nalte (acute).

Exempl u: Lini.i ajuttt

Durata notelor

Nota intreagd

Doime = F
T T
1 1

Patrime = = £ =
T T T T
T T T T

Optime

e
REY
RoEd
N
N
REy
REd
REy

irarariraririnri

Saisprezecime

Durata pauzelor

Pauza

Nota intreaga

Doime

4 r & 4 F &
S r3 S r3

—1 1 1 1

Pitrime

Optime

arararirarnranri

Saisprezecime S

Treizecigidoime

Punctul.



Un punct pus dreapta unei note sau unei p

T
e |
I 2

L —

val oarea ini Si i
-0 doi me cu p re durata de trei timpi, s
-0 pttri me u tamp sSurpbumkbtate sau trei
-0 opti me c nct este egalt cu trei Kai spr e
Pri mul procedeu de interpnehnhateg@aueutaati Ktmi s

printro mi Kkcare vertical te astm®binli ektcearpge sfei gadarie L

moal e, profund, ftrkt i zbituri. AtenSia pedagocg

Treptat se introduce Ki procedeul Al egad oDt @dait d

procedeul Astaccatoo, evidenSiind | egkttura "~ nt

punct de vedere al tehnicid. pianistice existt

or Ki idcelciudn tratgeadi (tait emi)c a degetel or. P e

rond, st se serveasct de ambel e mOi ni

a merge. Apoi Astipepdteagdonpask©Or hakad

e talpa piciorul ui “n ti mpul mer sul ui

3 t

©

I

~mpl u:

(el @]
(7]

— — @ —
@_
8

M©Ona trebuie st aibt o formit bol
degetul ui care c©ntt. BraSul trebuie
ui ce se sprijint “n talpt. Cn pri mul

: apoi de degenealzde ADegiet 4] Bupkctcara ur

itk ca, de |l a " nceput st nu permitt moO

1. Acesta are, probabil o i mpopbphahBhuc§

I ui faSt de celelalte degete, deget ul 1 este

servind |l a deplasarea mOini.i K i “n mikcarea | af

nNu st se schtiimbte pom®iSaikme bpnhé ngreki tt; degetu

mar gi nea vOrfului, susS$Sin©nd podul pal mei . K i w

|l a interpretare acest deget st nu st se “ncorde

Este necesar, de asemenea, ca elevul st fie o
K i pe cele albe. Pentru aceast a, repertoriul m
Astfel de piese var bgarSeil olra kKmi ® @aarae anlj iab erakt de
Cnainte de a c©nta o piest nout |l a instrument,
determi ne, dupt titlul piesei, cons$
i t mul din pal me;

i ¢ze nvawe !l et daicttedsnt onaSia este prea

dupt aceea st cO©nte piesa |l a pian.

|, el se va obiknui ukor st audt, st " nS
crea mai puSine dificultaS$Smi steambbtan: ceamB8ulkzua

mi kctrilor se vor dezvolta cu ukurinSt.

Pe | ©ngt acestea, cgnonakaereda@®bvaBat mumentl wli yi
mi kcktrile i bere ki nat ur al eunstu retx eccaurSd ieSi iCogh d
pe scaun | “ntl Sime potrivitt, astfel “nc Ot
se sprijin ne pe picioare, K i dact nu Sdj sreg
Sint drept f L st se rezeme. St nu fie prea a|]
cazul cOnd c i1 oul cOntt fiLrt note, el este at
K “"ndr eapptx atke n fiua sppree MmoOi ni

Aranjarea reukittkt a moOini.i “n formbk boltithtk
l i berttSii " n aceastt pozi Sie a mOinii se face

Tot cele menSionpuéuidegprea JnGiwntid oco trebuie
concordan$t cu muzica Vvie. Sarcina profesorulu
accentua toatt atenSia numai pe ea.

Pe |1 ©ngt pozi Sia corpuloi dat tartieinaggpmiluidiamé e b i
“"nceput ul l ecSi ei se mani f est intimaat,eceed ae duee lafo i n
"ncordare psihict ctaotkiat®da dfei zdicuwn t tPoraorfee s or u

I
13
b
[
S

>X 0 0o

I
a o
e bi
Er
op
#
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binevoitoareva aduce nu numai corplllpodarSimio poirkeict bl

ftrt emoSi e Ki i nhi blaar ee |l eAvwieis tmdiu cmaur islee e &if esir jt
fost admonestasSi pentru wremntald iegiSi aaipeioape stue Cr
printro di gresi ufmer poadrsei mMi ni mali za totuki Gbser
acekxkti el evi st fie readuxki l a liniktea Ki CO

Predarea pianul diul credepgm@nd mie Ika o®@mit | a el e

-,

nt otdeauna cu parti gfdrinaurumikc omms t a ashlé tekpBdtiveca t i v
grijt permanenta pe@necep@edvoltprimelsarlfe®Si in
st se deprindt cu reprezentarea interioart a
Em. Bach: ASt c©nte “n gondo.

Orice probl emt, “n aparenStlo©rate SsSnhciott et e
bi ne scopul ur merit . Emi sia sunetul ui necesitt
artistice x pr esi v chiar mxdt "exxeredi Siau. ne nsem

Pl ani ficarea lucrului trebuie st se eveldlcelezeze
muzicale, de vOrstt, tipul temperamental) fapt

Cu cOt el evul este mai mi c , cu at ©t ma i mi r
Copil ul mic este demOrbpeotntdeburecemeéi vmgidgsiili
bunesaurelg¢ pecarde-a primit |l a “"nceput. St i se dea de

%%ﬁ“%ﬁ%@ﬁ

TEMA 111 LECS-FARME PEABMRGANI ZARE A
PROCESULUI EDUCASI|I ONAL

Principiil e Actvitat®d dédhi c tdiec tpisaen .poat e’ md exsd dxlulr an u
baza unei organi ztri bine chibzuite, fundament
| storia pedagogiei cunoakte o0 seri e dstacelicsagse me
a dovedit a fi cel ma i potrivit, este sistemul
organizare a munci.i didactice “n cadrul ctrui a
decurge “m baza lecSiilo

Deosebirea dintre o |l ecSie instrumentalt ind
profesorul nu susS$Sine un curs expozitiv “n fa$g
astfel posibilitateadela cuno aketneSa ipe nffilecare "~ n parte.

Cntre cursul expozitiv teoretic Ki cel de s
fundamental t. Profesorul unui cur s expozitiyv
consideraSie cagianmiiltarSe | ei medi énfel eager e, spec
intelectualt a elevilor. Cn cazul dat profesc
particularittSile individuale ale fieckrui el e\

Cu totul alta detepeciabdbtatbaiostsumental t.

trebuie st ktie “n prealabil, ce intenSioneaz/
convins niciodatt ct acest pl an tvuar aptutpeea Ifoic ,a pr
etc.) SituaSia se explickt prin aceea ct pentru
treb«xwiefok meze " n prealabil, prin exerciSii, a
NsSumaoirlear cunoktinSe.
Pedeqparte, forma individualt a | ecSii |l profesork ur e
el ev, dar pe de alta partkProfmegerkule mwespor
tivitatea niba mpe o opemiplliineztut oare nivelul ui m
ebuie st varieze ki st adapteze clhbaSinuful ek
temperament, pasabsbretSinlieockit gd m@delvade f p a
LecSia ezepaerhrasemi te princigodidactli teanwito ara
obiective de care pr ofmansaosa.u | trebuie st $Sint
Principiile generale didactice sunt cele care stau la bazatori ev i talc$ii de acest
roend, | ec Si aontdree bcuaipea csd it a$iermat fi reasct de asi mi
treptatt. Pentru a ukura asi mildcdasiae ale didactidifcare or
constt uUrnardeeas fprko c e s udeudai cundseut 1a neeubdSdutaeCiautk o r l a m
greu, de lasimplu la complexk de la concret la abstract respectivde la particular la general.

K i
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Cn aceeacxki ordine de inaedi ,miscd rseeanmaud die s@aad
"narsingurt aexdi a,, @ltve®ind atenSia " nct distr
cuprinde mai multe probleme concomitent.

LecSia trebuie st fie organizatt prnedades Htadr,
Il or reciproct cu noSi unnodtirei ctueonm®$ii crei ldee theawrke

Mat eri al ul nou trebun el esgtb tfuirde mer ewe |Tperxapduastti 0
conki unea sa <cauzalt sawetde suocossutee dkoqiscetn
dezvoltarea sa istoric%a(diacktneaneam@lzwl )’ nxs
pianuluii c ©kt icglbar’in at e Ki este mai ukor K i iea i t
respective r ebui e st fi e conci giacupredmulewigresiuhioc ui asct

St se “"mbine necontenit kKinarsbnsesrexpidgdgikad
exerr8diarea nu trebuie st fiengrwbiftitxarseta <
priceperilor K icompbreeptelei codnéivorimatio-aplicative ale procesului de
"nviESEm  nt .

Cunoxktrienpgreelzei nt £ componenta ideatickt (cognit
prin perceptSiriillee,, rneopSieuzneinl e, l egil e, regul il ¢
"nconjurttoare se oglindesc ~ n c onuntprodenirgen.de Cur
prelucrare, “n go©ndirea | or, a de arofesbroprimite fHira p t e
l ecturi K i din observaSia proprie, “"nSelese Ki

Priceperled e monstreazt posibilittSile elevul ui de
mod adecvat anumite ac$Si unisaualeproblernetodi Si i var i a

Deprinderiles unt mi j |l oace de @&c Sindrher Swo met idteu intiek cck
mbi nar elan |sotrerenatri p dinamic, format prin exer
Ki, contrar pmni ceomesrtialndGra, umrogs uapnuu mi t e r el aSi i
constitui l egbtur.i nervoase temporare, organi z

LecSracesemandt a fuin prettrne ccuotnts tcaentts £k i s Bueremaln Sa o
consaent al el evul ui K i partici parpraofleusidrawstimhevas c
faptul dact el evtuilci ptorcimai s allag orcetepaxplicaSi
ctLci trebui e pr omovjaechh dperzovpalitear eianilSanastielaesai K i
cazuri, profédsacromlviwnag tbtcipigtnaplushtk pamcnwlsistu de
ct o astfebuide discseSdesftrLeoahbile " n for me «i [ i

Sau mengSisonsatunnealie sarcini al @z plrtod edionubderfi

propritzi se met odi cia,r toke @ipentruccesde “~mr eathis e Kit r ans mi t (
profesor)k i se “"nsukegcanbpdei nEéelr e, ep deMisapfnei respedtive.K i

Potrivit acestui scompemt o fue paoreullartr,b e ni @ rdimuadl
st devipmbicaepei i K i deprinder. necesare pregtt.
dupt vOrccttter k6t icairlae individual e ale acestui
cun
cCu

oktinSele care vor contribui |l a dezvoltaree

o concepSie realistt a muzici.i

Ceadea doua sarcinkesmetlodi ctomastpr ofn organi za
i erarhizarea exerci Siilor, studiilor K i pi ese
curriculei/programei n v i pg deaorparte i a posibiliftteSieirue/ cdpal
parte

Sistematizarea material ul ui K i a predtridi d e
i nstrumental e, "merstpe cs a l-g L st md@rednmirt reBred ret, e
nu potf i tratate lla T mpOopliam&i a momentant a pr of
pentru studiu el eviflxatnt plkanopuee tarnianed ssttrued,i altu nki
fiecar @aeltev Este recomandabil cakpli agupeiue val
ca eeiunotpeckepectivele de lucru Ki progresul at.i
La “"ntocmirea planurilor pmpefceas vreul Esttabiali ekt
"nviSEmMOnNt utipui nce cdiam@d@bitieakdnui t cembée nhet Si de-c Si a
adevdir, pradme sstpueici fnww$t moOnt K i caracterelSi st
face at Ot comuni car ea, c Ointervale mai marar ela@ wix evrgrl iuf
de |l unt saunded et rliemeSstir p,ot fi destinate "~ n ex
LecSiile se mai pot “mpktr Si pe tipuri dupt
a) LecSia de comunicare a noilor cunoktinSe.
b) LecSctandelidare a cunoktinSelor (de repeti !
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c) LecSia de recapitulare (de sintezt).
d LecSia mixtt

a)Prinl ec Si a dea cnoomulnorcacwnokti nSe se " nSelege |
constt ui e explicarea matseigpireéimuroic.onltaacds tcfuelo e ulkte
se expuilct fotrima, conSinutul gi s&Sisd avau ege ¢alciema
comunictinfogeas&rial dealoalbi In, di n tpamritc d'en vedlea
studi at t. Emmit@p rveddraé dleicraikar tpr of esor ul prezintt
ale problematicii tetlui studiatl mport anSa comunicbtdei ckerbabeohe:
lecSi ei, este nlaeosaelbeist "dne "mavrteSt mO©nt ul i nstrument a
se ¢cOntt | a instrument. Exppoa&teaficunomlkeoduwiSted oc
de perfectrar fi.Cn prexcpewudr i i oraleglpvafesor olhi exoitmuinn i
“"nd rformk accesibilt, vol umul necesar de indica
K i T consolideazt concelptS.i aBidrees pm e |l eusmec tk i e xcpown

mod difenctfBie de clast kKi yvOespbunerAsafelal £ni al
folosit de ckLtre profesor este adeteatcom@patadi
pentrun®i uni |l e bi necunoiscme @S iemneewivehuu év ieupumidoncegrada a
maximum.

Cn clasele superi omaagreyl wix puaesfrescat uoesaazl th nl aac @amptf «
no $ ni ma i abstract e, d mt rperno€cneds u’'l n dreo de xgpaitniev e e |
dezvolte facultatea de a go©ndi | ogi c.

b) Prinl ecSi a deacooeokt dd®@leorl es&i anSe care el
explloreralSisior ul ui K i pe baza psotsuidbiiulliutit Sdda dcnasadq
studi at acé€éateadtup de |l ecSie, elevul asimileazt
stabilite de profelgior, “ntregul conSinut al tex:

BazOnalupe “"nsukirea materialul ui conkt ideelev,t K
profesorul propune mereu indicaSii suplumpredaré ar e
detip concentric, n c amemau@xipu numtr rel ativ restr®©ns de t
continut a acestom&el agereenil eeehievelori de

cLec Si il e de cxipn tteudlda tcdaei ¢l o’'cnaidret eoca exameneal or
|l ecSi i aportul profesocraudiuii dsee frienziusmekj |aar tciCstteivea
programul cd pregtteksde,ststreésaluiurcebziea cgdmbal L, arhit
ambnunt el-afodtedlni zat @ pOnt “~"deacgeastt chasle, deane
“n care se insistt asupra | or. Opriri per manent
“n acel aki ti mp, tonusul e rexeSlipsit dea gosibiitdtea eomskudiiu Si |
arhitectonice “"n interpretare.

dLecSi @smiextcunoscutt caScel mai ihceéaudent otait @
maisusEste tipul de |l ecSie cel tmmbarrepurakwtng atmnvn
caracterul liniarcu celcorcentric Deo b i c e i este nevoie atoOltuidec @t ek
intervenSia sa pel wiar cAdesd oreix, e cluaSi ®fi © rexgiraevoul or
piest sau un fragment mai mar e di n aaluncidedd el
curs, sub forma | ecSiei mixte.

Et apel e | ecSiei

Orice |l ecSi e instrumental t conS$ine, momentulpr i n
organizatoriccc on $Si nut ul sfpiexarfeax adinmdeitciSamrged olrucr ui  per

Momentul organizatoric ( denumi re “mprumutatt din pedagogi
cazul cursul ui colectiv patiemeatel &vemakiunare ad
aces a “n conSinutul prelegeri. respective.
avea eaiaki funSie,dar “n cazuri mai desdwe pr i
I st e mai receptiv Ki st dea un randament s

a c
r [
% [

e
ac
fi
de ncepe | ecSia cu exerci Sii tehnice (game,
exe i Si i |l a Umcdphtul stepSi eri mogeg astfel se r
el e u spre instrument Ki spre ceea ce el evu
moO©i n , oprpeqitriund x ecuSi aEsptiee st soirt ddeea r enpteorttdoerai

introdus “n tema | ecSiei inclusiv ki wverbal, " n
prin c©teva cuvinte st se realizeze o ambianSt |
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