UNIVERSITATEA DE STAT ,,ALECU RUSSO” DIN BALTI
FACULTATEA DE FILOLOGIE 5
CATEDRA DE LITERATURA ROMANA SI UNIVERSALA

VALENTINA ENCIU

INTRODUCERE
IN TEORIA LITERATURII

Curs universitar

BALTI
Presa universitard balteana
2011



CZU 821.0(075.8)
E 52

Lucrarea este recomandatd pentru tipar
de Consiliul Facultatii de Filologie
a Universitatii de Stat ,, Alecu Russo” din Balti

Descrierea CIP a Camerei Nationale a Cartii.

Enciu, Valentina

Introducere in teoria literaturii: curs univ. / Valentina Enciu. — Balti:
Presa universitara bélteana, 2011.

-152 p.

100 ex.

ISBN 978-9975-50-055-5

821.0(075.8)

Recenzenti:
Maria Abramciuc, conf. univ., dr. in filologie

Diana Vrabie, conf. univ., dr. in filologie

Corector: Svetlana Stantieru, lector superior universitar

Redactarea computerizata: Liliana Evdochimov

Tiparul: Tipografia Universitatii de Stat ,, Alecu Russo” din Balti

© Valentina Enciu, Presa universitara balteana, 2011

ISBN 978-9975-50-055-5
2




ARGUMENT ... e
Compartimentul |

Tema 1. STIINTA LITERATURII S COMPARTIMENTELE El
1. Teorialiteraturii .. ..........cov i
2. Criticaliterard . . ...... ..ot
3. dstoria literaturii ... ...
Tema 2. ALTE DISCIPLINE CE STUDIAZA LITERATURA
L POBliCa . .o
Retorica . ...
Stilistica. ...
SeMIOtICA . .. .o

Compartimentul 11

Tema 3. CE ESTE LITERATURA?

Literatura. Conceptsispati. . .........coivivinenn..
Literaturacalimbaj............. .. ... ... i,
Imaginea artistica — concept specific literaturii. . ...........
Literatura si fictiunea . . .. ...... ... .. ...
Literatura — modalitate de comunicare interumana . .........
Intertextualitatea . . ............ .. oo
Tipuri de literatura. Literatura populara si literatura culta. . . . .
Metaliteratura . . . ...t
Textul ...

Compartimentul 111

Tema 4. OPERA LITERARA

Opera literara. Acceptiile termenului. Elemente definitorii . . .
Opera literara — asociere obiectiva dintre o forma si un continut
Operacastructura . .. ......c.uttit it
Opera ca o stricta relatie de lecturd si receptare. .. ..........

Compartimentul 1V
Tema 5. GENURI LITERARE. DEFINITIE. ETIMOLOGIE.

SCURT ISTORIC. OPINII
Tema5.1l.Genulepic. ... ... ... ... i
1 Generalitdfi........oovt it
2. Subdiviziuni (specii) ale genuluiepic....................
Temab5.2. Genul liric........... ... ... i,
1. Generalitdfi...... ..ot
2. Poezii cu forma fixa (sonetul, rondelul, trioletul, gazelul, glosa)
3. Altespeciialegenului liric............................
Temab5.3. Genuldramatic..............................
1. Generalitdfi.........oovniiiii i

pwn

CoNooa~wNE

NS

18
21
25
26
28
32
33
34
35



2. Speciilegenuluidramatic................. .. ... ......
3. Didascaliile . ...
Tema 5.4. Elemente specifice genuluiepic.................
1. Personajul..........o i
2. ACHUNGA. . ...ttt
3. Subiectul . ...
4. Naratorul . ... ...
Tema 5.5. Elemente comune genurilor literare . ............
Tithul ..

Motivul . ...
Mesajul .. ...
Conflictul .. ... ...
Cronotopul . ...
Incipitul . ...
CoOmMPOZItIA . . o vttt
Tema 6. MODURI DE EXPUNERE
Naratiunea . .. .....vt it
DESCIIEr A . . oot
Dialogul . ... ...
Monologul . . ... ...
Compartimentul V
Tema 7. PROCEDEE DE EXPRESIVITATE ARTISTICA
Figuri de stil: geneza si clasificare. . .....................
Figuri sitropi. . ...
Tema 8. METRICA SI PROZODIE

ONogrwWNE

pwWb R

n =

Sk~ whpE
w
—
=
o
=
ISy

Compartimentul VI
Tema 9. CURENTE LITERARE
1. Conceptul de curentliterar. ...................cccoiuvn..
2. De la curentul cultural umanism — la postmodernism: breviar.
3. Scoli si miscari teoretice moderne. ... ...................
ANBXE .
Fisier: teoreticieni, critici si istorici literari................
Curriculumul disciplinei Introducere in teoria literaturii . . . . .
Bibliografie .. ......... ... . .

4



,De buna seama ca cele mai multe
erori constau numai in aceea cd nu
denumim corect lucrurile”.

Spinoza



ARGUMENT

Prezentul curs de prelegeri la disciplina ,,Introducere in teoria litera-
turii” este conceput pe o dimensiune pronuntat didactica si propune exami-
harea unor categorii, principii, concepte, forme literare esentiale pentru
intelegerea ideii de literatura si de opera literara.

Teoria literara este domeniul in care rigoarea notionala constituie un
element sine qua non. Din acest considerent, lucrarea data sintetizeaza
definitii, acceptii, principii, notiuni vizind elementele imanente ale studiu-
lui intrinsec al operei literare.

Principalele repere ale cursului sint studiile unor reputati teoreticieni
ai literaturii, dictionarele de teorie literard si terminologie literard, textul re-
prezentind si o sinteza in baza principalelor manuale de teorie literara apa-
rute recent atit in Romania, cit si in Republica Moldova (vezi Bibliografia).

Cursul isi propune o suma de obiective precise si anume:

- sd defineasca stiinta literaturii si alte discipline ce studiaza literatura;

- sd precizeze conceptul de literatura si modurile de existenta a operei
literare;

- sd prezinte conceptele operationale ce vizeaza studiul intrinsec al
literaturii.

Oferind intr-o formd accesibild un anumit volum de cunostinte din
domeniul teoriei literare, cursul Introducere in teoria literaturii este elabo-
rat pentru studentii Facultatii de Filologie, pentru profesorii de limba si lite-
ratura romana din licee, colegii, precum si pentru elevii din clasele liceale.



Compartimentul |
Tema 1. STIINTA LITERATURII SI COMPARTIMENTELE El
1. Teoria literaturii
2. Critica literara
3. Istoria literara

1.Teoria literaturii

Odata existenta literatura ca fapt socio-cultural, se impune si necesi-
tatea studierii ei, adica cunoasterea i explicarea operelor literare.

Posibilitatea studiului literaturii presupune definirea si determinarea
trasaturilor de maxima generalitate si a profilului unor discipline care se
afla in posesia unor concepte si metode de observare a fenomenului literar.

Disciplinele ce studiaza literatura sint: teoria literaturii, istoria lite-
raturii, critica literara. Ele constituie trei compartimente mari ale stiintei
literaturii.

Teoria literaturii (din gr. theorein — ,,a contempla, a observa, a exa-
Mina”) este actiunea de observare a literaturii. Ea se constituie din ansam-
bluri de reguli, legi, principii, criterii de cercetare a literaturii si definire a
componentelor operei literare.

In opinia teoreticienilor R. Wellek si A. Warren, literatura poate fi
abordatd extrinsec si intrinsec. Abordarea intrinseca presupune definirea
literaturii, studiul structurii generale a literaturii: a genurilor, speciilor, cu-
rentelor, stilului, versificatiei etc.; studiul extrinsec se refera la problemele
literaturii in raport cu alte arte, alte valori culturale, la relatia literaturii cu
biografia, a literaturii cu psihologia, a literaturii cu ideile, a literaturii cu
societatea etc.

Teoria literaturii este o metastiintd a literaturii care opereaza cu enti-
tati conceptuale dinamice, variind de la o perioada cercetata la alta. Ele nu
se impun criticii i istoriei literare, sint flexibile si nu au caracter normativ.

Primele teoretizari asupra operei literare se atestd in retorica antica
sub numele de stiinta a exprimarii alese. Este preocuparea filozofilor so-
fisti din Grecia antica Gorgias, Socrate (sec. V 1. Hr.). Teoria lui Gorgias
va fi preluatd de filosofii romani Quintilian (lucrarea Despre formarea ora-
torului, anul 95 1. Hr.) si Cicero (lucrarea Despre orator, anul 57 1. Hr.).

Renasterea va considera aceste doud discipline identice.

O etapa in dezvoltarea teoriei literare a Insemnat aparitia, in anii
334-330 i.Hr., a Poeticii lui Aristotel, care a influentat literatura europeana
timp de peste doud mii de ani, pind la aparitia migcarii romantice, perioada
numindu-se poetica clasica dominata fiind de ideea aristoteliana a artei ca
mimesis (imitatie a realitatii).
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Conceptia despre poezie (poesis — ,,creatie”) se va modifica radical in
perioada romantismului, care renunta la ideea artei ca mimesis, definind-0
ca pe o re-creare a realitatii. De aici aparitia unor istorii deterministe, ne-
gate ulterior de studiile literare din secolul al XX-lea. Lingvistica lui Ferdi-
nand de Saussure, curentul teoretic Scoala formala rusa, Cercul lingvistic
de la Praga si alte idei din Occident vor fi generatorii si sursele unui
amplu curent antideterminist Poetica structuralistd.

Structuralismul, care mai este numit si curent neoretoric, deoarece
reia vechile preocupari din poetica si retorica clasicd, domina cercetarile
literare pina in anii >70 ai secolului al XX-lea. In ultimii ani, in vizorul
studiilor literare intrd, in afara de textul literar propriu-zis, emitatorul si
receptorul. Se dezvoltd o esteticd a receptarii initiatd de Scoala de la
Konstanz (Hans Robert Jauss). Aparitia semioticii §i a teoriei textului
marcheaza o noua etapa in evolutia teoriei literaturii, fapt ce o obliga sa-si
adopte principii noi, sa-si modifice instrumentarul, sa-si rafineze limbajul
pentru a moderniza teoria textului artistic, pentru a conceptualiza pe nou
raportul dintre literar si non-literar.

Lucrari celebre de teoria literaturii:

Avristotel, Poetica (aa. 334-330).

Horatiu, Epistold catre Pisoni; Ars Poetica (15 1. Hr.).

Boileau, Ars poetica (1674).

F. Brunetiére, Evolutia genurilor in istoria literaturii (1890).

B. Tomasevski, Teoria literaturii (1925).

R. Wellek, A. Warren, Teoria literaturii (1949).

2. Critica literara

Critica literara (lat. criticus — ,,a judeca”, ,,a discerne”) este actul de
emitere a judecatii de valoare, de comentare, caracterizare sub unghi artistic
a operei literare, de stabilire a configuratiei si a valorii estetice a unei opere.

Prin actul critic se descopera sensul si semnificatia unei lucrari lite-
rare. In ansamblu, este o modalitate ordonati de a studia opera literara. in
obiectivul criticii literare intra si alte aspecte ale operei (sociale, politice,
morale), insa toate sint subsumate dimensiunii estetice.

Preocupari critice se atesta din cele mai vechi timpuri. Apar note
critice n tratate de poetica, retorica, In alte texte filologice ale Antichitatii.

Pe atunci, critica era confundatd cu gramatica si insemna orice inter-
pretare si comentare de text. Cel mai vechi fragment de critica literara apa-
re sub forma unui agon in Broastele lui Aristofan (a. 405 1. Hr.). Elemente
de critica se atestd la Platon (in Republica), la Aristotel (in Poetica), la
Horatiu (in Ars Poetica), la sf. Augustin (in Confesiuni) etc. In Evul Mediu
8



— la Dante, Petrarca, Boccacio. In aceasti perioadd se observa preocupiri
pentru exegeza biblica si astfel apare necesitatea detectarii sensurilor
ascunse, mistice ale textelor religioase.

Renagterea se remarca prin preocupdrile ce tin de aprecierea
(emendatio) textului, data fiind inflorirea filologiei. In neoclasicism si in
baroc, explicarea textului devine deja preocuparea criticului specialist
echipat cu metode si principii mai rafinate de evaluare.

La constituirea fundatiei criticii literare a contribuit substantial lucra-
rea lui Boileau Arta poetica (1674), tezele teoretice ale lui Pope, Diderot,
Lessing, Herder, Goethe, Schiller, Aestetica lui Baumgarten (1750), critica
romantica, in special cea germana, prin lucrarile fratilor Schleghel, ideile
critice promovate de Coleridge, Novalis, tezele teoretice ale doamnei de Staél
si ideile critice ale lui Victor Hugo din prefata la drama Cromwell (1827).

Critica literard 1si cistigd pe deplin autonomia in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea prin scrierile lui Saint-Beuve, Taine, Francesco de
Sanctis, anume acum isi definitiveaza statutul si isi pune la punct instru-
mentarul analitic.

In secolul XX, teoreticienii disting doua directii critice: critica impre-
sionista si critica hermeneutica. Prima declara inutila analiza metodica si accen-
tueaza necesitatea inteligentei intuitive, a simtului analitic, a capacitatii de a-si
exterioriza impresiile (criticului literar). Apare in Franta, fiind teoretizata de
F. Brunetiére. In spatiul literaturii roméne, a fost practicatd de Eugen Lovi-
nescu, fiind considerata tot o creatie, deoarece este expresia spiritului creator.

Critica hermeneutica este un tip de exegeza care apeleaza la metoda
sau aparat conceptual pentru evaluarea operei literare. Presupune o cu-
noastere sistematica axata pe diverse perspective stiintifice.

Traditional, se discuta despre:

- Critica lingvistica, premisa careia o constituie ideea identificarii
operei literare cu materialul sdu constitutiv — limba. Subdiviziuni ale acesteia
sint critica stilistica (studiaza proprietatile limbajului operei literare), criti-
ca semiotica (studiazd formele semnificante ale textului). Reprezentanti:
Roman Jakobson, Roland Barthes, Julia Kristeva, Umberto Eco etc.

- Critica formalist-structuralista considera opera literara o structura
functionald, elementele ei constitutive aflindu-se in strinsa corelatie. Este
metoda predilectd a formalistilor rusi, a new criticismului englez si fran-
cez, a neo-aristotelienilor din Chicago. Reprezentanti: Roland Barthes,
Tzvetan Todorov, Gérard Genette, Grupul ,,Tel Quel”.

- Critica tematicad studiaza prezenta diverselor teme prin exponentii
sdi specifici: motive, imagini, simboluri. Reprezentanti: Gaston Bachelard,
Jean-P. Richard, Leo Spitzer etc.
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- Critica psihologico-psihanalitica. Fundatia ei teoretica o constituie
elaborarile freudiene referitoare la tripartitia psihicului uman (constient,
inconstient, subconstient), tiparele copilariei, rolul complexelor si al obse-
siilor. Bazindu-se pe psihanaliza, teoreticianul Charles Mauron inventeaza
psihocritica, care conferd intiietate punctului de vedere critic, nu celui
clinic. El cerceteaza asocierea ideilor involuntare in structurile voluntare
(constiente) ale textului. Alti reprezentanti ai metodei: G. Poulet, H. Hartman,
J.-P. Sartre.

Mari critici literari:

Sainte-Beuve, Albert Thibaudet, Visarion G. Belinski, Eugen
Lovinescu, George Calinescu, Pompiliu Constantinescu, Tudor Vianu,
Jean Rousset, Georges Poulet, Jean Pierre Richard, Gérard Genette etc.

3. Istoria literaturii

Istoria literaturii este o disciplind metaliterara care cerceteaza litera-
tura in plan evolutiv, pe perioade sau de la origini pina la o anumita data.

Istoria literaturii studiaza continuitatea procesului istorico-literar, fe-
nomenul traditiei si al inovatiei in literatura nationald sau mondiala, ierar-
hizeaza valorile si distribuie ,,pozitiile” prime si secunde ale scriitorilor in
procesul literar dintr-o anumita perioada.

Istoria literaturii presupune diverse forme de cercetare literara: sin-
teze, studii, monografii, lucrari specializate (N. Manolescu, Arca lui Noe.
Eseu despre romanul romdnesc) sau totalizante (G. Calinescu, Istoria
literaturii romdne de la origini pind in prezent).

Termenul ,,istoria literaturii” a aparut inca in sec al XVll-lea. Se
practica si in perioada romantismului, fard a se face diferentierea acesteia
de critica literara. Ca disciplind autonoma s-a definitivat mai tirziu, gratie
studiilor scolii germane, care a initiat eruditismul preocupat de detalii, de
amanunte, de precizie si exactitate.

Dat fiind specificul literaturii ca obiect de studiu, conteaza mult in
evaluarea ei §i impresia personald, si gustul estetic al istoricului literar. De
aici aparitia in istoria literaturii a doud tendinte: pozitivista (preocupata de
date, documente, surse) si impresionistd (propaga gustul, impresia perso-
nala, subiectivismul).

G. Calinescu, autorul monumentalei Istorii a literaturii romdne de la
origini pind in prezent, adept al criteriului estetic, considera ca istoria litera-
turii are doud parti: istoria literard propriu-zisa si istoria literarda auxiliard.
Respectiv, Tudor Vianu discuta despre o istorie internd i o istorie externd.

In secolul al XX-lea, realizirile teoriei si ale criticii literare au
determinat modernizarea si modificarea metodelor de abordare a fenome-
10



nului istoriei literare. Astfel, in viziunea lui Gerard Genette (Poetica si
istorie, 1969) este necesar sd se faca distinctie intre istoria literaturii si
istoria literard. In opinia exegetului, istoria literaturii inseamna o studiere
a faptelor literare 1n succesiunea lor cronologica, iar istoria literara ar
trebui sd ilustreze transformarea faptelor literare, sa fie ,,0 istorie a
circumstantelor, conditiilor si repercusiunilor sociale ale faptului literar”.

Au scris istorii literare: F. De Sanctis, Istoria literaturii italiene
(1870-1871), E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane
(1926-1929), R.-M. Albéres, Istoria romanului modern (1962), M. Cim-
poi, O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia (1994 ).

Schema recapitulativa:

Teoria literara cerceteaza caracteristicile generale ale fenomenului
literar, 1n atentia ei intrind:

- Definitia literaturii

- Structura generala a literaturii

- Genurile si speciile literare

- Compozitia opereli

- Curentele literare

- Receptarea operei literare

- Literatura 1n raport cu celelalte ramuri si cu alte valori culturale

- Literatura si realitatea

- Stilul

- Versificatia.

Istoria literaturii cerceteaza:

- Operele literare in succesiunea lor istorica

- Legaturile cauzale dintre literaturile diferitelor epoci

- Elementele care diferentiaza sau apropie aceste literaturi ori simili-
tudinile dintre acestea

- Formele literare, care se nasc si sint diferite de cele din alte vea-
curi, epoci, decenii.

Critica literara:

- Descopera structura individuala a operei

- Descifreaza semnificatiile inedite ce se desprind din respectiva opera

- Defineste esenta originald a operei literare

- Descopera si afirma valori, le selectioneaza, le ierarhizeaza

- Respinge sau neaga nonvalorile

- Informeaza, educa gustul public, spiritul militant

11



Opinii:

I. Tineanov: ,,...disciplina (istoria literaturii- n.n.) nu inseamna nici
insumarea de studii monografice asupra unor autori (in care accentul de
importanta era pus cind pe operd, cind pe biografia literara a scriitorului),
nici prezentarea panoramica a unor secvente din desfasurarea cronologica
a unel literaturi, ci succesiunea de sisteme literare”.

M. Bahtin: ,,Frontierele intre ceea ce este artd si nu este arta, intre
literatura si nonliteratura, n-au fost fixate de zei, odata si pentru totdeauna.
Orice specificitate este istorica”.

G. Cilinescu: ,,Criticd si istorie sint doud infatisari ale criticii 1n in-
telesul cel mai larg. Este cu putinta sa faci critica curata fara proiectie isto-
ricd, cu toate ca adevarata critica de valoare contine implicit o determina-
tinne istorica, dar nu e cu putinta sa faci istorie literara fara examen critic.
Cine exclude criteriul estetic din istoria literara, nu face istorie literara, ci
istorie culturald. Istoria literara este forma cea mai larga de critica, critica
esteticd propriu-zisa fiind numai o preparatiune a explicarii in perspectiva
cronologica”.

Literatura recomandata:
Manuale:
1. Craciun Gheorghe, Introducere in teoria literaturii, Chisinau, Editu-
ra Cartier, 2003, p. 56-73.
2. Duda Gabriela, Introducere in teoria literaturii, Bucuresti, Editura
ALL, 1998, p. 12-28.
Vasile Marian, Teoria literaturii, Bucuresti, Editura Atos, 1997, p.5-16.
Tiutiuca Dumitru, Teoria literara, Tasi, Institutul European, 2002, p. 8-
13.
5. Bomher Noemi, Initieri in teoria literaturii, lasi, Editura Fundatiei
,»Chemarea”, 1994, p. 15-20.

Studii speciale:

1. Cailinescu George, Teoria criticii §i istoriei literare, in ,,Principii de
estetica”, Bucuresti, EPL, 1968, p. 74-99.

2. Calinescu George, Istoria ca stiintd inefabila si sinteza epicd, in op.
cit., p. 156-188.

3. Martin Mircea, Singura criticd, in ,,Singura critica”, Bucuresti, Edi-
tura Cartea Romaneasca, 1976, p. 68-81.

4. Wellek René, Teoria, critica si istoria literara, in ,,Conceptele
criticii”, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 1-22.

5. Wellek René, Termenul si conceptul de critica literara, in op. cit., p.
22-38.

> w
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Tema 2. ALTE DISCIPLINE CE STUDIAZA LITERATURA
1. Poetica
2. Retorica
3. Stilistica
4. Semiotica

1. Poetica

Literatura mai constituie si obiectul de studiu al Poeticii, Retoricii,
Stilisticii §i al Semioticii. Conform dictionarului de Terminologie poetica
si retoricd, poetica (lat. poetica — ,,care are darul de a crea”) ,,desemneaza
orice teorie internd a literaturii care-si propune sa elaboreze categorii ce
permit punerea 1n evidenta atit a unitatii, cit si a varietatii operelor literare”.

Initial, la Aristotel si Horatiu, poetica Insemna o ,,stiinta” normativa a
limbajului literar, un tratat despre ,,poiesis” (poezie, creatie), care se limita la
structurile versificate sau la conventiile ce actioneaza in cadrul unui gen literar.

Ulterior, poetica va Tnsemna normele §i principiile teoretice ale unei
scoli literare (de ex. poetica romantismului) sau particularitatile creatoare
ale unui anumit scriitor (de ex. poetica lui Eminescu).

Principiile aristotelice elaborate in lucrarea Poetica (mimesis,
catharsis, verosimil si necesar, caracteristicile structurale ale tragediei si
ale epopeii etc.) vor constitui principiile fundamentale ale poeticii clasice,
care era una normativa. Tratatele de poetica elaborate ulterior (de ex. Arta
poetica a lui Boileau s.a.) reiau, in fond, aceleasi principii aristotelice.

In epoca modernd, insd, poeticieni din diferite scoli si curente
literare, incepind cu romantismul, si vor adopta alte principii (unul din ele
e cd opera literara este un domeniu autonom, suficient siesi), initiind astfel
poetica moderna, o poeticad descriptiva.

In primele decenii ale sec. XX, sistemul de principii poetice se modi-
fica prin tezele formalistilor rusi. De exemplu, R. Jakobson elaboreaza con-
ceptul de literaritate, determina functia poetica a limbajului, V. Shklovski
vorbeste despre functia de insolitare, B. Tomasevski emite parerea ca
sarcina poeticii este de a studia procedeele.

Fundatia poeticii moderne este pusa cu adevarat de Paul Valéry, care
lanseaza teza, conform careia literatura este extinderea si aplicarea unor
proprietati ale limbajului. Mai tirziu, acceptindu-se aceasta teza, se va face
apel la lingvistic, de unde s-au preluat concepte, procedee, modele. in
acelasi context, Paul Valéry a emis ideea necesitatii de a studia si mecanis-
mele procesului de creatie, care vor deveni obiectul de studiu al poieticii.

Din scoala formala rusa si poetica lui Paul Valéry vor descinde poe-
tica scolii morfologice germane, a noului clasicism englez si german, a
noii critici franceze.
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Poetica se constituie definitiv odatd cu miscarea structuralistd din
anii *60. Se va discuta cu mijloace noi relatia semnificant / semnificat, pa-
radigmatic / sintagmatic, literal / literar, problema de semn / hipersemn al
textului, problema intertextualitatii (Gérard Genette, Roland Barthes,
Tzvetan Todorov, Paul Zumthor, Julia Kristeva etc.).

Dupa anii ’70, poetica marcheaza o perioada de stagnare, structura-
lismul deplasindu-si atentia asupra emitatorului si a receptorului ca ele-
mente ale comunicarii interumane, este interesat de problemele lectorului
si ale lecturii, care ulterior devin preocuparea Scolii de la Konstanz in
frunte cu Hans Robert Jauss.

Mecanismele procesului de creatie vor constitui obiectul de preocu-
pare al poieticii. Irina Mavrodin, in studiul Poetica si poieticd, consemnea-
za legatura si distinctia dintre aceste doud domenii: ,,Poietica este o stiintd
despre activitatea specifica prin care este instaurata opera, despre ,,raportul
care-1 uneste pe artist cu opera sa pe cale de a se face”, nu cu opera ca
,»proiect”, nici cu opera ca produs finit, stiinta despre ,,etapele traseului din-
tre geneza si structurd”, structura insasi fiind obiectul de studiu al poeticii”.

2. Retorica

Retorica (gr. retorike — ,,a vorbi”) este o arta-stiintd de elaborare a
unui discurs persuasiv.

Apare 1n sec al V-lea i. Hr. la Siracuza, intemeietorul ei este
considerat Corax, care o defineste drept ,arta vorbirii care produce
convingeri”. Este dezvoltata ulterior de Gorgias, filosof sofist din Atena. in
opinia lui, adevarul se afla in limbaj si conteazd mult modul de
argumentare. In fond, aceleasi opinii emit si anticii Platon si Aristotel.
Cicero o va considera arta de a vorbi bine, iar Quintilian — stiinta de a
vorbi bine.

In antichitate, retorica este impartita in trei genuri: elocinta judiciara,
elocinta politica si elocinta panegirica.

In Evul Mediu, retorica este una din cele sapte arte liberale si se
compune din cinci parti: inventio (gasirea temei), dispositio (ordonarea
ideilor), elocutio (mijloace de expresie), memoria (memorizarea argumen-
telor) si pronuntiatio (dictiunea).

Partea a Ill-a, elocutio, este cea mai apropiata de conceptul modern
al notiunii, deoarece descrie tropii si figurile.

Un interes sporit pentru discursul impodobit il manifesta Renasterea
si clasicismul. Acelasi concept al retoricii ca stiinta a tropilor si figurilor se
mentine pind in sec. al XIX-lea, dovada sint si o serie de tratate de retorica
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scrise in perioada respectiva: C. C. Dumarsais, Despre tropi (1730), P. Fon-
tanier, Manual clasic despre studiul tropilor (1822).

In a doua jumatate a sec. al XIX-lea, retorica cade in dizgratia unor
scriitori ca Novalis, Victor Hugo s. a., care o acuza de artificialitate.
Retorica se va reabilita mult mai tirziu, dupa 1930, pe o dubla directie:
filozofica si lingvistico-poetica.

Retorica de orientare lingvisticd se va constitui Tn mai multe scoli:
New Criticism (I. A. Richards), Grupul de la Chicago (Wayn C. Booth),
Noua critica franceza (Gérard Genette, Tz. Todorov, Roland Barthes).

O realizare remarcabila vor inregistra cercetitorii belgieni din Grupul
de la Liege (Jacques Dubois etc.) prin tratatul de Retorica generala (1970),
in care retorica se extinde la Intreaga problematica literard (proza si poezie).

Retorica — elocventa, figurd, forma, metabola, poeticd, neoretorica,
operatie retorica, paleoretorica, trop, tropologie, stilistica.

3. Stilistica (lat. stylus, gr. stylos).

Stilistica se defineste ca fiind ,,stiinta stilului”. In acceptiune clasica,
stilul Tnsemna modul de exprimare verbala sau scrisa.

A aparut ca disciplind de sine statatoare la finele secolului al XIX-lea
si a preluat o parte din sarcinile retoricii. Ea are ca obiect analiza si inven-
tarul de mairci variabile ale unei limbi (stilistica limbii) sau analiza resurse-
lor stilistice ale textului literar (stilistica literara).

Stilistica nu are o traditie anterioara secolului al XX-lea, desi stilistica
discursului literar si a vorbirii cunoaste abordari sporadice inca din Antichitate.

Preocupari pentru stil a avut Aristotel, care distingea doua stiluri ale
limbii: unul comun si unul nobil; iar Teofrast — stilul nobil (auster), stilul
simplu (znflorit), stilul mediu (o combinatie intre primele doud). Aceeasi
opinie o impartaseste si Dionis din Halicarnas. Teze similare atestam in
tratatele Renasterii si in clasicismul francez. Romanticii considera stilul
»expresie a individualitatii”.

In 1904, apare I tratat de stilisticd al lui Charles Bally, adept al
lingvisticii lui Ferdinand de Saussure, si care mai tirziu va fi considerat
intemeietorul stilisticii lingvistice. Mai apoi, pornind de la Bally, prin
Vossler si Croce, se pun bazele stilisticii literare. Un continuator al liniei
vossleriene este teoreticianul german Leo Spitzer. El considerd cé stilul
este rezultatul unei utilizari particulare a limbii concretizatd in abaterile de
la normele exprimarii comune. Adept al scolii germane este ilustrul stilisti-
cian roméan Tudor Vianu. Modelul teoreticianului german este preluat de
spaniolii Damaso Alonso, Alonso Amado, de germanul Erich Averbach,
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continuat de tematistul Georges Poulet, de psihanalistul Gaston Bachelard
si de psihocriticul Charles Maurron.

Stilistica literara ar putea fi divizatd In mai multe ramuri:

- Stilistica genetica (L. Spitzer, G. Bachelard, M. Riffaterre);

- Stilistica functionala (R. Jakobson, S. Levin);

- Stilistica efectului (M. Riffaterre).

4. Semiotica (gr. semeion — ,,semn, marca”

Termenul apare mai intii la John Locke in sec. al XVII-lea, ulterior —
in cercetarile filozofului american din secolul al XX-lea C. S. Peirce. Este
sinonim cu semiologia, disciplind initiata de lingvistul elvetian Ferdinand
de Saussure la inceputul sec. al XX-lea, in Cursul de lingvistica generala
(1916). Semiotica 1si propune sd studieze semnele de orice naturd. Disci-
plina constituie un ansamblu de concepte, principii care incearca sa subsu-
meze stiintele in baza teoriei semnelor (lingvistica, logica, matematica,
retorica, estetica). in opinia semioticianului francez Julia Kristeva, litera-
tura existd doar ca text, semiotica literard interpreteaza doar sistemul de
semnificatii al unui text si codurile sau conventiile utilizate in cadrul
acestuia, cu scopul de a permite corecta lui intelegere (decodare). Textul
este un cod si, respectiv, un inventar de semne sau un proces semnificativ.

Un studiu important in domeniu este Elemente de semiologie publicat
de Roland Barthes in 1965. Pentru teoreticianul francez, semiologia este o
stiintd a semnelor, dar una limitatd numai la aspectul lor conotativ. Un alt
specialist in semiotica este A. J. Greimas. Pentru el, semiotica ¢ teoria tutu-
ror sistemelor de semnificatie. Italianul Umberto Eco considera semiotica un
domeniu al comunicarii si sensului (7Tratat de semiotica generala, 1976).

Semiotica este un domeniu al cercetarii inca deschis atit din punct de
vedere conceptual, cit si ca metoda si obiective, aflat intr-o strinsa relatie
cu cercetarea literara.

Cele mai importante consecinte ale perspectivei semiotice a litera-
turii este reevaluarea notiunii de text si a importantei sale.

Literatura recomandata:
Manuale:
1. Craciun Gheorghe, Introducere in teoria literaturii, Chisinau, Edi-
tura Cartier, 2003, p.73-84.
2. Duda Gabriela, Introducere in teoria literaturii, Bucuresti, Editura
ALL, 1998, p.28-43.
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Studii speciale:

Tomasevski Boris, Definirea poeticii, in ,,Teoria literaturii. Poetica”,
Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 21-28.

Starobinski Jean, Leo Spitzer si lectura stilisticd, in ,,Relatia critica”,
Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 45-81.

Carpov Maria, Ce este semiologia?, in ,Introducere la semiologia
literaturii”, Bucuresti, Editura Univers 1978, p. 9-92.

Curtius Ernest Robert, Retorica, in ,,Literatura europeani si Evul
mediu latin”, Bucuresti, Editura Univers, 1970, p. 78-97.

Grupul p, Introducere la ,,Poetica §i retorica”, in ,Retorica ge-
neralda”, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 1-34.
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Compartimentul 11

Tema 3. CE ESTE LITERATURA?
. Literatura. Concept si spatiu
. Literatura ca limbaj
. Imaginea artistica — concept specific literaturii
. Literatura si fictiunea
. Literatura — modalitate de comunicare interumani
. Intertextualitatea
. Tipuri de literatura. Literatura populara si literatura culta
. Metaliteratura
. Textul

O©CoO~NO O, WNPEF

1. Literatura. Concept si spatiu

Problema literaturii, a conceptului si a spatiului este una mult contro-
versati care a durat secole. Intrebarea ce este literatura a primit de-a lun-
gul timpului diferite variante de raspuns, ulterior amendate sau acceptate.

Este oare literatura tot ce s-a tiparit? Or, literatura nu poate fi identi-
ficata cu intreaga istorie a civilizatiei umane. Este literatura domeniul car-
tilor mari, remarcabile? Or, limitarea la cartile mari face imposibild conti-
nuarea traditiei literare, dezvoltarea genurilor si chiar insasi evolutia proce-
sului literar.

Conceptul de literatura ne arata cu ce domeniu al artei avem de a face.
Spatiul reiese din concept si cuprinde totalitatea textelor literare, o geogra-
fie si o istorie a lor.

Conceptul de literatura este relativ nou. El se contureaza la inceputul
secolului al XVIllI-lea, cind apare necesitatea de a totaliza si a incadra in
context fenomenele din sfera scrisului.

Etimologic, termenul provine de la cuvintul littera, care este legat de
scris si de toate implicatiile scrisului.

Termenul literatura (fr. littérature, lat. litteratura, ,literd, scriere,
scrisoare”) cunoaste mai multe acceptiuni, in functie de criteriile care se
aplica la definirea lui:

I. Criteriul bibliografic: totalitatea scrierilor pentru o anumita disci-
plind. In aceastd acceptiune vorbim despre literatura stiintifica si literatura
de specialitate;

I1. Criteriul estetic-expresiv: totalitatea operelor artistice scrise intr-0
limba (literaturd nationald) sau in toate limbile (literaturd universald) si
care constituie o artd a cuvintului, artd a scriitorului, un domeniu al valo-
rilor estetice.
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Literatura ca artd a cuvintului, ca spatiu al valorilor estetice, al
limbajului degrevat de functiile sale practice, pina in secolul al XVIII-lea,
era denumita cu ajutorul cuvintului poezie, provenit din latinescul ,,poesis”
si grecescul ,,poiesis” (creatie).

In domeniul poeziei intrau toate creatiile lingvistice supuse princi-
piului ritmului, metricii si muzicii.

Multa vreme tot ceea ce nu era scris in versuri a fost considerat
vulgar, neartistic.

Abia marea dezvoltare de mai tirziu a romanului va impune recupe-
rarea lui estetica, specia va cunoaste o extraordinard dezvoltare in secolul al
XIX-lea, cind isi va dovedi importanta artistica, marea audienta la cititori.

Conceptul de literatura in inteles estetic este echivalent cu arta litera-
turii sau arta literard, cu domeniul literaturii de imaginatie (fara a exclude
speciile de granita: jurnalul, memoriile, autobiografia).

Aceasta acceptie a notiunii de literaturd e impartasita de foarte multi
istorici, critici si teoreticieni ai secolului al XX-lea. G. Calinescu, de pilda,
in ,,Prefatd” la Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent,
distinge literarul de cultural prin urmatoarea afirmatie: ,,Nu intra in cadrul
literaturii decit scrierile exprimind complexe intelectuale si emotive avind
ca scop (ori cel putin ca rezultat) sentimentul artistic”. Deci, literatura este
,ansamblul operelor lingvistice (scrise) care au un caracter estetic”, care au
in vedere frumosul, arta, imaginatia, fictiunea.

Literatura ca artd a cuvintului re-creazad materia lingvisticd, o mo-
difica structural si functional, in dependentd de codurile culturale ale
fiecarei societdti. Limbajul literaturii este diferit de cel al limbii vorbite si
de cel stiintific, fapt consemnat incd de anticii Aristotel, Quintilian.
Specificul verbal al literaturii este definit de Tudor Vianu prin termenul de
reflexivitate, aceasta Tnsemnind afectivitate si dimensiune conotativa. For-
malistul rus Roman Jakobson considera literaritatea (de la rus. aumepa-
myprocms) Un semn distinctiv al literaturii. Prin literaritate (,,ceea ce face
dintr-o opera sa fie literard”) se intelege totalitatea insusirilor care diferen-
tiaza textul artistic de celelalte tipuri de texte. Conceptul este variabil, se
modifica de la o epoca la alta, in functie de stiluri, curente, miscari. A
defini literatura doar prin referire la functiile limbajului inseamna a o
concepe ca pe o constructie lingvisticd autonoma.

Literatura insa nu poate fi conceputa in afara receptorului (cititoru-
lui). Ea este obiect al trairii estetice si al placerii dezinteresate. Textul
literar produce un efect catharhic (de purificare) asupra celui care citeste.
Termenul catharsis este formulat inca de Aristotel in Poetica sa. ldeea o
intilnim mai apoi la Corneille, Lessing, Shopenhauer, Croce si, mai recent,
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in teoriile reprezentantilor Scolii de la Konstanz. In viziunea lui Hans R.
Jauss, conceptul de ,catharsis” denumeste acea ,,desfatare rezultatd din
incitarea propriilor afecte prin discurs sau poezie, desfatare care poate
determina pe auditor sau spectator sa-si schimbe o convingere sau sd se
elibereze de tensiunea sufleteasca”.

Literatura este un univers fictional, imaginar, autonom. Uneori, in
poezia didactica, de meditatie, de frontierd si in unele romane contempo-
rane, fictiunea este discutabila.

Literatura are o serie de functii care s-au schimbat in decursul isto-
riei. In Antichitate si Evul mediu, in iluminism si romantism se insistd
asupra functiilor educativa si instructiva.

in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, literatura devine un spatiu
autonom, unde creatorul este interesat de functia de cunoastere a literaturii
(poetii Rimbaud, Mallarmé, T. S. Eliot, mai tirziu romancierii Proust,
V. Woolf, Joyce), dar si de efectul estetic produs de text. Literatura
moderna uzeazd de un limbaj opac, ermetic, care-si suprasolicitd cititorul
prin a fi impus sa decodifice structuri. Textul postmodern invita cititorul la
dialog, transformindu-1 intr-un coautor activ.

Exista literatura mimeticd, fantastica si de frontiera (memoriile,
jurnalele intime, jurnalele de céldtorie, de bord, reportajele).

Literatura se clasifica si tematic: de aventuri, eroticd, politistd,
memorialisticd, stiintifico-fantastica. Exista literatura scrisd si orald, cultd
si populard, sacrd si profand.

Notiuni inrudite sau subordonate conceptului de literatura: literatura
de masa, paraliteraturd, infraliteraturd, subliteratura.

Modificarea spectaculoasa a spatiului textelor literare a impus inven-
tarea unor notiuni noi ca antiliteratura, metaliteratura.

Retineti”:

Distinctia literatura — stiinta

(opera literard — opera stiintifica)

1. cunoasterea subiectiva (cu participare afectiva; selecteaza aspecte-
le; interpreteaza formulind concluzii proprii);

2. transfigureaza (modifica; reduce/dezvolta);

3. recurge la procedee de expresivitate;

4. subordoneaza toate formele de limbaj (popular, stiintific).

*Vezi: A. Vlidescu si St. M. Ilinca, Teorie i lecturd literard in gimnaziu,
Bucuresti, Editura Logos, F. a, p. 9.
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2. Literatura ca limbaj
Motto:

,,Unde lipsesc ideile, cuvintele vin sa le ia locul. Cu
cuvinte discutam vitejeste, cu cuvinte construim un sistem.
Putem foarte bine sa ne incredem in cuvinte” .

Johann Wolfgang Goethe

Ideea ca limbajul poeziei ar fi unul diferit apare inca in Poetica lui
Avristotel. Mai tirziu, Quintilian va sustine cd figurile sint ,,moduri de a
vorbi care se indeparteaza de la modul natural si obisnuit”, ideea perpe-
tuind de la retorii antici pina la G. Genette.

In secolul al XX-lea, Tudor Vianu determini o dubli intentie a lim-
bajului: tranzitiva si reflexiva, ultima intentionalitate fiind, in acceptia teo-
reticianului, o caracteristica speciala a literaturii. Si in opinia lui Leo
Spitzer, limbajul literar este unul deviant, ideea de deviere se atesta la Jean
Cohen (violare), Jan Mukarovski (deformare, violentare), Tzvetan Todo-
rov (anomalie), J. Peitard (subversiune). Si Mallarmé, si Valéry considera
limbajul literaturii o abatere de la vorbirea obisnuita, notionala.

Pornind de la teza: ,literatura e in primul rind o Intrebuintare singu-
lara a limbajului” (Grupul p), stilisticienii au incercat sa-1 defineasca prin
serii de opozitii terminologice: denotativ — conotativ, sens propriu — sens
figurat, transparent — opac, literar — literal etc.

Formalistul rus Roman Jakobson, in studiul Lingvistica si poetica,
insistd asupra functiei poetice a limbajului literar prezentd, in viziunea
teoreticianului, si in poezie, si in proza, aceasta manifestindu-se prin
utilizarea unor elemente gramaticale, semantice i prozodice specifice. De
exemplu, poezia isi realizeaza functia poetica, afirma Jakobson, prin utili-
zarea unei serii de mijloace: metrica, ritm, vers, figuri de sunet si figuri lexi-
cale, ceea ce are ca efect opacizarea mesajului.

Insi opozitiile enumerate anterior nu sint indeajuns pentru a putea
distinge operele literare de oricare alte scrieri. Termenii se pot referi si la
alte tipuri de limbaje, in special la cel colocvial, deoarece limba vorbita nu
exclude reflexivitatea. Ba mai mult: ,,Tropii sint un fenomen frecvent in
viata limbajului uman. inci din vremea lui Boileau se afirmase ci ,,intr-0
zi, la tirg, in hale, se fac mai multi tropi decit exista in intreaga Eneida sau
decit se produc la Academie in mai multe sedinte executive”. ,,Aceasta
inseamna — spune Fontanier — ca tropii reprezintd o parte esentiald a limbii
vorbite, ei sint dati de la naturd pentru a servi exprimarii gindurilor si
sentimentelor noastre, In consecinta ei au aceeasi origine cu cea a limbilor
naturale”. Aceeasi idee o sustine i Du Marsais: ,,intr-0 zi de tirg se produc
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mai multe figuri ca in citeva zile de sedinte academice”. Si limbajul stiinti-
fic poate admite uneori o doza infima de reflexivitate.

Cu toate argumentele invocate, discutia despre un anumit limbaj al
literaturii continud, deoarece doar ,,...In literatura sintem mai dispusi sa
cautam si sd exploatam relatiile dintre forma si continut sau tematica si
gramatica si, In Incercarea de a intelege cum fiecare element contribuie la
efectul produs de intreg, sa descoperim coerenta, armonie, tensiune sau di-
Sonanta”, afirma Jonathan Culler. Ceea ce ar trebui si ne intereseze, re-
marca acelasi autor, este ,,modelul de organizare a limbajului”. O idee ase-
manatoare detectam la Northrop Frye in afirmatia: ,,Literatura nu este un
agregat de cuvinte, ci o ordine a cuvintelor”.

Poezia modernd si, in special, cea postmodernd nu mai ilustreaza
teoriile reflexivitatii sau ale conotatiei etc. Ea rotunjeste in substanta sa
idei si reflectii, face apel la alte tipuri de discurs, cuprinde elemente din
varia domenii (sociologie, filozofie), uneori renuntd in genere la limbajul
metaforic. Teoreticienii R.Wellek si A.Warren remarca si dimensiunea
denotativa sau ,,enuntiativd” a limbajului poetic. Cert este cd poezia mo-
derna nu mai poate incapea in modelele explicative enumerate anterior.

Teoreticienii au semnalat dificultatea si au incercat rediscutarea
antinomiilor teoretice depasite. Gérard Genette propune o altd opozitie
terminologica: , literal” si ,.literar”. El discutd despre limbajul poeziei care
a precedat simbolismul si pe care il numeste literar, traductibil si despre
limbajul literal, netraductibil al poeziei moderne ulterioare simbolismului.

Cercetatorul spaniol Carlos Bousoflo, in studiul Teoria expresiei
poetice, propune termenii de imagine traditionala si imagine vizionard,
explicind textualizarea imaginii poetice si prin procedeul rupturii sistemu-
lui. Lingvistul rus Turi Lotman discutd despre fenomenul confruntarii prin
antiteza sau identitate la ,,facerea” textului imaginii poetice, iar Roman
Jakobson elaboreaza teoria nonconcordantei dintre nivelul paradigmatic si
nivelul sintagmatic in constituirea expresiei poetice.

Toate teoriile expuse intentioneaza sa demonstreze ca semnificatia
poate rezulta din jocul combinatoriu al sensurilor denotative, comune ale
cuvintelor.

»Discutia referitoare la limbajul poetic, afirmd Gh. Craciun 1n eseul
Denotatie si conotatie in limbajul poetic, are in vedere nu atit o terminolo-

"ezi: Culler Jonathan, Teoria literara. Traducere de Mihaela Dogaru.

Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 2003, p. 39-47.
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gie, cit o problematica”, deoarece ,,problema este una fundamentala si ea
are in vedere faptul ca, cel putin din punctul de vedere al configuratiei
limbajului, astdzi sintem obligati sd vorbim despre doud mari tipuri de
poezie: o poezie traditionald si o poezie moderna. Primul tip aduce in
scend un limbaj figurat, adici ornamental si retoric. in cel de-al doilea tip
de poezie avem de-a face cu adeviratul limbaj poetic care urmareste sa
atingd conditia originara a limbajului motivat”.

Concluzia este ca optiunea formalistilor rusi pentru conceptul de
literaritate este una motivata pind in prezent, deoarece problema limbajului
poetic este relationatd cu accentul pe care un moment literar sau altul il
pune pe una din proprietatile sale sau pe un aspect al sau.

Explicatia o gasim la eseistul sirb Jovan Hristi¢: ,,Nu exista nici un
element care face ca un text sa fie poetic, in timp ce absenta acestui element
I-ar exclude din literatura; caracterul literar si caracterul neliterar sint insu-
siri care se spune cd nu depind de comparatie, este pentru ca unele com-
paratii fundamentale au si fost facute pentru noi, fard sa bagam de seama”.

Teoriile mai recente nu mai sustin opozitiile trangante sens propriu
si sens figurat, limbaj obisnuit si limbaj figurat.

Jacques Derrida, prin deconstructia fenomenului, demonstreaza ca
limbajul in general este eminamente figurativ, ca limbajul literar se consti-
tuie de asemenea din figuri de stil, ,,natura figuratd” a carora a fost data
uitdrii. Opinia in cauza nu intentioneaza sa nege totalmente distinctiile lite-
ral si literar, dar insistd asupra ideii ca figurile si tropii sint structuri fun-
damentale ale limbii.

Intr-un cuvint, explicatiile fenomenului literar nu ofera grile teore-
tice prin care poate fi ,,triatd” orice opera poetica, pentru a putea fi calificata
ca literara. Este foarte dificil sa tratezi unele texte ca literatura si altele sa
le excluzi din sfera literarului. Textele moderne au rasturnat vechile teorii
ale limbajului poetic, conceptul de literaritate redus la ,,procedee” de citre
formalistii rusi a cazut demult in desuetitudine. Poezia moderna propune
un alt limbaj care poate fi supus la o noud interpretare literard. Culler
afirma ca literatura devine limba scoasa din context, rupta de alte functii si
scopuri, ea ,,...reprezinta insasi un fel de context care provoacad sau stir-
neste un anumit fel de atentie”.

In eseul Limbajul, intelesul si interpretarea, Jonathan Culler explica:
,,un fragment de propozitie ,,0 bomboana pe perna dimineata” pare s aiba
sanse mai mari de a deveni literaturd pentru ca imposibilitatea ei de a fi alt-
ceva 1n afard de o imagine atrage un anumit gen de atentie, te pune pe gin-
duri. Atrage o atentie pe care o putem numi literard: un interes pentru cu-

23



vinte, pentru legiturile dintre ele si pentru implicatiile lor si mai ales
pentru modul in care ceea ce se spune se leaga de felul in care se spune.

Ea raspunde unui fel de atentie care astdzi se asociaza literaturii.

Daca cineva v-ar adresa aceastd propozitie, atunci ati putea intreba
,»Ce vrei sa spui?”, dar daca privesti propozitia ca pe o poezie, intrebarea
nu e chiar aceeasi: nu ce vrea vorbitorul sau autorul sa spuna ci ce vrea sa
spuna poezia?

Poezia 1i ,,spune” cititorului cum si in ce mod sa actioneze, limbajul
literar i se impune acestuia i i cere sa-i caute intelesuri implicite, sa anali-
zeze premise si sa efectueze anumite operatiuni de interpretare. Contextul,
pauzele, aranjarea 1n pagina nu sint nici ele deloc de neglijat.”

In ultima instantd, ajungem la ideea, ca realitatile literare ne impun
sa revenim la Intrebarea-cheie: ,,Ce este literatura?”’

Retineti:

- Formalistul rus Roman Jakobson considera literaritatea (de la rus.
LJIATEPAaTypHOCTH”) un semn distinctiv al literaturii. Prin literaritate (,,ceea
ce face dintr-o opera sa fie literara”) se intelege totalitatea insusirilor care di-
ferentiaza textul artistic de celelalte tipuri de texte. Jakobson e de parerea ca
literaritatea consta in stilul, structura unui text literar. Cu alte cuvinte, textul
artistic se diferentiaza de celelalte tipuri de texte nu atit prin ce descrie (Su-
biect, temd, motiv), dar cum descrie. In opinia lui Jakobson, comunicarea
verbala se transforma 1n una literard, atunci cind ea contine un limbaj figurat.

- Teoreticianul rus Victor Shklovski propune pentru definirea speci-
ficului literar termenul de insolitare, initiat din rus. ,,orcrpanenue” si-1 co-
menteaza in felul urmator: ,,Daca examindm legile generale ale perceptiei,
observam ca actiunile odata devenite obisnuite se transforma in automatis-
me. Astfel toate deprinderile noastre se refugiaza in sfera inconstientului si
automatismului (...). Pentru a reda senzatia vietii, pentru a simti lucrurile,
pentru a face ca piatra sa fie piatra existd ceea ce se numeste artd. Scopul
artei este cel de a produce o senzatie a lucrului...”.

- Teoreticianul roman contemporan Adrian Marino mentioneaza:
,,Dificultatea enorma a disocierii intre literar si neliterar nu consta in stabi-
lirea unor categorii abstracte, ci in recunoasterea realitatii lor in materia vie a
literaturii. Este greu de trasat o linie de demarcatie dintre literar si neliterar”.

- Cercetatorul Constantin Parfene, in ghidul practic Teorie §i analiza
literara, selecteaza si explica cele mai relevante trasaturi ale acestuia:

- Este afectiv, el se adreseaza emotivitatii omului, dimensiunii lui
estetice.
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- Este sugestiv, exprimarea poetici modernd nu numeste direct, ci
sugereaza solicitind din plin sensibilitatea, intuitia artistica a cititorului.

- Se caracterizeazd prin sinonimie absentd: este incomutabil, in-
substituibil, datorita unicitatii sale.

- Este deschis lectiunilor multiple: limbajul stiintific opereaza cu no-
tiuni, judecati, legi, rezultate din procesul cunoasterii stiintifice, limbajul
poetic modern e o structura de semnificatii si nu o configuratie cu raporturi
directe in planul empiricului.

- Este opac: limbajul poetic modern are proprietatea de a atrage aten-
tia asupra lui insusi, de a retine privirea asupra sa i nu de a o lasa sa treaca
prin el, pentru a detecta o semnificatie anumitd. Ceea ce exista, mai intfi,
din punct de vedere estetic, este textul in sine, in care privirea noastra se
opreste. Aceastad proprietate se numeste forma estetica a limbajului.

- Este muzical, ceea ce constituie un atribut al formei expresiei si al
substantei lirice.

- Este alogic, daca-l raportam la rationalitatea logica a limbajului
stiintific, dar este consecvent cu logica sa imanenta.

- Este conotativ, el sta sub semnul creatiei, e rodul inventivitatii poetice.

3. Imaginea artistica — concept specific literaturii

Imagine (artistica) (fr. image, lat. imago)

Traditional, imaginea artistica se defineste ca forma concretd a unei
idei artistice. In acest sens, ea se poate echivala cu:

- opera de arta in intregime: de exemplu, romanul lon de L. Rebreanu
re-prezintd imaginea taranului purtind in suflet mitul pamintului; romanul
Groapa de Eugen Barbu;

- element al operei (descriere, evocare): imaginea satului sau a ma-
mei din Amintiri din copilarie de Ton Creangd sau imaginea cubului din
Lectia despre cub de N. Stanescu;

- orice trop sau figura de stil: ,,...viata mea este un celofan violet
prin care transpare un gales pachet.... ” (Mangafaua de M. Cartarescu).

Imaginea este un tablou mental rezultat din contactul senzorial cu
realitatea. Poetica veche o definea prin ideea concretetei senzoriale, teza
valabila doar pentru o parte a poeziei.

EX.: ,,Ziua ninge, noaptea ninge, dimineata ninge iard,

Cu o zale argintie se imbraca mindra tara”

(larna de V. Alecsandri) — imagine vizuala.

Prin astfel de imagini se poate doar percepe lumea: imagini vizuale,
auditive, tactile, olfactive, chinestezice etc.
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Arta (literatura) contemporana pune accentul nu pe perceptiunea
lumii, ci pe transfigurarea ei, aceasta insemnind, in opinia teoreticianului
L. S. Vigotski, o re-prezentare, re-modelare, re-creare, potrivit legilor
gindirii artistice, dirijata de emotie.

Patrunzind 1n sistemul constiintei, senzatiile si semnalele senzoriale
sint trecute prin registru emotional si sint definite prin cuvinte. In cazul
artistului, cuvintul este in stare sd cuprinda ,,senzatia interioara”, o ,,senzatie
resimtita launtric” (Herbert Read). Cuvintul poetic nu este un simplu vehi-
cul, el este o structura capabila sa incapa propria structura si cea a lumii.

Imaginea va desemna, astfel, trairea momentana a sufletului, va fi
insdsi emotia, sentimentul (si nu va povesti sentimentul), ,,acea reprezen-
tare care intr-o singurd clipd reuseste sa infatiseze un complex intelectual
si emotional, sa realizeze unificarea mai multor idei disparate”, considera
Ezra Pound.

Comparate cu imaginile poeziei traditionale, cele ale poeziei
moderne apar ca nonsensuri si par a fi alogice:

ex.. ,,Globul s-a-ntors cu irisu-nauntru” (Peisaje de iarna de Stefan
Augustin Doinas).

Limbajul textului dat insd are o logica intrinsecd, are o gramatica
proprie, care fac posibile cele mai frapante combinari sintagmatice, cele
mai insolite textualizari ale imaginii.

Bibliografie:

C. Parfene, Teorie §i analiza literara, Editura Stiintifica, Bucuresti,
1993, p. 47-101.

4. Literatura si fictiunea (fantezie)
Motto:
,,Dintre toti cei care scriu sub soare, poetul e cel mai putin
mincinos (...) caci nimic nu afirmd, deci niciodata nu minte”
Philip Sidney
Literatura a fost definitd i ca o lume a fictiunii (fanteziei, imagi-
natiei), a inventiei. Initial, ideea artei ca inventie o intilnim in Poetica lui
Aristotel. Istoricul, spune Aristotel, ,,infatiseaza fapte aievea intimplate”,
pe cind poetul infétiseaza fapte ,,ce s-ar putea Intimpla”, (...) ,,in limitele
verosimilului si ale necesarului”.
Mimetismul nu este o fotografiere mecanica, plata a realitatii. Litera-
tura nu preia cu exactitate si precizie realitatea, ci o transfigureaza. Transfi-
gurarea literara se face prin fictiune.
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Creatia imaginatiei presupune vointa autorului de a iluziona, de a
sugestiona, de a se exprima simulind adevarul. Literatura se afld in relatii
specifice cu adevirul. Inca Homer considera literatura un domeniu al
adevarului. Cu toate ca e o creatie a constiintei, o inventie, dar, in fond, ea
existd in alt plan, al realului posibil.

Adevarul literar este cuprins de literatura, adica este filozofia operei.

Opera de arta are anumite relatii cu realitatea. Ea este o selectie din
viata, facutd cu o anumita finalitate.

Opera de artd nu este o copie a realitatii, ea insa este verosimila. [ata
o explicatie atestatd la Eugéne Ionesco: ,,Intimplarile pe care autorul ni le
povesteste sint inventate si tocmai de aceea autorul nu minte. A minti in-
seamnd a ascunde sau a incerca sa substitui o realitate altei realitati, Inseam-
na a trisa, Inseamna a nega sau a afirma niste lucruri cu un anumit scop,
meschin sau generos, din punct de vedere moral. Autorul nu inlocuieste un
lucru cu altul, cum face mincinosul, el face un lucru care e lucrul acesta.
Tocmai de aceea adevarul literar isi trage izvoarele din imaginar”.

,, Cel care imitd riguros natura este istoricul €i, cel care o compune,
o0 exagereazd, o slabeste, o infrumuseteaza, dispune de ea dupa bunul sdau
plac este poetul ei”. (Voltaire)

Retineti”:

Concepte specifice (indispensabile abordarii textului literar)

Imaginatia:

Capacitate specifica a autorului de:

- transfigurare a realului;

- reprezentare a imaginilor realului;

- creare de noi combindri ale imaginilor;

- nascocire indiferent de experienta directd si uneori chiar in afara
realului si a legaturilor logice;

Fictiunea:

- inventie, pldsmuire a imaginatiei urmarind scopul de a placea;

- calitatea creatiei artistice de a sugera iluzia realitatii, cind — de fapt
— ea este nascocita de autor;

- incearca imitarea artistica / depasirea realului, preluindu-i valorile
cele mai grave: morale, pedagogice, social-politice, de cunoastere — toate
subordonate functiei estetice.

*Vezi: A. Vladescu si St. M. Ilinca, Teorie si lecturd literard in gimnaziu,
Bucuresti, Editura Logos, F. a, p. 10-11.
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5. Literatura - modalitate de comunicare interumana
Motto:
,,Fenomenul literar nu este numai textul, ci si cititorul sau
si ansamblul de reactii posibile ale cititorului fata de text”.
Michael Riffaterre

Omul a avut intotdeauna o atitudine interogativa fata de viata, fata
de existenta sa, fapt ce a favorizat aparitia limbii si a limbajului.

Limbajul 1i instituie omului conditia colocviala si, respectiv, impli-
carea in procesul comunicarii interumane, care se constituie din urmatoa-
rele elemente:

a) emitatorul (E), care poate fi un individ, un grup, o institutie etc.;

b) receptorul (R), de asemenea, un individ, un grup, care primeste:

¢) mesajul (M), adica informatii, continutul comunicarii;

d) codul (C), constituit dintr-un sistem de semne (lingvistice) sau de
semnale sonore, vizuale, gestuale, in cazul diverselor tipuri de comunica-
re), cunoscut deopotriva de emitator si receptor si in care sint traduse sem-
nificatiile mesajului, si

e) canalul (C) de transmitere a mesajului codificat sau suportul fizic
al comunicarii (cartea, ziarul etc.).

Elementele specifice alcatuiesc, impreund, un sistem, sistemul co-
MUunicarii interumane.

Literatura, de asemenea, este un mesaj, care face parte din sistemul
comunicarii literare si In care se mai contin subsistemele Autor, Lector /
Receptor (care functioneaza prin intermediul lecturii).

Lectura presupune contactul cu o opera literard. Problema receptarii
este una deosebit de importantd in stiinta literaturii, fiind abordata inca de
antici. La Aristotel, in Poetica, atestam ideea ca prin receptarea tragediei,
comediei traim sentimentul de catharsis (purificare). Renasterea si clasi-
cismul francez remarca functia hedonistda a artei. Teoreticienii R. Wellek si
A. Warren considera ca unul dintre modurile de existentd a operei literare
este conceperea ei ca o strictd relatie de lectura, in care perceptia si inter-
pretarea sint acelea care produc configuratia textului.

In opinia lui Paul Cornea, lectura si receptarea anticipa interpretarea
care este o explicatie post-factum a textului.

Lectura inseamnd intilnirea cu textul, adicd cu un grup de semne
organizate intr-un anumit mod, in scopul producerii unui sens. Or, sensul
textului nu este niciodata finit, el se produce la fiecare intilnire cu lectorul /
receptorul si depinde de experienta si cultura individului. Ideea transpare si
din afirmatia lui Paul Cornea: ,,Ea (lectura — n.n.) se adapteaza scopului

28



urmarit (vreau sa studiez, sa ma amuz, sd culeg informatii, sa-mi atit fante-
zia, sd-mi intensific viata interioara, sa-mi calmez aprehensiunile etc.), in
egald masura naturii textului (poezie, se adauga! manual literar etc.), dar
nu mai putin circumstantelor (buna sau rea dispozitie, stare de vigilenta
sau oboseald, ambiantd zgomotoasa ori solitara etc.).”

Lectorul este un factor esential implicat in procesul comunicarii lite-
rare, conferind prin lecturd ansamblului de semne un continut de sens.

Interesul pentru lector a variat ca intensitate de-a lungul timpului.
Deplasarea de accent spre lector ( cititor / receptor) ca element component
al trinitatii comunicarii literare (Autor — Opera — Lector) devine evidenta
prin dezvoltarea in anii *70 ai secolului trecut in Germania a esteticii re-
ceptarii. In opinia reprezentantului notoriu al Scolii de la Konstanz, Hans
Robert Jauss, fiecare cititor posedd un set de norme, cunostinte despre
literatura insusite din lecturi anterioare si care constituie ,,orizontul sau de
asteptare”. Cu fiecare lecturd, el insuseste norme noi, se adapteaza acestora
si astfel 1si modifica ,,orizontul de asteptare”.

Orice text literar este unul codificat si pentru ca lectorul sa se poata
apropia de nucleul obiectiv al operei, trebuie sa utilizeze citeva coduri.
D. W. Fokkema distinge cinci coduri necesare in decodificarea mesajului
unui text literar: codul lingvistic, codul literar, codul generic, codul perioa-
dei sau sociocodul, codul ideolectal al autorului.

Pornind de la codurile generale indicate, lectorul contacteaza cu
opera utilizind si un cod individual de interpretare. Or, fiecare lectura este
unica si depinde de starea emotiva, dispozitia psihica, pregatirea estetica a
individului in momentul lecturii. In contactul sdu cu textul literar, lectorul,
afirma Paul Cornea in studiul Introducere in teoria lecturii, indeplineste
mai multe functii: comprehensiva (de intelegere), evaluativa (de apreciere
afectiva sau axiologicd), cooperativa (de conlucrare).

Indiferent de intentie si statut, fiecare lector dispune In momentul
contactului cu opera literara de careva ,,competente electorale” (Culler)
care-l fac sa reactioneze intr-un anumit fel si care 1i determind interpreta-
rile. Interesul pentru lector i pentru reactiile lui in fata operei literare,
remarca Jonathan Culler, a determinat aparitia unui curent special preocu-
pat de interpretarea reactiilor cititorilor, asa-numitul reader response
criticism, care considera ,,intelesul unui text chiar experienta cititorului (o
experientd care include ezitari, speculatii si autocorectie)”.

Interpretarea unei opere, considerd J. Culler, ,,inseamna a spune
povestea citirii ei”, care este dependentd de ceea ce teoreticianul german
Hans Robert Jauss numea orizont de asteptare. Estetica receptirii elabo-
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ratd de Hans R. Jauss motiveazd reactiile cititorilor in fata unei noi
structuri literare, reactie de acceptare sau neacceptare, precum a fost, de
exemplu, cazul literaturii romantice Infruntatad de rezistenta valorilor cla-
sice sau atitudinea reticentd a publicului cititor fatd de literatura moder-
nistd, de avangarda sau cea postmoderna.

Care ar fi conditiile de formare a lectorului? Oricare cititor / lector se
formeaza intr-un anumit mediu poetic, este educat In procesul de invata-
mint, in familie, in societate. Anume In aceste cadre insuseste anumite
conventii, criterii, norme, de aici atitudinea sa mai mult sau mai putin
contradictorie fatd de orice noutate literara. Reactia sa, in urma lecturii
unei opere literare, determind modificarea sau nemodificarea setului de
,competente lectorale” (Culler) pe care le poseda sau, operind cu termenul
lui Hans R. Jauss, a ,,orizontului de asteptare”.

in acelasi context al intrebarii referitoare la constituentii ,,orizontului
de asteptare” al unui lector, teoreticianul Marian Vasile isi exprima opinia
conform careia In componenta acestuia ,,intra traditia poeticd asimilatd in
scoli si in procesul de educatie al copilului”, care constituie ,,factorii cei
mai trainici”, esentiald indeosebi fiind ,,traditia poetica nationald al carei
limbaj fiind limbajul cititorului insusi, devine un bun intim, niciodatd
abandonat sau abandonabil de cititorul dintr-o tara sau alta”, toate operele
noi asimilindu-se pe acest fond traditional autohton.

In ,,orizontul de asteptare”, conform altor surse teoretice, intrd si nu-
meroase alte dispozitii de alt ordin decit pur artistice: morale, ideologice,
religioase, istorice etc. Sint factori determinanti ai receptarii care conditio-
neaza o lectura proprie a textului, astfel incit ,,textul autorului” poate de-
veni ,.text al receptorului”, de cele mai multe ori diferit de intentia aucto-
riald, lectura / receptarea fiind o activitate creatoare, deloc pasiva, influen-
tata de contexte sociale, literare, de factori psihologici, teoretici etc.

In eseul Limita, intelesul si interpretarea, Jonathan Culler aduce argu-
mente probante 1n favoarea tezei ca lectura / interpretarea sint practici so-
ciale, diferite in functie de perspectiva pe care si-o adopta lectorul, insa, in
ultima instantd, toate tipurile de lecturi, de la cele familiare pina la cele
hermeneutice, se pot reduce la invariabilul ,,despre”: ,,despre ce e vorba in
aceasta opera?”

Scolile si miscarile teoretice, ca versiuni ale hermeneuticii, nu sint,
in opinia lui J. Culler, decit ,.tendinte de a da anumite tipuri de raspunsuri
la aceeasi intrebare (,,despre ce e vorba intr-o opera literarda”), numai ca le
suprapun pe o anumita terminologie: ,,lupta de clasd” (marxism), ,,posibili-
tatea de a unifica experienta” (Noua Criticd), ,,complexul lui Oedip”
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(psihanaliza), ,reprimarea fortelor subversive” (noul istoricism), ,,asi-
metria relatiilor dintre sexe” (feminism), ,,natura autodeconstructiva a
textului” (deconstructia), ,,puterea represivd a imperialismului” (teoria
post-coloniald), ,,matricea heterosexuald” (gay and lesbian studies).

Opera literard este un obiect al experientei de lectura, dar totusi nu o
poti reduce la orice. Ea este o constructie obiectiva, autosuficienta care se
reveleaza prin lectura.

Intrebarea fundamentala este ce anume determind sensul operei?

Un raspuns univoc si exhaustiv la aceastd intrebare nu existd. S-a
afirmat n literatura de specialitate cd sensul operei ar echivala fie cu
textul, fie cu contextul, fie cu lectorul / cititorul, fie cu intentia auctoriala.
Fiecare variantd de raspuns suscitd si genereaza numeroase argumente pro
si contra, problema raminind in permanenta deschisa.

Indubitabil, sensul operei nu este ceva simplu, usor de determinat, el
este o notiune inefabila.

Cel mai vehiculat si vechi argument este cel conform caruia textul ar
echivala cu cel care I-a produs, adica cu autorul, ar fi o realizare a intentiei
sale auctoriale.

Autorul este individul creator de literaturd, este persoana care
elaboreaza un text literar. Orice text literar, artistic se creeaza pe terenul
culturii si gindirii auctoriale, fiind o expresie subiectivi emotional-
reflexiva asupra realitdtii. Prin intermediul imaginilor artistice, autorul
creeaza universuri paralele lumii reale.

Prin capacitatea sa de a crea artisticul, autorul implica afectiv citito-
rul / receptorul, il face un coautor al textului, i oferd posibilitatea ,,sa
traiascd” in planul acestui univers in momentul in care se integreaza artei.
Autorul este o persoand bine individualizata, profesionalizatd. Opera lui
este expresia eruditiei, a cunostintelor retorice, a unei mentalitati culturale.

Autorul unei opere lirice isi exteriorizeaza propria subiectivitate.
Autorul unei opere epice si dramatice este creatorul personajelor, al narato-
rului / naratorilor, al subiectului, al actiunii, al conflictelor etc.

Insi opera literara nu poate fi identificata nici cu experienta creatoa-
re, nici cu perceptia ei: ,,Ea este altceva decit crede ca a ldsat in ea cel care a
creat-o si mai mult decit descoperd in ea cel care o interpreteaza” (Gh.
Craciun).

Orice opera literara depaseste intentia auctoriala, deoarece ea nu se
constituie doar din elementele introduse cu intentie de catre autor. Indiscu-
tabil, la constituirea textului participa si factori venind din inconstientul si
subconstientul autorului. Opera este rezultatul unei experiente totalizante.

31



Exemple edificatoare in acest sens prezintd R. Wellek si A. Warren: ,,(...)
mentalitatea baroca se constituie intr-o migcare estetica mult mai puternica
si mai originald decit au crezut artistii baroci si criticii lor. Zola, care a
elaborat o intreaga teorie stiintificad despre romanul experimental, al carui
reprezentant se considerd, a scris in realitate romane melodramatice si sim-
bolice. Gogol se considera un reformator social al Rusiei, dar 1n realitate a
scris romane i povestiri cu caracter fantastic si grotesc”.

Actul lecturii realizat de catre lector instituie o relatie literarda cu
textul, care nu este decit o modalitate de interpretare, de revelare a
existentei ei, care este, in opinia autorilor americani R. Wellek si A. War-
ren, ,,un sistem de norme, de notiuni ideale care sint intersubiective.
Trebuie sda se considere ca ele existd in ideologia colectivd, se schimba
odatd cu aceasta si sint accesibile numai prin experiente intelectuale,
bazate pe structura sonora a propozitiilor”.

6. Intertextualitatea

Initiatorul conceptului este teoreticianul rus Mihail Bahtin. In studiul
sau Problemele poeticii lui Dostoievski (1929), el ,,detroneaza” conceptul
formalist, conform caruia textul literar ar fi o entitate inchisa, monologica,
autonoma si dezvoltd o teorie avansata privitor la functiile dialogice ale
discursului literar (in special ale romanului), considerindu-| pe Dostoievski
creatorul unui roman plurivoc, polifonic, in care se aud mai multe voci
distincte care dialogheaza.

Ideea dialogismului a fost preluatd de Julia Kristeva, care dezvolta si
redefineste conceptul, afirmind cé orice discurs intra in relatie nu numai cu
propriile componente, dar si cu alte discursuri: ,,Orice text se construieste
ca un mozaic de citate, orice discurs este o absorbtie si transformare a unui
alt text”. Conceptul de intertextualitate a generat multiple discutii si teorii.
De obicei, se analizeaza trei forme de relatii intertextuale:

- interna (situata in interiorul textului);
- propriu-zisa (intre textele literare);
- externa (textul literar este raportat la ,,textul lumii”).

In studiul sau Palimpsestes, Gérard Genette considerd, studiind
punctual fenomenul, ci 1i este mai adecvat termenul de transtextualitate,
care se subdivide in:

. intertextualitatea propriu-zisa:

a) citatul: deci, dragd, sd ne bucuram de viata

...pind nu se rupe funia de argint,

Pina nu se sfarma vasul de aur ...,

(Mircea Cartarescu, Mica elegie)
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b) plagiatul (Eugen Barbu, Incognito, Constantin Negruzzi, Toderica)

C) aluzia (Maria Sleahtitchi, Scrisori catre Virginia Woolf)

Il. paratextualitatea (textul in relatie cu titlul, prefata, postfata) -
Nichita Stanescu, Pomule, copacule, Cintec, sau altfel spus, repede ochire
asupra plantelor; Cintec de scos apa din urechi.

I1l. metatextualitatea (relatii de comentariu intre texte) — Mircea
Cartarescu Levantul: ,,Dar efendi narrator/Cam grabisi cu diegesis si te
lua gura-nainte./Sd purcedem dar in locul ce-I lasaram fara minte...”

IV. arhitextualitatea (relatia de apartenenta a textului la un gen) —
J. L. Borges, Cartea de nisip, Mircea Horia Simionescu, Bibliografia
generald, Nichita Stanescu, Opera magna.

V. hipertextualitatea (derivarea unui text din altul prin imitatie sau
transformare) - Nichita Stanescu, /n dulcele stil clasic, Marin Sorescu, Sin-
gur printre poefi.

Ca procedeu literar, intertextualitatea este caracteristica postmoder-
nismului.

7. Tipuri de literatura. Literatura populara si literatura culta

Referindu-se la tipurile de literatura, specialistii in domeniu discuta
traditional citiva binomi terminologici, care intentioneaza sia cuprinda
imensa varietate de texte din spatiul literaturii: literatura orald si literatura
scrisd, literatura sacra si literatura profana, literatura cultd si literatura po-
pulard. Mai exista literatura documentara, literatura artistica. Alte notiuni
colaterale literaturii sint subliteratura, paraliteratura, metaliteratura, antili-
teratura.

Literatura culta si literatura populara

Literatura culta este o literatura scrisa. Are caracter individual, auto-
rii el sint persoane care si-au facut din scris o profesie si 1si pot exercita
dreptul de autor asupra lucrarii create. Textul scris este un spatiu al su-
biectivitatii si denota eruditia si mentalitatea culturala a autorului. Scrisul
(tiparul) este modalitatea de difuzare si pastrare a literaturii culte. Este
institutionalizatd, este recunoscutd oficial, are un limbaj elaborat.

Literatura populara trimite la ideea de popor, are caracter oral, co-
lectiv (un text poate circula in mai multe variante), anonim.

Adrian Marino, in studiul sau Biografia ideii de literaturd, prezinta
patru sensuri ale conceptului:

- literaturd compusa de popor considerat autor colectiv (de exemplu,
»cartile populare” Alixandria, Varlaam si loasaf);

- expresie a sufletului popular (,,vox populi”);
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- literatura care se bucura de popularitate;

- literatura scrisa pentru popor (literatura de o accesibilitate calculata).

Temele si motivele specifice literaturii populare sint: comuniunea
om-naturd, binele si raul, dorul, instrainarea, dragostea materna, viata si
moartea etc.

Clasificari:

Specii ale genului epic: in versuri (balada, legenda), in proza (le-
genda, basmul, snoava).

Specii ale genului liric: in versuri (doina, poezia obiceiurilor calen-
daristice), in proza (strigaturi, zicatori, proverbe).

Specii ale genului dramatic: teatrul cu masti, teatrul de papusi, ursul,
capra etc.

8. Metaliteratura

Metaliteratura (gr. meta ,,cu, dincolo, dupa, 1inga” si literatura) este
un concept relativ nou in vocabularul critic. A aparut in secolul al XX-lea
din necesitatea de a acoperi:

- Fenomenele literare care se realizeaza in spatiul literaturii pentru a
o explica si a o sistematiza. Este vorba de teoria literaturii, istoria literaturii
si critica literara, alte discipline ce studiaza literatura (poetica, retorica,
stilistica, semiotica), care nu sint decit niste forme de reflectie asupra lite-
raturii, domenii ale cercetarii literaturii.

- Realizarile efective ale literaturii propriu-zise care recurge la urma-
toarele modalitati: citatul, motto-ul, adaptarea, prelucrarea, imitatia, pa-
rafraza, pastisa, parodia, intertextualitatea. Or, literatura existenta consti-
tuie fundatia pe care, prin care, din care se fac alte texte literare, fiind o
modalitate de transformare a literaturii in insasi substanta scrisului.

VVom exemplifica prin parodia lui M. Sorescu Greierele i furnica la
fabula omonima a Iui La Fontaine:

- Surioara draga, am...

Am venit sa-mi dai si mie...

Pin’ la primavara...

- N-am.

...un graunte... ai o mie.

- N-am.

- Dar toatd lumea stie:

E doar lucru cunoscut.

- Am, da’ nu vreau sa-mprumut!

Asta-vara ce-ai facut?
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- Am cintat...

- Acuma joaca!

- Imi e foame, c-as juca...

- Joaca...

- Nu ma enerva,

Ca-s nervos... Imi dai, or...
- Ba.

- Esti zgircita...

- Ma inchin.

-...da’ o sa te-ndind putin.
Si-agatind vioara-n grinda,
Greieru-ngfacd furnica
Si-ncepu ,,sd o destinda”
Si-a batut-o zdravan, vere!
Apoi s-a oprit. Tdcere.
Amindoi stateau ca mufi.

- Ei, acuma ma-mprumuti,
Surioara?

- Cu placere.

9. Textul

Textul (lat. textus — ,tesaturd, intocmire, alcatuire”) constituie un
grup de semne organizate Intr-un anumit mod in scopul producerii unui
sens.

In dictionarul Terminologie retorica si poeticd atestim urmétoarea
definitie: ,,Textul este un ansamblu finit §i structurat de semne care propu-
ne un sens.”

Caracteristici:

- textul este un semn, el are un semnificat, un semnificant si un referent;

- textul se realizeaza in procesul de comunicare cu prezenta elemen-
telor comunicarii: emitator, receptor si un obiect denotat;

- mesajul textual nu poate fi privit izolat, ci doar in cadrul comuni-
carii umane;

- sensul textului nu este niciodata finit, el se produce la fiecare intil-
nire cu receptorul;

- textul ocupd un anumit spatiu, crearea si producerea lui are loc in
timp;

- textul are un suport material (hirtia, scoarta de copac, piatra, pinza,
partitura, discul electronic);

- textul instituie un sistem de corelatii:
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a) intratextualitatea (ca raporturi inter—elemente constitutive);
b) intertextualitatea (intre text si alte texte exterioare lui) specifica
textului artistic.
Tipuri:
. a) artistic, poetic (pune accent pe producerea sensului);
b) non-artistic, non-poetic (este o structura de comunicare).
Il. a) oral;
b) scris.
Textul artistic este de mai multe feluri:
a) liric;
b) narativ;
¢) dramatic.
Este obiectul de studiu al mai multor discipline: lingvistica textului,
poetica textului, stilistica textului, estetica textului.

Retineti:
Relatiile specifice literarului se stabilesc cu™
Realul:

- literatura presupune desfiintarea limitei dintre real si imaginar;

- opera literard nu preia cu exactitate §i precizie realitatea, ci o
transfigureaza;

- transfigurarea literara se face prin fictiune, prin creatia imaginatiei si
presupune vointa autorului de a iluziona, de a sugestiona, de a se
exprima, simulind adevarul.

Adevarul:

- adevarul literar este cuprins in literaturd, adica este filozofia
existentd In opera;

- (el) este conceptual si teoretic (deci: literatura nu este o forma a ade-
varului);

- se mai admite ca adevarul este realitatea “fictiva” a scriitorului, care
trebuie — si poate fi — verificata, ea nu face decit sd sugereze
adevarul sau ,,minciuna’;

- adevarul operei literare nu este altceva decit o sporire a puterii
acesteia de a crea iluzia (realitatii).

*Vezi: A. Vlidescu si St. M. Ilinca. Teorie i lecturd literard in gimnaziu,
Bucuresti, Editura Logos, F. a., p. 9-10.
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Realitatea:

realitatea prezentatd intr-o operd literard este o realitate de cir-
cumstanta, de detaliu sau de rutind banala;

are anumite raporturi veridice cu viata;

opera de artd nu este o copie a realitatii, ci este verosimild (adica: nu
este important daca a existat cu adevarat situatia prezentatd in opera,
ci daca ea ar fi putut sa existe);

realitatea dintr-o opera literara este, de fapt, iluzia realitatii.

Literatura recomandata:
Manuale:
Craciun Gheorghe, Introducere in teoria literaturii, Chigindu, Edi-
tura Cartier, 2003, p. 7-56.
Duda Gabriela, Introducere in teoria literaturii, Bucuresti, Editura
ALL, 1998, p. 107-120.
Vasile Marian, Teoria literaturii, Bucuresti, Editura Atos, 1997, p. 16-26.
Tiutiuca Dumitru, Teoria literard, lasi, Institutul European, 2002,
p. 14-116.
Bomher Noemi, Initieri in teoria literaturii, lasi, Editura Fundatiei
Chemarea, 1994, p.20-38.
Vladescu Andreea, Ilinca Stefan M., Teorie si lectura literara in
gimnaziu, Bucuresti, Editura Logos, F.a., p.7-14.
Parfene Constantin, Teorie §i analiza literara. Ghid practic, Bucu-
resti, Editura Stiintifica, 1993, p.58-74.

Studii speciale:

R. Wellek si A. Waren, Literatura si studiul literaturii, in ,,Teoria
literaturii”, Bucuresti, EPLU, 1967, p. 37-42.

Escarpit Robert, Definitia termenului literaturd, in ,Literar si so-
cial”, Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 259-276.

Jakobson Roman, Lingvistica si poetica, in ,,Probleme de stilistica”,
Bucuresti, Editura Stiintificd, 1964, p. 83-125.

Shklovski Victor, Arta ca procedeu, in ,,Poetica si Stilisticd. Orien-
tari moderne”, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p. 157-171.

Vianu Tudor, Dubla intentie a limbajului si problema stilului, in
,,Arta prozatorilor romani”, Bucuresti, EPL, 1966, p. 11-19.
Aristotel, Sfaturi in legatura cu stirnirea sentimentelor de mila i
frica (cap. XIII). Tragicul brutal si tragicul artistic. Feluritele
Chipuri de a stirni emotia tragicd (cap. XIV), in ,,Poetica”, Bucuresti,
Editura Academiei, 1965, p. 69-72.
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10.

11.

12.

13.
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Marino Adrian, Literatura orald. Literatura sacra §i profand, in
»,Hermeneutica ideii de literatura”, Cluj, Editura Dacia, 1987, p. 47-73.
Marino Adrian, Literatura populard, literatura de masd, paralitera-
tura, in Op. cit., p. 161-175.

Marino Adrian, Literatura cu literaturd. Literatura despre litera-
tura. Literatura critica, in ,,Hermeneutica ideii de literatura”, Cluj,
Editura Dacia, 1987, p. 367-417.

Haulicd Cristina, Intertextualitate, in ,,Textul ca intertextualitate”,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 17-87.

Tugui Grigore, Interpretarea textului poetic, Iasi, Editura Universi-
tatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 1997, p.77-131.

Culler Jonathan, Teoria literara. Traducere de Mihaela Dogaru,
Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2003, p.26-53.

Cornea Paul, Introducere in teoria lecturii, lasi, Editura Polirom,
1998, p.58-100.



Compartimentul 111
Tema 4. OPERA LITERARA
1. Opera literara. Acceptiile termenului. Elemente definitorii
2. Opera literari — asociere obiectiva dintre o forma si un continut
3. Opera ca structura
4. Opera ca o stricta relatie de lectura si receptare
Motto:

»--.Cercetatorul literaturii este pus in fata unei
probleme speciale a valorii. Obiectul lui de studiu,
opera literard, este nu numai impregnata de va-
loare, ci este ea insdasi o structura de valori”.

René Wellek

1. Opera literara. Acceptiile termenului. Elemente definitorii

Problema identitatii operei literare este una ce tine de filozofia artei.
Fiind o realitate complexa si controversata, ea a constituit mereu obiectul
de studiu al teoreticienilor si al mai multor miscari teoretice ca forma-
lismul, continutismul, structuralismul etc.

Odata produsa, ea devine un obiect determinant in timp §i spatiu.
Ideea consunad cu cea a lui Iuri Lotman, care afirma ca opera finitd devine
ea nsasi ,,un produs al realitatii fara a-si pierde calitatile ideale”.

Aceasta inseamna ca opera artisticd nu are existentd egala cu a unui
obiect material, ea este obiect artistic oferit perceptiei si interpretarii. Tu-
dor Vianu remarca statutul ontic dublu al operei literare: ideal, deoarece
lumea ei se revela in seria actelor de constiinta, si material, pentru ca se
obiectiveaza concret ca limbaj.

Fiind un fapt al constiintei umane, opera literara este expresia
concretizatd in cuvinte a interactiunii dintre eul creatorului si realitatea
obiectiva. Ea exprima constiinta de sine a creatorului care este una indivi-
duala si, totodata, a umanitatii care este generald, universala.

Faptul implinirii unei opere literare are loc prin actul comunicarii
interumane, atunci cind lucrarea se intilneste cu o constiintd receptoare.
,Existenta operei, spune 1. Pascadi, este evident de natura spirituala, chiar
dacd purtatorul ei este material (pinza, marmura, vibratii ale aerului etc.),
intrucit definitorie este semnificatia umanad si nu obiectul ca atare”.

In aparents, o constructie intrinsecd, ea se manifestd si existd prin
relatii extrinseci, in acelasi timp fiind, in opinia lui Gh. Craciun, ,,0 con-
structie obiectiva, autosuficientd, caracterizatd printr-o imanenta, o forma,
un mod de organizare”.

Pentru a fi mai expliciti, este necesar sa revenim la definitia operei
literare:
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Opera literara este un obiect artistic, concretizat in discurs si pre-
destinat lecturii, receptarii si interpretarii. Este fie o creatie populara, fie o
creatie culta; are structura si finalitate estetica; uzeaza de functia expresiva
a limbii; creeazd un univers imaginar autonom si coerent; are un mod de
organizare $i existentd autonom.

Existd numeroase opinii referitoare la modul de existentd a operei li-
terare.

Sistematizind si generalizind foarte mult, mentioneaza autorul ma-
nualului Introducere in teoria literaturii Gheorghe Craciun, putem vorbi
astazi despre trei modele diferite de existenta a operei literare:

- opera poate fi perceputa ca o asociere obiectiva dintre o forma si un
continut;

- poate fi identificata cu o structurd sau un sistem imanent;

- poate fi privita ca o strictd relatie de lecturd, in care perceptia si in-
terpretarea produc configuratia obiectului.

2. Opera literara — asociere obiectiva dintre o forma si un continut
Motto:

»--- In discutia sistematica despre creatia artistica
nu trebuie sa se practice, o data pentru totdeauna nici
estetica formei, nici aceea a continutului, ci e necesar
sd se acorde de aici bipolaritatii dreptul ei”.

Oskar Walzel

Orice analiza / comentariu al unei opere presupune discutarea aso-
ciata a acestor elemente — a formei si a continutului.

Este necesar ca analiza si interpretarea sa le evidentieze simultanie-
tatea. Ele se conditioneaza reciproc, sint fatete indivizibile, precum fata si
reversul unei file.

Continutul (fondul) este substanta unei opere literare: fapte, senti-
mente, trairi, relatii ale personajelor, unele din acestea prevalind in functie
de genul operei. In sfera continutului intra temele, motivele, mesajul, per-
sonajele, evenimentele, conflictele, ideile, starile sufletesti. Elementele
enumerate alcatuiesc universul operei si devin o ,,Jlume paraleld” celei rea-
le, in urma modelarii lor prin forma, adica prin expresie.

Forma unei opere literare este expresia verbala in care se ajusteaza
continutul.

Expresia artisticd si arhitectura interioara sint componentele funda-
mentale ale formei unei opere literare. In acest context, este oportuni afir-
matia lui Goethe: ,,Subiectul il vede oricine [...], continutul 1l gaseste doar
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cel care are el insusi ceva de addugat, iar forma ramine pentru cei mai
multi o taina”.

Forma constituie o modalitate de diferentiere a genurilor literare, prin
ea se evidentiaza specificul literar al textului; asociata continutului, indivi-
dualizeaza opera literara prin stil, limba / limbaj, procedee de expresivitate:
tropi, figuri de stil; elemente de metrica si prozodie, ritm, rimd, masura.

3. Opera ca structura
Motto:

»Opera poeticd este o structurd functionald,
iar diversele ei elemente nu pot fi intelese in afara
conexiunii lor cu intregul”.

Din tezele Cercului Lingvistic de la Praga

Odata cu integrarea conceptului de structurd, s-a renuntat la traditio-
nala dicotomie forma si continut, opera fiind considerata o structurd ima-
nenta, deschisa, care este completata prin actul lecturii cu sensuri §i trairi.

Structura este 0 notiune mai complexa care include si forma si conti-
nutul.

Viziunea operei ca sistem stratificat de semnificatii descinde din
teoria lui Ferdinand de Saussure, in viziunea caruia limba este un sistem de
semne. Preluatd de formalistii rusi, teoria data este transferata in domeniul
literarului, considerindu-se, prin analogie, si opera literara drept sistem sau,
ulterior, structura. Cuvintul structurd are sensul etimologic de edificiu, iar
o definitie judicioasd a structurii artistice atestam in lucrarea Nivele este-
tice de Ion Pascadi: ,,Structura artistica este astfel sistemul relatiilor esen-
tiale ale unei opere alcatuind o totalitate care-si subordoneaza partile, cu o
pronuntatd coeziune interioara, cu un limbaj conotativ, cu o functionalitate
si o finalitate relativ autonome reprezentind atit un scop in sine, cit §i un
mijloc de comunicare de o naturd polisemica...”.

In structuralism, termenul se foloseste pentru a numi o totalitate de
relatii care constituie un intreg: operd, gen, specie, curent literar ...

Teoria operei ca structurd stratificatd este elaboratd de teoreticianul
praghez Roman Ingarden, care delimiteaza patru niveluri ale operei literare.

Sintetizind teoria lui Ingarden, autorii R.Wellek si A. Waren reduc
structura stratificata a operei literare in felul urmator:

1. stratul sonor indispensabil, pentru ca, pe baza sonoritatilor (sau a
grafemelor), se ridica

2. stratul unitatilor semantice, constind din sensul cuvintelor, al sin-
tagmelor si propozitiilor, pe baza cérora ia nastere
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3. stratul obiectelor reprezentate, ,,lumea” operei (actiune, personaje
etc.).

Fiecare din aceste straturi isi are la rindu-i, grupul sau de elemente
subordonate. ,,Stabilirea acestor distinctii Intre diferite straturi are avanta-
jul de a inlocui traditionala distinctie derutanta dintre continut si forma.
Continutul va reaparea in strinsd legaturd cu substratul lingvistic in care
este inclus si de care depinde” (R. Wellek si A. Warren).

4. Opera literara ca o stricta relatie de lectura si receptare
Motto:
,Cititorul este acela care prin actul sdu de
lectura ii acorda textului realitate, sens”.
Wolfgang Iser

A treia categorie de modele considera opera ca pe o stricta relatie de
lecturd, in care perceptia si interpretarea sint acelea care produc configuratia
obiectului. Teoria care vizeaza cititorul ca element determinant in existenta
operei literare tine de ,,estetica receptarii”’, promovata de teoreticienii germani
Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser, reprezentanti ai Scolii teoretice de la
Konstanz. Pentru Jauss, ,,estetica receptarii” se vrea un mod de analiza centra-
ta indeosebi pe relatia text/cititor (Pentru o estetica a receptarii, 1972-1975).

Teoria 1n cauza este preocupata de atitudinea cititorului potential fata
de opera prezumatd receptarii. Hans R. Jauss, prin notiunea ,,orizont de
asteptare”, propune (dupa Gérard Gengembre) explicarea a trei factori de-
terminanti ai receptarii:

- experienta prealabild pe care o are publicul in privinta genului in
care se inscrie textul;
- forma si tematica operelor anterioare, a ciror cunoastere noua opera

0 presupune (0 competenta intertextuald);

- opozitia intre limbajul poetic si cel practic, intre lumea imaginara si
realitatea cotidiana.

Opera literara poate fi interpretatd din mai multe perspective. Condi-
tia obligatorie a interpretarii este intelegerea modului ei de constituire si
functionare.

Exista o multitudine de doctrine, directii si metode care ghideaza spiritul
uman preocupat de intelegerea si evaluarea unei opere literare, care urma-
resc punerea in evidentd a unor anumite componente ale operei. Alegerea
uneia din ele sta sub semnul subiectivitatii si tine de optiunea cercetatorului.

In lucrarea sa Interpretarea textului poetic, Grigore Tugui analizeazi
urmatoarele tipuri de interpretari ale textului literar:
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1. Interpretarea sociologica pune 1n evidentd un determinism ce
actioneaza mai ales dinspre factorii externi, sociali, catre opera, indeosebi
prin intermediul creatorului privit ca ,,produs” al societatii, dar si ca
actiune a mecanismelor economico-sociale asupra fenomenului literar.

2. Interpretarea tematicd are in vedere substanta continutului litera-
turii. Aceasta substanta se constituie din elemente ale existentei umane, de-
venite teme si motive ale operei. O atare existenta include raporturile dintre
fiinta individuald si societate, mediu, istorie etc., ca si lumea interioara,
psihologica, sentimentald si intelectuald, asa cum apar ele in opera unui
scriitor, la nivelul literaturii unei epoci, a unui popor sau in cea universala.

3. Interpretarea psihologica si psihanalitica preocupata de universul
literar, care este prin excelentd uman, iar in sfera umanului factorul psiho-
logic este fundamental. Textul este privit ca ,,expresie” a autorului, aceasta
trimite la necesitatea studiului personalitatii creatorului, in vederea identi-
ficarii ,,prezentei” acesteia in opera. Cercetarea realizata din perspectiva
psihologicd 1si impune un anumit parcurs: dinspre operda spre autor si
numai 1n subsidar in directie inversa.

4. Interpretarea mitologic-arhetipala este un derivat al celei psihana-
litice; scopul ei este punerea in evidentd a modului in care mitul se infil-
treaza in literaturd, surprinderea metamorfozei lui in functie de viziunea
scriitorului si de universul pe care-1 creeaza.

5. Interpretarea stilistici urmareste patrunderea in miezul ideatic
profund si specific al literaturii, pornind de la particularitatile ei de expre-
sie. Ea constituie, de fapt, cheia analizei si interpretarii operei literare,
,calea regald” a acestora.

Opinii:

Adrian Marino: ,,Desi realitatea concretd a operei de arta este emi-
namente unitard, din necesitdti pur analitice si metodologice, viziunea
dicotomici a domeniului estetic devine inevitabila. Daca exista o ,,idee” si
0 ,,aparenta”, o forma substantiala si una accidentald, o ,,materie” si o ,,for-
ma” a cunoasterii, un ,,spirit absolut” si o ,,forma sensibila”, atunci — fi-
reste — si opera trebuie sd se despice in doud, oricit de speculativa, pur
teoreticd, ar fi aceastd conceptie. Estetica idealistd (Kant, Schiller si, mai
ales, Hegel) consolideaza si chiar dogmatizeaza dualismul, perpetuat sub
diferite definitii pind azi, intrucit satisface din plin nu numai necesitatea
logica, dar si cea practica”.

R. Wellek si A. Warren: ,,... opera literard ne apare ca un obiect de
cunoastere sUi-generis si care are un statut ontologic special. Ea nu este
nici concreta (fizica, ca o statuie), nici ideald (ca un triunghi). Ea este un
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sistem de norme, de notiuni ideale care sint intersubiective. Trebuie sa se
considere cd ele exista in ideologia colectiva, se schimba odata cu aceasta
si sint accesibile numai prin experiente intelectuale individuale, bazate pe
structura sonora a propozitiilor”

I. Vlad: Opera literara e ,,un produs specific al limbii”, o ,,realitate

finita, existind si in afara creatorului, obtinind un destin nou conferit de
relatia operei cu receptorul”.

Luigi Pareison: Opera de artd ,,nu este un corp neinsufletit caruia

trebuie sa i se adauge sau sd i se Tmprumute o viatd: ea este mai degraba o
existentd vie, care cere sa traiasca din nou si mereu”.
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Retineti:
Moduri de existenta a operei literare:
opera poate fi perceputa ca o asociere obiectiva dintre o forma si un
continut;
poate fi identificata cu o structura sau un sistem imanent;
poate fi privitd ca o stricta relatie de lectura, in care perceptia si in-
terpretarea produc configuratia obiectului.

Literatura recomandata:
Manuale:
Craciun Gheorghe, Introducere in teoria literaturii, Chisinau, Edi-
tura Cartier, 2003, p.98-112.
Duda Gabriela, Introducere in teoria literaturii, Bucuresti, Editura
ALL, 1998, p.75-96.
Tiutiuca Dumitru, Teoria literard, lasi, Institutul European, 2002,
p.127-199.
Vladescu Andreea. Ilinca Stefan M., Teorie si lectura literara in
gimnaziu, Bucuresti, Editura Logos, F. a., p.15-16.
Parfene Constantin, Teorie §i analiza literard, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1993, p.173-218.

Studii speciale:

Marino Adrian, Structura operei literare, in ,,Introducere in critica
literara”, Bucuresti Editura Tineretului, 1968, p. 28-80.

Walzel Oskar, Continut si formd, in ,,Continut §i forma in opera
poetica”, Bucuresti, Editura Univers, 1976, p. 18-57.

Ingarden Roman, Structura fundamentald a operei literare, in
,,Probleme de stilistica”, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p. 53-65.
Tugui Grigore, Interpretarea textului poetic, lasi, Editura Universi-
tatii ,,Al. I. Cuza”, 1997, p.77-131.

Gengembre Gérard, Marile curente ale criticii literare, Iasi, Institu-
tul European, 2000, p.67-69.



Compartimentul 1V
Tema 5. GENURI LITERARE. DEFINITIE. ETIMOLOGIE.
SCURT ISTORIC. OPINII
Motto:
,.Genul literar e o institutie — in sensul in care
si Biserica, Universitatea si Statul sint institutii”.
R. Wellek si A. Warren

, Toate genurile sint bune in afara de cele
plictisitoare”.
Voltaire

Genurile literare (lat. genus - ,,neam”, ,,rasa”, ,.fel”, ,,mod”) sint gru-
pari de opere formate pe baza afinitatilor (elementelor comune): structura,
caracteristici, prezenta autorului, intentie auctoriald etc. Problema definirii
genurilor i-a preocupat in mod deosebit pe cercetdtorii literaturii din
Antichitate si pind in prezent. Punctele de vedere sustinute de Platon,
Aristotel, Horatiu constituie fundatia clasicd a teoriei genurilor valabila
pind in prezent. Primul cercetator care a definit genurile este filozoful antic
Platon. In lucrarea sa ,.Statul”, el numeste genurile tipuri de imitatie a
naturii, distingind tipul dramatic, expozitiv si liric. In cartea a IlI-a a ,,Re-
publicii”, va enumera si modalititile de reprezentare specifice poeziei: pur
narativa, mimetica si mixta.

in Poetica lui Aristotel, gasim o clasificare cu patru tipuri: dramaticul
superior (tragedia), dramaticul inferior (comedia), narativul superior (epo-
peea) si narativul inferior (parodia). in ansamblu, cu exceptia primelor
patru capitole, Poetica se reduce la o teorie a tragediei si a epopeii. Termenul
»gen”, insd, nu este prezent nici la Platon, nici la Aristotel. El apare pentru
prima data in scrierile lui Diomede (sec. IV d. Hr.), care propune imparti-
rea literaturii in genus imitativum, genus enarativum §i genus commune.

in Evul Mediu si Renastere, se opteazi pentru o clasificare a opere-
lor in functie de continutul lor social si a tipurilor de personaje. De aici
,genul simplu”, humilis, care evoca lumea pastorilor, ,,genul de mijloc”,
mediocris, care se referd la lumea agricultorilor si ,,genul sublim”, gravis,
care-si alege subiectele din lumea eroilor. Renasterea e preocupata de ela-
borarea unor canoane generale pentru fiecare gen si specie. Se sustine
ideea puritatii genurilor, teoreticienii sint interesati in special de tragedie.
O deosebita atentie se acorda definirii si clarificarii statutului poeziei lirice,
pind atunci considerindu-se cd poezia lirica este de naturd nonmimetica si
nu se preteaza modalitatilor imitative elaborate de Aristotel. Prima teoreti-
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zare a liricului apartine abatelui Batteux (Artele frumoase reduse la acelasi
principiu). Concluzia e ca imitatia este unicul principiu al poeziei, inclusiv
si al celei lirice (poezia lirica imita sentimente, stari, atitudini).

Daca secolele al XVlIl-lea si al XVIlI-lea sustin principiul puritatii ge-
nurilor pe care l-au preluat de la Aristotel si Horatiu, in secolul al XIX-lea
ideea de gen se schimba. Romantismul promoveaza amestecul formelor,
genurile cunosc un proces de hibridare, astfel initiindu-se o teorie moderna
a genurilor — teoria descriptiva. Emit opinii asupra genurilor J. W. Goethe,
Fr. Schlegel etc. In secolul al XX-lea, o contributie substantiald asupra ge-
nurilor au adus reprezentantii formalismului rus V. Shklovski, Iu. Tinianov,
B. Tomasevski, interesati de caracteristicile, evolutia si modificarea genu-
rilor. B. Tomasevski le numeste ,,grupari specifice de procedee”, ,,proce-
dee evidente” sau ,,dominante”, care sint, In viziunea teoreticianului rus,
indicii ale genului, care isi subordoneaza alte procedee necesare constituirii
operei dinamice, dovada a evolutiei genurilor: ,,Cauza care a generat genul
poate sa dispard, indiciile fundamentale ale genului pot sd sufere treptat
niste modificari, genul insd va continua sa traiasca genetic, prin forta
orientarii naturale, prin obisnuinta atasarii operelor noi la genurile existen-
te. Genul trece printr-o evolutie neta si, totusi, prin forta raportarii lucrari-
lor la genurile existente, denumirea genurilor se pastreaza, in pofida modi-
ficarilor radicale care au loc in constructia lucrarilor asimilate genului dat”.

Teoreticianul german W. Kayser, in lucrarea sa Opera literara, re-
marcd o corespondenta intre liric, epic si dramatic si formele functionale
ale limbii obignuite: monolog, povestire, dialog. Asemanatoare este si opi-
nia teoreticianului Tz. Todorov, care le considera clase de texte sau discur-
suri literare corespunzatoare vorbirii.

De importanta teoreticad deosebitd sint consideratiile teoreticienilor
americani R. Wellek si A. Warren, pentru care ,,genul literar este o institu-
tie, asa cum Biserica, Statul, Universitatea sint institutii. Exprimindu-se
prin intermediul genului literar, scriitorul intrd in raza de actiune a unei
institutii. El poate sd conteste sau sa reformeze aceasta institutie, sa-i
innoiasca structurile si modul de organizare sau sa o contopeasca cu alta,
mai functionald, dar ea tot institutie rimine. In cele din urma se poate
spune ca genurile literare sint niste imperative institutionale care exercitd o
constringere asupra scriitorului, dar care, la rindul lor, suferd si ele o
constringere din partea acestuia”.

In opinia lui Hans Robert Jauss, genurile s-ar prezenta ca orizonturi
de asteptare pentru cititori si ca model de scriitura pentru autori.

Teoreticianul roméan contemporan Adrian Marino clasifica genurile literare
in functie de citeva criterii: psihologic si antropologic, social, etic, filosofic etc.
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Un studiu contemporan esential asupra genurilor literare este cel al
teoreticianului francez Gérard Genette Introducere in arhitext (1979), in
care autorul propune un model de clasificare a genurilor conform constan-
telor: tematice, modale (moduri de enuntare) si formale.

E de remarcat ca din antichitate si pina in prezent, in teoria genurilor,
s-a admis, in principiu, doar impértirea lor tripartita: in epic, liric si dramatic.

Cautarea originalitatii in literatura moderna duce la aparitii de opere
remarcabile, care se prezintd ca antiromane, antidrame, antipoezie. Ele
detroneaza clasificari, distrug canoane, depasesc clisee si instituie noi
modele de scriiturd. In acest sens, Gh. Criciun mentioneazi: ,,Astizi, mai
mult decit oricind, diferentele dintre genuri si forme se pulverizeaza, topite
in discursuri personale cu pretentia unicitatii, facind aproape imposibile
intentiile de clasificare. Literatura a devenit un spatiu al tuturor limbajelor,
ea tinde sa ajunga la statutul de gen literar unic, autarhic si polimorf™.

Opinii:

Adrian Marino: ,,... Poezia, arta literara in sens larg, nu poate fi —
prin definitie — decit plurala, solidara, poligen. Ea este in acelasi timp
epicd, lirica, dramatica, Intrucit toate aceste situatii sint incluse obiectiv, in
proportii infinit variabile, in orice poezie, In orice opera literara”.

Voltaire: ,,Un merit al poeziei, de care multd lume nu se indoieste,
este acela ca ea spune mai mult decit proza si In mai putine cuvinte decit
aceasta”.

Tudor Vianu: ,,... Liricul, epicul si dramaticul reprezintd in poezie
si modalitati ale clarificirii care sporesc in valoarea lor sensibild anumite
aspecte ale realitatii. Intuitia liricd a lumii o rasfringe ca stare de suflet, pe
cind cea epica, drept succesiune de evenimente, iar cea dramaticd, drept
conflict si lupta de forte antagoniste”.

R. Wellek si A. Warren: ,,Teoria genurilor este un principiu de
ordine: ea clasifica literatura si istoria literara nu in functie de timp sau loc
(epoca sau limba nationald), ci in functie de anumite tipuri specifice de
organizare sau de structura a operelor literare (...)”.

,Principalele trei genuri au fost separate inca de Platon si Aristotel,
in functie de ,,modul de imitatie” sau de ,reprezentare”: in poezia lirica
vorbeste propria persoand a poetului; 1n epica (sau in roman) poetul vor-
beste, pe de o parte, in numele sdu personal, ca narator, si, pe de alta parte
isi face personajele sd se exprime in vorbire directd (naratiune mixta); in
drama poetul dispare in umbra personajelor sale”.

Adrian Marino: ,,Singura solutie pe deplin intemeiatd a genurilor
literare ar fi definirea lor in sensul unor tipuri de creatie, surprinse in me-
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canismul creatiei insasi, in atitudinea cea mai specifica a eului creator, care
este autoreflectarea si distantarea (...).

Tzvetan Todorov: ,,Genurile sint locul de intilnire intre poetica
generala si istoria literara, evenimentiala”.

Tema 5.1. GENUL EPIC
1. Generalitati
2. Subdiviziuni (specii) ale genului epic.

1. Generalitati

Genul epic (gr. epikos<epos — ,,cuvint”, ,,zicere”, ”ceea ce se expri-
ma prin cuvint”, ,,discurs”) Intruneste operele care povestesc, prin interme-
diul unei instante narative, faptele, intimplarile, evenimentele si sentimen-
tele unor personaje.

Paul Valéry defineste textul epic drept ,,un text care poate fi povestit”.

Elementele definitorii ale genului epic sint naratiunea, personajul,
subiectul si actiunea. in epic, prezenta indirectd a autorului poate alterna
cu prezenta directd (in proza moderna, care este mai subiectiva, autorul
poate dispare in spatele unui personaj narator), naratiunea, ca mod de
expunere, poate alterna cu descrierea si dialogul.

Epicul, ca si dramaticul, este dinamic, fiind conditionat de fapte, intim-
plari care se deruleaza in timp. Se raporteaza obligatoriu la temporalitate si
spatialitate. Este mai obiectiv decit liricul si mai subiectiv decit dramaticul.

Era reprezentat la antici de epopee (Iliada, Eneida etc.). in Renastere
apare o specie hibrida, epopeea eroicomica, ilustratd la noi de loan Budai-
Deleanu cu ,,Tiganiada”. In Evul Mediu, predomini romanul cavaleresc,
mai tirziu — romanul picaresc. Romanul realist si cel naturalist sint cele
mai importante specii epice din secolul al XIX-lea. in epoca contemporani
a dominat ,,noul roman” si proza postmoderna.

Personajul, actiunea, subiectul, ca trasaturi esentiale ale epicului, sint
definitorii si pentru genul dramatic. Lirismul, comicul, umorul, procedeele
de expresivitate artistica constituie elementele de interferenta ale epicului
cu genul dramatic si cu cel liric.

Clasificari:

a) epica orala (populard) in versuri: balada (cintecul batrinesc), legen-
da; in prozi: legenda, basmul, snoava;

b) epica scrisa (cultd) in versuri: balada, legenda, poemul, epopeea, fa-
bula; in proza: anecdota, schita, povestirea, nuvela, romanul, eseul,
reportajul.
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2. Subdiviziuni (specii) ale genului epic

Schita (it. schizzo — ,,moment”) — specie a genului epic in proza de
dimensiuni mici, ,,moment” epic, care evocd, printr-o intrigd simpld, un
episod semnificativ din viata unui personaj sau a citorva personaje, din
care se poate rezuma un mod de viata, un fel de a fi, o atitudine etc.

Actiunea este lineara, axata pe un conflict elementar, lipsit de amploa-
re. Parametrii cronospatiali pot fi precizati cu exactitate sau doar sugerati.

Modul de expunere predominant este naratiunea obiectiva. Perso-
najul conturat este omul obisnuit surprins intr-o situatie. Portretul fizic i
lipseste, din comportament si limbajul personajului se schiteaza aspectul
(portretul) lui moral. Deznoddmintul este, de reguld, scurt, surprinzator.

Toate elementele schitei stau sub semnul laconismului si al conci-
ziei. Procedeele artistice nesofisticate sint utilizate in asa fel, incit conferd
textului un stil inedit si expresivitate.

Se afirma in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, odata cu proza
realistd reprezentatd de Mark Twain, Anton P. Cehov, Guy de Maupassant
etc. In literatura romana, s-a impus odati cu aparitia in 1901 a volumului
Momente si schite de 1. L. Caragiale.

Nuvela (fr. nouvelle, it. novella — ,,noutate, nuveld”) — specie a genu-
lui epic in proza cu un conflict puternic, pronuntat, cu personaje relativ
putine, mai ampla si mai complexa decit schita si mai mica decit romanul.

De obicei, nuvela se centreaza pe un moment esential din viata unuia
(sau mai multor personaje), desfasurarea actiunii este rectilinie, adeseori
redusd la un singur fir narativ, toate elementele constructiei conlucrind
pentru o concluzie finald, care marcheaza rezolvarea conflictului.

Obiectivul nuvelei 1l constituie un personaj deja format, care este ca-
racterizat prin derularea epicd, prin analizd, observatie, finalul nuvelei
marcind si incheierea destinului acestuia.

Nuvela are o constructie foarte riguroasa, prin aceasta asemanindu-se
cu drama, fapt ce face posibila punerea ei in scena.

Are afinitati cu povestirea, insa poate fi delimitata de aceasta prin ur-
matoarele: nuvela are un grad de obiectivitate mai mare decit povestirea,
unde naratiunea este subiectiva, in nuvela atentia se centreazd pe perso-
naje, in povestire — pe firul narativ, subiectul nuvelei se sprijind pe veroSi-
militate, povestirea, insd, isi poate adopta si perspective fantastice (face
exceptie nuvela fantasticd).

Complexitatea personajului si a conflictului din nuveld o apropie si
de roman. L. Rebreanu afirma ci ,,nuvela este un roman scurt”.

Istoricul nuvelei: in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea se scriu
nuvele in versuri; in sensul actual al termenului apare in Renastere; in
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secolul al XIX-lea nuvela cunoaste un avint considerabil: se scriu nuvele in
romantism, In realism, In naturalism; in literatura romand, initiatorul
speciei este considerat C. Negruzzi.

Teoreticieni ai nuvelei: fratii Schlegel, E. A. Poe, formalistul rus B.
Tomasevski, s. a.

Clasificari tematice: istorica, mitologica, exotica, fantastica, morali-
zatoare, psihologica, filozofica etc.

Autori de nuvele: M. de Servantes (Nuvele exemplare), G. de Mau-
passant (Bulgdre de seu), N. V. Gogol (Mantaua), A. P. Cehov (Stepa,
Duelul, Salonul Ne6), F. Kafka (Verdictul, Metamorfoza, Colonia peniten-
ciard), . Slavici (Moara cu noroc, Budulea Taichii), I. L. Caragiale (Pa-
cat, O faclie de Pagste) s. a.

Povestirea (fr. recit; engl. story) — specie epica a literaturii culte in
proza, care evoca din perspectiva unui narator, martor sau participant un
fapt, conform unei scheme epice prestabilite.

Povestirea constituie esenta epicului. Este o naratiune subiectivizata
de o oarecare intindere, mai ampla decit schita, mai scurtd decit romanul,
cu o constructie mai putin riguroasa decit nuvela.

Conflictul povestirii este mai putin pronuntat. Specia implicd un
numar redus de personaje.

In povestire, materia narativa se dezvoltd pe trepte, descentrat, lejer.
Naratorul evoca un timp trecut, respectind un ritual al istorisirii: se apelea-
za la o formuld introductiva, se oferd indici temporali si spatiali, se incita
atentia ascultdtorului cu care se instituie o relatie explicita, in aceasta tesa-
turd integrindu-se si intimplarea propriu-zisa. Finalul este pregatit treptat.
El poate fi suspendat, neincheiat, nerezolvat, uneori un ascultitor este
chemat sa ofere o solutie de final. Povestirea se bazeaza pe oralitate, data
fiind traditia folclorica.

Din punct de vedere compozitional, povestirea poate apela uneori la
tehnica ,,emboitement” care constd in introducerea povestirii una in alta
sau se prezinta ca ,,povestire in povestire” sau ca ,,povestire in rama”.

Temele si motivele predilecte ale povestirii sint dragostea, ura, prie-
tenia, tradarea, dezradacinarea etc. Volume clasice de povestiri: O mie si
una de nopti, Decameronul de Boccacio, Povestiri ale grotescului si ara-
bescului de E. A. Poe, Serile in catunul de lingd Dikanka de N. V. Gogol,
Povestiri pentru Ninon de E. Zola, Hanu Ancutei de M. Sadoveanu etc.

Romanul (fr. roman — ,,limba vulgara vorbita in Evul mediu timpu-
riu in Franta”) — specie de proportii a genului epic, cu actiune ampla
desfasuratd pe mai multe planuri, cu numeroase personaje antrenate ntr-0
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intrigd complicatd. Se distinge prin profunzimea analizei psihologice a
personajelor, a conceptelor, a situatiei, a atmosferei.

Romanul este cea mai complexd structurd epici. Intr-un cuvint,
romanul oferda o imagine panoramica asupra lumii. Hegel, referindu-se la
romanul de epoca, il numeste ,,epopeea societatii burgheze”.

In roman, conlucreaz si sint explorate la maximum toate modurile de
expunere. Se ofera spatiu generos descrierilor care creeaza atmosfera si in-
dica cadrul general al lucririi. Isi probeaza toate virtutile dialogul si mono-
logul. Conflictul complex antreneaza personaje contradictorii, deosebite ca
pondere in ansamblul epic, plasate in multiple situatii ale vietii sociale si psi-
hice. Naratiunea poate fi subiectiva (pers. I) sau obiectiva (pers. III), sint im-
plicati un narator sau mai multi. In roman, timpul si spatiul sint nelimitate.

Unele romane se prezintd ca o suitd de nuvele. Teoreticianul rus B.
Tomasevski considerd romanul ,,0 forma narativa mare ce se reduce, de
obicei, la conexarea nuvelelor intr-un intreg”. In functie de legitura ce se
instituie Intre nuvele, B. Tomasevski distinge romane etajate sau Inlantuite,
romane inelare, roman al constructiei paralele (B. Tomasevski, Teoria
literaturii, p. 346-354).

Romanele de tip traditional, modern, postmodern se deosebesc in
mai multe privinte: tipul de naratiune, raportul fabula-subiect, tipul de
mimesis, personaje, conflict, deznodamint etc.

Romanele se clasifica in functie de mai multe criterii:

Cadrul social:
urban: Craii de Curtea-Veche de Matei Célinescu;
rural: Viata la tara de D. Zamfirescu;
exotic: Maitreyi de M. Eliade.

Structura epica:
epistolar: Patul lui Procust de C. Petrescu;
diaristic: Jurnalul unei scriitoare de V. Woolf;
eseistic: Cubul de zahar de N. Popa, Disc de G. Meniuc.

Amploarea epica:
fresca: Razboi si pace de L. Tolstoi:
saga: Casa Buddenbrock de Th. Mann;
ciclic: In cautarea timpului pierdut de M. Proust.
fluviu: Ulise de J.Joyce;

Raportarea la realitate:
alegoric: Istoria ieroglifica de D. Cantemir;
fantastic: Alice in Tara Minunilor de Lewis Carroll;
realist: Morometii de M. Preda;
experimental: Tratament fabulatoriu de M. Nedelciu;
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parabolic: Cimitirul Buna-Vestire de T. Arghezi;
existentialist. Strainul de A.Camus.

Tehnica narativa:
balzacian: Enigma Ctiliei de G. Calinescu;
stendhalian: lon de L. Rebreanu;
tolstoian: Cel mai iubit dintre paminteni de M. Preda.

Tematic:
istoric: Fratii Jderi de M. Sadoveanu;
de aventuri: Aventurile lui Gulliver de G. Swift;
de dragoste: Adela de G. Ibraileanu;
de razboi: Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi de C. Petrescu;
usor. Mite, Balauca de E. Lovinescu.

Perspectiva narativa:
subiectiv (de analiza, autoanaliza, orientat spre explorarea psihicului);
obiectiv (perioada clasicismului si a realismului).

Garabet Ibriileanu distingea intre romanul de creatie si romanul de
analizd.

Apare initial in antichitate (Satiricon de Petronius, Dafnis si Chloe
de Longos etc.), se definitiveaza ca forma si obtine numele de roman in Evul
Mediu. A cunoscut o evolutie constanta de-a lungul timpului. Triumful de-
plin se realizeaza in realism prin Balzac, Stendhal, Dickens, Flaubert,
Thacheray, Lev Tolstoi etc.

Cronologic, primul roman romanesc se considera Istoria ieroglifica
de D. Cantemir (1705). Prima incercare de roman in sensul modern al ter-
menului este Tainele inimii de M. Kogalniceanu (1850). Primul roman rea-
lizat este Ciocoii vechi si noi de N. Filimon (1863).

Balada (fr. ballade, lat. ballare — ,,cintec de dans”) — o creatie epica
in versuri, populara sau cultd, cu tematica nuvelistica, in care converg ele-
mente fantastice, lirice si, uneori, dramatice.

Initial era un cintec ce acompania anumite dansuri. In Evul Mediu
tirziu, In Franta se numea balada o poezie cu forma fixa.

Specia a reinviat in romantism. Pastrindu-i caracterul epic, fantastic,
forta expresiva, preromanticii $i romanticii au reorientat-o spre traditiile
populare si istorice.

In literatura romana, a circulat si cu numele de ,,cintec batrinesc”. L-a
utilizat pentru prima data Vasile Alecsandri. A fost cultivata ulterior de
George Cosbuc, G. Topirceanu, St. O. losif etc.

Termenul s-a schimbat sensibil in diverse vremuri si la diverse popoare.

B. Tomasevski afirma ca, in ultima instanta, ,,prin balada a inceput
sd se inteleaga orice poezie cu fabula”.
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Caracteristici:

- balada este, de obicei, de dimensiuni reduse;

- intriga este simpla, evolutia liniara a naratiunii, personaje putine;

- protagonistii, de obicei, sint exponentiali, au atribute exceptionale,
de basm;

- conflictul este acut, de cele mai multe ori marcheaza o situatie
limita, care Insa se termina cu triumful eroului;

- compozitional, dezvoltarea actiunii urmeazd formule traditionale:
expozitiune, naratiunea faptelor, deznodamint, uneori — prolog (cu-
vinte de adresare catre ascultator) si incheiere (cintaretul multumeste
ascultatorii si face aluzie la darurile cu care va fi onorat);

- stilul este simplu, se utilizeaza procedee retorice si stilistice adecvate
textului;

- predomind elemente narative, se utilizeaza personificari, hiperbole,
repetitii, aliteratii, antiteze, epitete, se exploreaza arta dialogului.
Clasificari tematice:

- fantastice (Soarele si luna, lovan lorgovan);

- legendare (Manastirea Argesului);

- pastoresti (Miorita);

- haiducesti (Toma Alimos);

- istorice (Novac si corbul).

Balade culte:
Dolca, Soarele si luna, Toma Alimos, Vidra etc. de V. Alecsandri, Balada
calatorului, Balada muntilor, Balada chiriasului grabit etc. de G. Topir-
ceanu, Moartea lui Fulger, El-Zorab de G.Cosbuc, Gruia de St. O. losif.

Basmul (sl. basni — ,,poveste”). Este o specie a genului epic in proza
(uneori in versuri), populara sau cultd, care, apelind la fantastic, ilustreaza
lupta dintre fortele binelui si ale raului cu raportare la realitate.

Impregnate de miraculos, magic, mitic, fantastic, basmele contin
profunde sensuri etice, estetice, filosofice.

Ideea este subliniata de G. Calinescu in Estetica basmului: ,,Basmul
e un gen vast, depasind cu mult romanul, fiind mitologie, etica, stiinta,
observare morala”. De regula, actiunea basmului se deruleazd conform
unor scheme narative clasice, liniare. Subiectul se dezvolta fara incalcarea
ordinii consacrate. Timpul si spatiul sint indicate sumar. Personajele sint
strict pozitive sau strict negative. Unele reprezintd Binele, Adevarul, Fru-
mosul, altele — Raul, Minciuna, Uritul. Adeseori personaje sint animale cu
comportament uman sau fiinte fantastice (zine, zmei, capcauni, obiecte
insufletite). In basm, se exploreaza din plin toate modalitatile discursive:
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naratiune, descriere, dialog si monolog. Stilul basmului este simplu, se uti-
lizeaza frecvent arhaisme, proverbe, zicatori, verbe, interjectii, adverbe etc.

Se apeleaza, de obicei, la citeva formule stereotip de structurare a
basmului:

a) formula initiala: ,,a fost odata...”;

b) formula mediana: ,,si-nainte cu poveste, ca de-aicea mult mai este...”;

¢) formula finala: ,,m-am suit pe-o roata si v-am spus povestea toata...”

Basmul este intilnit n folclorul tuturor zonelor lumii din cele mai vechi
timpuri. B. P. Hasdeu presupunea ca ,.basmul ar fi aparut cu nasterea omenirii”.

Basmele se clasifica in populare si culte (scrise si prelucrate de autori
cunoscuti). Ex.: Fat-Frumos din lacrima de M. Eminescu, Narcis de Al. Odo-
bescu, Palatul de clestar de B. Delavrancea, Spaima zmeilor de I. Slavici.

Eseul (fr. essai — ,,incercare”) — opera care se rezuma la o succintd
reflectie personala cu o anumita doza de afectivitate asupra unor probleme,
fard intentia de elucidare a acestora. Este cultivat incd din secolele al
XVll-lea si al XVIll-lea, cind insemna o cercetare metodica a unui subiect,
a unei probleme. Specia a fost creata de Michel Montaigne, Eseurile sale
datind cu 1580, mai apoi a fost abordat de Francis Bacon, John Locke etc.

Eseul modern este o opera de imaginatie cu o tematica foarte variata.
Poate trata subiecte filozofice, etice, stiintifice, literare, Insa obligatoriu 1si
adoptd o maniera artistica de interpretare. Anume in eseu conteaza origina-
litatea viziunilor, ideilor, gradul inalt de subiectivitate.

Este considerat de A. Marino ,,un gen semiliterar la intersectia structurii
imagistice si ideologice, o interferentd de lirism si reflexie”, care Incearca
sa dea ,,0 proba”, ,,o solutie”, ,,ispiteste”, ,,incitd adevarul”, ,,nu-1 defineste
integral, obligator, definitiv pentru nimeni” (Dictionar de idei literare).

In literatura romana au scris eseuri Al. Odobescu (Citeva ore la Sna-
gov, Pseudokynegeticos), Camil Petrescu (Teze si antiteze, Doctrina substan-
tei), Lucian Blaga (Daimonion, Cenzura transcendentd, Zari si etape, Spa-
tiul mioritic), Mircea Eliade (Destinul culturii romdnesti, Carnet de iarnd,
Tragism 1933, Fragmente nefilosofice), George Calinescu (Sensul clasicis-
mului, Studii si conferinte, Ulysse), Emil Cioran (Amurgul gindurilor,
Schimbarea la fatd a Romdniei), Alexandru Paleologu (Spiritul si litera,
Bunul sim¢ ca paradox), Mihai Cimpoi (Intoarcerea la izvoare, Cumpdna
cu doud ciuturi), Andrei Turcanu (Martor ocular), Lucia Purice (A patra
dimensiune, Lumea pe chenarul geamului) etc.

Colindul — specie populard a genului epic, care presupune o decla-
matie melodica a unei urari adresate gazdelor de o ceata de copii sau ma-
turi cu ocazia sarbatorilor de iarnd, de Paste sau alte prilejuri fastuoase.
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Initial, a fost un cintec de binecuvintare sau urare, aceasta din urma functie
mentinindu-se pind in prezent.

Colindul presupune un ritual dramatizat respectat atit de gazde, cit si
de colindatori. Structural, colindul se constituie din trei parti: o succinta
introducere — invocatie, care uneori poate reveni periodic in refrene, par-
tea epica care nareaza, apelind la hiperbole, gradatii, repetitii, viata idilica,
belsugul, subiectul biblic, si finalul textului cu urarea propriu-zisa.

Colindul se cinta in unison sau antifonic, pe doua-trei grupe. Poate fi
insotit de un acompaniament muzical. Colindul poate avea caracter laic sau
religios.

Tematic, colindul este foarte variat: cosmogonic, vindatoresc, agrar,
pastoresc, pescaresc, de batrini, de flacai, de mireasd, de insurdtei.

Colindul de copii, de obicei, vesteste sarbatoarea, contine urarea si
pretinde daruri de la gazde.

EX.: la sculati, voi, Boieri mari.

I

la sculati, voi, Boieri mari,

Florile dalbe,

la sculati, romani, plugari,

Florile dalbe.

I

Ca va vin colindatori,

Florile dalbe,

Noaptea pe la cintatori,

Florile dalbe.

i

Si v-aduc pe Dumnezeu,

Florile dalbe,

Sa va mintuie de rau,

Florile dalbe.

v

Dumnezeu adevarat,

Florile dalbe,

Soare-n raza luminat,

Florile dalbe.

\Y/

Noi va zicem sa trditi,

Florile dalbe,

Intru multi ani fericiti,

Florile dalbe.
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Legenda (lat. legenda — ,,ceea ce trebuie citit”, ,,naratiune”) — specie
a genului epic, populara sau culta, in proza sau In versuri, care reinterpre-
teaza, prin prisma mentalitatii populare, printr-un amestec de frinturi de
datini, vechi credinte populare, elemente fantastice si reale, unele lucruri,
fenomene, evenimente sau personalitati istorice, pentru a le explica origi-
nea sau menirea.

Particularitati:

a) amestec de adevar, fantastic, credinte populare;

b) dimensiuni relativ reduse.

Tipuri:

1. Dupa continut:

a) etiologice (explicative) — explica provenienta elementelor de flora,
fauna, cosmos: ex.: Legenda ciocirliei de V. Alecsandri, Stigletele de
M. Sadoveanu;

b) mitologice sau religioase (s-au dezvoltat in cadrul literaturii apocrife)
— scurta istorie a personajelor sau faptelor religioase: ex.: Alixandria,
Varlaam si loasaf etc;

c) istorice (explica prin fapte imaginare evenimente si personaje istori-
ce): ex.: Cea din urma noapte a lui Mihai cel Mare, Mircea cel Mare
si solii de Dumitru Bolintineanu, Monastirea Putna, Codrul Cosmi-
nului de Miron Costin.

2. Dupai autor:

a) populara — apartin folclorului: ex.: Soarele si luna, Legenda albinei.

b) culta (s-a inspirat ca tematica si structura din legenda populara): ex.:
Lostrita de Vasile VVoiculescu, Dumbrava Rogie de Vasile Alecsandri.

3. Dupa forma:

a) in proza: ex.. Stejarul din Bozesti de Eusebiu Camilar.

b) in versuri: ex.: Dan, capitan de plai de Vasile Alecsandri.

Biografia (fr. biographie < gr. bios ,,viata” si graphein ,,a scrie”).
Cunoscuta in istoria literaturii universale inca din Antichitate, biografia ca
text este o povestire In proza care ilustreaza in mod organizat si riguros
viata unor personalitati remarcabile. Cunoaste trei perioade care s-au deru-
lat succesiv: perioada clasicd, romantica si moderna.

Fiind initial, din antichitate pind In romantism, o preocupare exclusiva
a istoricilor, relata viata, actiunile si faptele oamenilor celebri (de ex.: Plu-
tarh, Vietile paralele, Suetoniu, Vietile celor doisprezece Cezari, Voltaire,
Viata lui Carol al XII-lea (1727) etc.). Termenul ,,biografie” apare in 1683
intr-o lucrare asupra vietii lui Plutarh a scriitorului englez John Dryden.

S-a definitivat ca gen la hotarele secolelor al XV1ll-lea si al XIX-lea,
cind, In perioada romantismului, incep s scrie biografii si poetii preocupati
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de viata oamenilor exceptionali, a eroilor. In literatura romana, Heliade Ra-
dulescu scrie scurte biografii dedicate lui V. Cirlova, B. P. Mumuleanu, se re-
marcd in domeniu Nicolae Bélcescu cu biografiile sale din Magazin istoric.

Odata cu reactia antiromantica, avintul biografilor interesati de viata
oamenilor ilustri se tempereaza, accentul deplasindu-se de la autor spre
opera, 1n virtutea preocuparilor pentru cercetari psihanalitice in literatura.

A treia perioada de inflorire a biografiei este cea moderna. Alaturi de
biografii, se scriu §i forme mixte ca portretul literar, psihobiografia, ro-
manul biografic. Concomitent, vor aparea si reflectii teoretice asupra genu-
lui, se intetesc disputele asupra necesitatii sau inutilitatii studierii biogra-
fice a scriitorilor.

In spatiul roméanesc, polemizeaza asupra problemei P. Zarifopol,
M. Dragomirescu, E. Lovinescu, A. Marino etc. E de remarcat definitia pe
care o da genului G. Calinescu, autor a doua biografii (a lui M. Eminescu
si a lui I. Creangd): ,,Ce este biografia unui scriitor? Este viata in sensul cel
mai inalt al cuvintului, succesiunea de momente explicind opera, sinteza
ideologica a zilelor trdite, proiectatd pe tabloul epocii. Biografia, ca si ro-
manul, e o opera realistd, adicd de generalizare concreta, iar nu de notatie
naturalistica... Capitolele unei biografii sint implicit sau explicit o crono-
logie a epocii”.

Bibliografie:

Terminologie poetica si retoricd, Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”,
lasi, 1994, p. 25-28.

Tema5.2. GENUL LIRIC
1. Generalitati
2. Poezii cu forma fixa (sonetul, rondelul, trioletul, gazelul, glosa)
3. Alte specii ale genului liric

1. Generalitati

Genul liric (fr. lyrique, derivat din fr. lyre, lat., gr. lyra — ,lira”) se
caracterizeaza prin modalitatea directd a comunicarii.

Genul liric este, in linii generale, genul poeziei. Subiectivitatea este
trasatura esentiald a poeziei lirice. Faptul a fost consemnat de G. W. Hegel
in Prelegeri de estetica: ,, ...subiectivitatea interioara este adevaratul izvor
al liricii”, (...) ,,punctul central il formeaza aici individul cu reprezentarile
lui interioare si cu sentimentele lui”.

Cele mai vechi poezii lirice cunoscute sint cele egiptene si dateaza din
2600 1. Hr. Grecii au numit lirice textele acompaniate de lira, de aici si eti-
mologia termenului ,,gen liric”. Ca gen autonom, liricul s-a conturat tirziu.
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Fiind initial sincretic (cuvintele rostite erau insotite de acompaniament mu-
Zical), mai tirziu se individualizeaza prin intermediul scrisului. El este nu-
mit si poezie lirica, Tn antiteza cu poezia epicd, care desemneaza naratiuni
versificate.

Cea mai veche specie lirica a fost ditirambul. Este un text liric intonat
de un cor in cinstea zeului Dionysos. Apare la granita dintre secolele al V1lI-lea
si al VII-lea 1. Hr. Poetii Pindar, Alceu, Sappho, Anacreon constituie pleiada
intemeietorilor liricii grecesti. La romani, aparitia poeziei lirice dateaza cu
sec. I 1. Hr. Renasterii ii apartine meritul de a fi intemeiat lirica moderna.
Se atestad un interes preponderent pentru unele specii noi, de mica intindere:
epigrama, sonetul, epistola, elegia, oda etc. Lirica cunoaste un declin in seco-
lul al XVIll-lea, in clasicism, date fiind rigorile metodei. Poezia cunoaste o
inflorire si o revolutionare a formelor in romantism (sf. sec. al XVIlI-lea —
inceputul sec. al XIX-lea). Lirica contemporana si-a cizelat metodele si
instrumentarul, se atesta o utilizare tot mai rara a speciilor lirice traditiona-
le, se remarca un rol crescut al sugestiei, o libertate a expresiei figurate.

Prima incercare de motivare si teoretizare a genului liric o intilnim la
abatele Batteux (Artele frumoase reduse la acelasi principiu”, 1746). Daca
celelalte specii de poezie imitd actiunea, conchide, In spiritul teoriei
aristotelice a mimesis-ului, abatele Batteux, ,,poezia imitd sentimente,
aceasta este materia, obiectul ei esential”.

Trasaturi definitorii:

1. subiectivitatea;

2. vocea lirica” care poate fi: subiectivi (cel care spune, se identifica
cu ceea ce spune); obiectivd (se poate obiectiva in diferite personaje);
impersonald (poate crea iluzia impersonalitdtii de parca textul se rosteste
singur pe sine);

3.elemente formale: versificatia (ritm, rima, metru, masura, strofa).

Clasificari:

Lirica orala (populard): doina (de dor, de jale, de voinicie, de cata-
nie), cintecul (haiducesc, de leagan, ritual, de munca, de lume), ghicitoa-
rea, strigatura, proverbul, zicatoarea.

Lirica scrisa (cultd): pastelul, idila (pastorala), elegia, romanta, oda,
imnul, meditatia, satira, pamfletul, epigrama, sonetul, rondelul, glosa,
trioletul, gazelul etc.

Teme majore: iubirea, moartea, natura.

*Vezi: G. Duda, Analiza textului literar, Bucuresti, Humanitas educational,
2002, p. 140-148.
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2. Poezii cu forma fixa

Gazelul (fr. gazel « arab. ghazal — ,,poezie erotica”) — poezie de for-
ma fixd, constituitd dintr-un numar variabil de distihuri (variind intre 5 si
15), in care rimeaza fiecare al doilea vers al fiecarui distih cu versurile
primului distih (aa ba ca da ea).

Gazelul este de origine orientala, se atesta In poezia indiand, persana,
araba. Cei mai vestiti autori de gazeluri sint poetii arabi Rudaki (859-941),
Saadi (1213-1291), Hafiz (1325-1390), ultimul considerat un maestru al
speciei.

In literaturile turcd, persand, gazelul evocd amorul, vinul. Este o
poezie usoard menita si provoace efecte hedonist-estetice. Prin intermediul
traducerilor, gazelul a patruns si in Europa secolului al XIX-lea. Se atesta
in literatura germand, unde scriu gazeluri Goethe (1819), Fr. Ruckert
(1818). Interesat de cultura orientald, va ramine influentat de acest exerci-
tiu tehnic si Mihai Eminescu, care insa confera textului un caracter gno-
mic, sententios. Este vorba de gazelul De vorbiti ma fac ca n-aud:

,,De vorbiti md fac ca n-aud,

Nu zic ba si nu va laud;

Dantuiti precum va vine

Nici va suier, nici v-aplaud,

Dara nime nu m-a face

Sad ma iau dup-a ui flaut;

E menirea-mi: adevarul

Numa-n inima-mi sa-1 caut.”

In literatura romana, a mai exersat in specia dati si G. Cosbuc prin
textele Lupta vietii, Gazel, care, de asemenea, renunta la traditionalele mo-
tive erotice, uzind doar de tehnica structurala.

Glosa (lat. glossa, dupa gr. glossa — ,,limba”). Este o poezie de for-
ma fixa, care are un numar de strofe identic cu numarul de versuri al pri-
mei strofe plus doud. Fiecare dintre strofele glosei, incepind cu a doua, reia
in final un vers din prima, iar ultima o rescrie pe prima inversata.

Prima strofa se poate constitui din patru, sase, opt versuri $i se mai
numeste strofa-tema, deoarece formuleaza problema fundamentald a poe-
ziel dezvoltata in strofele ce urmeaza. Textul are un caracter filosofic,
gnomic, este o structura poetica foarte dificild si se scrie destul de rar.

Pentru prima datd, a fost atestatd in literatura spaniola prin secolul al
XV-lea. S-au scris glose in literatura franceza, in literatura germana etc.
Glosa de tip francez a lui Boniface Hétrat este alcatuitd din sase strofe, cea
de tip german are zece strofe.
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Urmind modelul german, Mihai Eminescu a demonstrat o sublima
virtuozitate stilisticd de re-prezentare a unui profund mesaj filosofic in
inegalabila sa Glosa.

Rondelul (fr. rond — ,,cerc”) — poezie cu forma fixa, alcatuitd din
treisprezece versuri, care pot fi grupate in trei catrene si un vers indepen-
dent; sau din doudsprezece versuri repartizate intr-un catren, un tertet si un
cvintet. Primele doud versuri se reiau in pozitia a saptea si a opta, iar ulti-
mul este identic cu primul. Versurile rondelului sint aranjate doar pe doua
rime: respectiv, rondelul din treisprezece versuri contine opt rime mascu-
line si cinci rime feminine, iar cel de doudsprezece versuri are sase rime
masculine si sase feminine. Este structura consacrata a rondelului.

In literatura de specialitate, se discuti despre mai multe tipuri de
rondel: rondel simplu, numit si triolet, cu numai opt versuri; rondel dublu,
constituit din patru catrene; rondel perfect, cu sase catrene.

Unii teoreticieni il considera identic cu rondoul, altii — doud specii
diferite. Literatura de origine a rondelului este cea franceza medievala, la
inceput insemnind un cintec si un dans. In secolul al XIV-lea scriu ronde-
luri francezii Charles d’Orleans, Villon, Clemont Marot. Va fi reinviat de
unii parnasieni in secolul al XIX-lea.

Este cultivat in toate literaturile. In literatura romana este ilustrat mai
cu seama de Alexandru Macedonski cu ,,Poema rondelurilor”.

Sonetul (prov. sonet — ,.cintec”) — este alcatuit din paisprezece versuri
repartizate in doua catrene si doua tertete, cu masura de unsprezece silabe,
ritmul iambic si rima structuratd dupa schema abba, baab, cdc, dcd. Versul
final apare ca o concluzie a intregii poezii. Acesta este sonetul clasic
italian, care a fost definitivat si facut faimos de Petrarca. Sonetul romanesc
si spaniol urmeaza acest model. Sonetul francez si cel englez marcheaza
unele modificari ale celui italian la nivel de numar de versuri, rima, ritm.

A apdrut pentru prima datd in Sicilia, provenit de la strambato, o
forma populard de poezie de dragoste destinatd oamenilor de rind in Sicilia
medievala (sec. XIII). Strambato erau structurate in doud grupe de cite
patru versuri, organizate pe doar doua rime ab ab ab ab.

Un poet de curte de la Palermo, Giacomo da Lentini, pornind de la
strambato, a initiat o noud formd de poezie de dragoste, mai aproape ca
structurd de sonetul consacrat. Numele 1i provine din provansald, unde
fiecare poem liric de intindere mica se numea Sonet.

Ca poezie cu forma fixa, sonetul impunea si unele canoane: interdictia
de a se utiliza 1n text unul si acelasi cuvint de mai multe ori, cu exceptia
instrumentarului gramatical: prepozitii, conjunctii, verbe auxiliare, si nece-
sitatea producerii unor efecte de intonatie diferite in catrene si tertete.
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Mai tirziu, insd, autorii de sonete au deviat substantial de la calapo-
dul impus, producind si alte variante structurale de sonet: sonetul ,,cu coa-
da” (care adauga in final 1-2 versuri sau tertete), sonetul rasturnat (in care
tertetele anticipa catrenele) si sonetul sincopat (in care sint lipsa unele ele-
mente structurale: un catren sau un tertet etc.).

Primul sonet roménesc este semnat de Gheorghe Asachi. Specia
sonetului I-a interesat si pe Mihai Eminescu (de ex.: Trecut-au anii...). Au
scris sonete lon Pilat, Vasile Voiculescu, Stefan Aug. Doinas, Emil Bru-
maru, Arcadie Suceveanu.

Trioletul (fr. triolet < it. trio — ,,trei””) — mic poem liric cu forma fixa
constituit din opt versuri octosilabice aranjate pe doua rime. Primul vers se
repeta 1n pozitia a patra si a saptea, iar al doilea — in final. Reluarea tripla a
unuia si aceluiasi vers i-a dat numele de triolet.

Are unele similitudini cu rondelul, unii autori 1l considerau un tip de
rondel constituit din opt versuri. A aparut in poezia franceza din Evul Me-
diu, unde se mentine pina in secolul al XIX-lea.

Este o poezie usoara generatd de stari nostalgice sau plictis existen-
tial, precum in textele romanticilor germani Riichert, von Platen, ale sim-
bolistilor rusi K. Balmont, N. Briusov etc.

Specia a fost ilustratd in literatura romana de B. Fundoianu, A.
Naum etc.

Ex.: A. Naum, Ritmuri §i rime
Lingad murmur de izvoara
Supt o salcie plecata
Primavara ma-nfioara
Linga murmur de izvoarad.

Si sub apa lor usoara

Viata mea se scurge toatd,

Linga murmur de izvoara

Supt o salcie plecata.
J. B. Hetrat, Triolet
In versuri scurte, usurele
Tesind un sir de triolete,
N-avui de gind sa-nsir margele
In versuri scurte, usurele...

Traieste-un suflet cald in ele

Ademenit de-a vietii sete,

In versuri scurte, usurele

Tesind un sir de triolete
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3. Alte specii ale genului liric

Imnul (fr. hymne, lat. hymnus, gr. hymnos — ,cintec de biruinta”) —
specie a genului liric care exprima sentimente de veneratie pentru o divini-
tate, o personalitate remarcabild, un eveniment major de importanta socia-
14, nationala. De regula, are o tonalitate solemna si se rosteste, se intoneaza
(se pune pe note), cu o ocazie deosebita.

Este de origine orientald si se considerd prima forma de poezie. In
Antichitate, avea un caracter religios, este atestat in cartile sfinte, in
inscriptiile de pe mormintele egiptene (imnurile vedice, imnurile biblice,
litaniile ebraice etc.).

In Grecia antica (sec. al VI-lea i. Hr.) insemna orice poezie, mai tir-
ziu va purta nume diferite, in functie de divinitatea evocata: pean (imnul
inchinat lui Apollo), ditiramb (imnul cintat in cinstea zeului Dionysos) etc.
De regula, erau acompaniate la chitara.

Notiunea de imn este atestata la Platon, in Republica, si este conside-
rat cintec Inchinat numai zeilor.

S-au scris mai multe tipuri de imnuri: mistice, populare, erotice, filo-
zofice. Celebri autori de imnuri sint Alceu, Pindar, Sappho etc.

O categorie speciala de imnuri sint cele orfice, care au fost scrise
intre secolele I1I-IV e. n. si autorul real al carora a ramas necunoscut. Cu-
legerea de 38 de imnuri inchinate zeilor si fortelor naturii i se atribuie per-
sonajului mitologiei grecesti Orfeu, care, se considera, prin cintecul sau, a
imblinzit fiarele si fortele naturii, de aici utilizarea termenului orfic cu sens
de misterios, ezoteric.

Cu timpul, specia va acoperi §i continuturi profane, apar imnuri
nuptiale, funebre, patriotice, nationale etc. Sint forme laice si desacralizate
de exprimare solemna a bucuriei, a recunostintei, a entuziasmului.

In literatura romana au scris imnuri Iancu Vacarescu (Imne), Vasile
Alecsandri (Imn lui Stefan cel Mare), in literatura moderna — I. Pillat
(Imnuri tirzii), loan Alexandru (Imnele Transilvaniei, Imnele Moldovei) s.a.

Oda (gr. ode —,,cintec”) — specie lirica care presupune un text de acla-
mare si slavire a unei personalitati sau a unui eveniment. Descinde din ritua-
lurile antice, cintece si jocuri, de preamarire a unei divinitati, a eroilor, zeilor.

Initial acompaniatd de muzica, si-a adoptat structura triadica a cinte-
celor corului: strofa (partea initiala din cintecul corului), antistrofa (partea
de raspuns — liricd — din cintecul corului) si epoda (partea de incheiere din
cintecul corului).

Detasindu-se ulterior de aceste elemente (muzicd, structura fixa tria-
dica), ea continud sid-si pastreze caracterul solemn §i sa-si structureze
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textul cu respectarea unui calapod: debuteaza cu o invocatie initiald a su-
biectului admiratiei auctoriale, motiveazd in continuare sentimentul de
preamarire si veneratie, finalizind cu un indemn incurajator.

In Antichitatea greaca, au contribuit substantial la dezvoltarea spe-
ciei poetii Sappho, Alceu, Anacreon. Poetesa Sappho a initiat in odele sale
un tip de vers si strofd numite ulterior, respectiv, vers safic si strofa safica.
Aceste tipare prozodice au fost utilizate mai tirziu si de M. Eminescu in
textul Oda (in metru antic).

Oda a devenit faimoasa si prin textele lui Pindar, care a valorificat-0
fructuos si a imbogatit-0 tematic.

A fost ilustrata de Horatiu, Ronsard, Hugo, Lamartin etc. In litera-
tura romana, au scris ode Gh. Asachi (Catre Italia), V. Alecsandri (Odd
ostagsilor romdni), V. Eftimiu (Oda limbii romdne) etc.

Doina. Termenul are o etimologie controversatd. Varianta cea mai
plauzibild este cea a lui B. P. Hasdeu, conform céareia la origini s-ar fi
numit ,,doind” orice cintec liric. Este concludent in aceastd privinta titlul
volumului lui V. Alecsandri Doine i ldcrimioare (1853), care insereaza
mai multe tipuri de poezie lirica.

Doina este insotita intotdeauna de o melodie specifica in forma libe-
ri. Are afinititi cu cintecul, acesta insi are o forma melodica fixa. In
privinta structurii prozodice, a unor formule verbale se apropie de balada.

Se constituie din versuri cu masura de 7-8 silabe, cu ritm trohaic,
rima Tmperecheatd sau monorima, nu este strofizat.

Un sentiment predominant al doinei este dorul, ,,0 dimensiune roma-
neasca a existentei” (C. Noica). Alte trairi si sentimente ce constituie vasta
arie tematicd a doinei sint jalea, Instrdinarea, ura, precum §i motivele:
pastoria, catania, norocul, soarta, natura etc.

Mesajul doinei se organizeaza, de obicei, in jurul perechii antoni-
mice bine-rau, dragoste-urd, frumos-urit etc.

Textul doinei este de o mare concentrare metaforicd, intensitatea
dramatismului trdirii atinge cote maxime.

Particularitati:

- are o structurd organizata;

- se bizuie pe un sistem de analogii intre lumea fizica si psihologia
umana;

- contine indici spatiali si temporali clar precizati;

- uzeaza de expresii tipice precum ,,frunza verde”, ,,foaie verde”;

- apeleaza la elemente de oralitate, la figuri de stil (epitete, compa-
ratii, repetitii, hiperbole, gradatii) s. a.;

- abunda 1n imagini vizuale si auditive.
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Cuvintul doind a fost utilizat si ca titlu pentru creatii originale: V.
Alecsandri (Doina iubirii), G. Cosbuc (Doina), St. O. losif (Doina), M. Emi-
nescu (Doina).

Elegia (fr. élégie, gr. elegeia ,,cintec de doliu™) — specie a liricii culte
(analoaga bocetului popular), care exteriorizeaza o cugetare impregnata de
regret si tristete. Se aseamana cu meditatia. Initial, termenul era utilizat pentru
epitafuri si versete comemorative. In timp, isi modifici menirea si aria tema-
tica. La greci si romani, prin elegie se exprima jalea funebra, se tratau di-
verse teme filozofice, morale si chiar politice. Textul era organizat in disti-
huri, de reguld, acompaniat de flaut si avea un ton grav. Un poet elegiac latin
este Ovidiu. Renasterea, prin reprezentantul sau de vaza Petrarca, imprima
elegiei accente erotice. Si poetii romantici Lamartine, Shelley, Byron, Puskin
se lamenteaza, prin aceasta forma poetica, pe tema iubirii, specia distingindu-se
prin sensibilitatea expresiei, tandrete, patetism si melancolie.

In literatura roméana, elegia patrunde odati cu preromantismul si ro-
mantismul. Autori de texte elegiace sint V. Cirlova, Gr. Alexandrescu, D. Bo-
lintineanu, V. Alecsandri s. a.

Lirica modernd 1si adoptd un caracter meditativ, deplingind iluzii
existentiale, alte probleme filozofice privind viata si moartea (Trecut-au
anii, Melancolie, Despartire de M. Eminescu; De ce asa de trist ramii, O
scump prieten de St. O. losif; Elegie in fata marii, A doua elegie, A patra
elegie de lon Pillat; Optiune la real, Paradis in destramare de Lucian
Blaga; Elegie in amurg, In mijlocul lupilor de Vasile Voiculescu s. a.).
Uzind de o simbolisticd pe potriva atmosferei din textul elegiac, poezia se
structureazd pe perechi antitetice: viata-moarte, trecut-prezent, tinerete-
batrinete, iluzie-deziluzie etc.

Pastelul (fr. pastel, it. pastello —,,pictura cu creioane moi”) — poezie
de factura lirica, care, uzind de o tehnica picturala a limbajului, desemnea-
za un tablou de natura, o realitate subiectivizata si interiorizata.

Termenul care denumeste specia are o etimologie franceza insemnind
in limba de origine o arta picturala care utilizeaza culori moi, catifelate.

Ca termen literar conoteaza sensuri mai largi, implicind si atitudinea
discreta a creatorului fatd de frumusetea ingenua a naturii.

Versul de pastel face trimitere subtila, delicata la armonia dintre om
si naturd, la un echilibru interior. Se instituie astfel, prin intermediul
acestei modalitati, o armonizare a naturii cu sufletul uman, pastelul avind
menirea sa sensibilizeze si sd emotioneze receptorul.

Trasaturi:

- apel masiv la imagini vizuale, auditive, olfactive, tactile;
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- muzicalitate asigurata de enumeratii, repetitii, aliteratii;

- simplitatea expresiei, desi textul este intesat cu metafore, hiperbole,
comparatii;

- prozodie simpla, ritm trohaic;

- descrierea — modalitate predominantd de expunere.

Primele elemente de pastel se atestd la V. Cirlova (in Inserare), la
I. H. Radulescu (in Zburatorul).

Creatorul speciei este considerat Vasile Alecsandri (Dimineata, Bra-
dul, Malul Siretului, Tunetul, Semandtorii, Puntea, Balta), care a utilizat
pentru prima datd termenul ,,pastel” in calitate de titlu al culegerii de
versuri publicate intre 1868-1869 in ,,Convorbiri literare”.

In literatura roméana, au scris pasteluri George Cosbuc (Pace, Pe
munte, In miezul verii, Pastel) , St. O. losif (Prin sat aleargd paparude,
Tresari din somn, Coboara seara pe cimpie) , lon Pillat (fn toamnd, Seara
la Stinca, Poteca din padure, Limpezimi) etc. In secolul XX, aproape ci nu
se mai scriu pasteluri.

Cintecul (lat. canticum, fr. chanson — .,,cintec ) — specie a liricii po-
pulare care exteriorizeaza Intr-o forma simpla stari de spirit, atitudini, im-
presii, emotii.

Cintecul este un text versificat care necesita un aranjament muzical:
se cintd pe o melodie sau presupune un recital acompaniat de un instru-
ment muzical.

Se distinge prin simplitate, accesibilitate, spontaneitate, ritmul lui va-
riind in functie de mesajul textului (poate fi alert, vioi sau grav, domol etc.).

Aria tematica a cintecului este diversa, precum multitudinea aspecte-
lor de viata: de dragoste, de leagdn, haiducesc, patriotic, satiric etc. Cinte-
cul batrinesc se mai numeste baladd, cel de dragoste — romanta, iar cel de
tristete si doliu — bocet.

Valorile afective si structura tematica a cintecelor variaza in functie de
epoca istorica si culturald, el fiind expresie a existentei unei comunitati, etnii.

Autori romani de cintece: V. Alecsandri (Cintec haiducesc, Cintec
ostagesc, Cintecul lui Noe junior), G. Cosbuc (Cintec ostasesc, Cintecul
redutei, Carol Robert, Pe drumul Plevnei, Oltenii lui Tudor), O. Goga
(Cintecul camasii, Cintec modern), St. O. losif (Singurel ca un haiduc,
Draga codrule, te las).
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Tema 5.3. GENUL DRAMATIC
1. Generalitati
2. Speciile genului dramatic
3. Didascaliile

1. Generalitati

Genul dramatic intruneste operele scrise sub forma de dialog. Tradi-
tional, operele dramatice erau scrise pentru a fi reprezentate pe scend. Afir-
matia raminea valabild pind la aparitia In dramaturgia moderna a ,,pieselor
pentru lecturd”, care modifica intrucitva canoanele operelor dramatice.

Referindu-ne la textul dramatic traditional, vom formula citeva
trasaturi de baza ale acestuia:

- esentiale pentru genul dramatic sint actiunea si dialogul;

- actiunea, liniard sau ramificatd, construitd riguros, se orienteaza
catre un punct maxim: rezolvarea conflictului dramatic;

- opera dramatica se constituie dintr-o suita de dialoguri i monolo-
guri, uneori si aparteuri (mimare de dialog cu spectatorii);

- autorul nu intervine direct in text, decit prin intermediul didascaliilor
foarte sumare, in dramaturgia clasica, mai dezvoltate — la dramaturgii moderni;

- monologul, de reguld, imprima textului lirism sau distribuie unele
accente psihologice;

- lucrarile dramatice sint structurate in acte, tablouri, scene, uneori
pot avea prolog si epilog;

- personajele dramatice isi asuma derularea actiunii, autorul lasind
doar impresia, prin elementele metatextuale, ca dirijeazd din umbra actiunea;

- conflictul dramatic poate fi interior sau exterior;

Clasificari

Specii populare ale genului dramatic: teatrul cu masti, teatrul de
papusi, ursul, capra etc.

Specii culte ale genului dramatic: tragedia, comedia, drama.

2. Speciile genului dramatic
Tragedia (fr. tragédie, gr. tragodia, tragos — ,,tap” si ode — ,,cintec”).
Specie a genului dramatic care, prin intermediul categoriilor tragicului,
reprezintd infruntarea unor personaje exceptionale, prin fortd, trairi, eleva-
tie, cu destinul, cu propriile pasiuni, cu ordinea existentd a lumii, conflictul
soldindu-se cu infringerea sau cu moartea protagonistului. Tragedia pro-

voacd spectatorului sentimente de maretie si sublim.
Prima teoretizare a tragediei o atestam in Poetica lui Aristotel: ,, Tra-
gedia e, asadar, imitatia unei actiuni alese si intregi, de o oarecare intin-
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dere, un grai impodobit cu felurite soiuri de podoabe osebit dupa fiecare din
partile ei, imitatie Inchipuitd de oameni in actiune, §i nu povestitd, si care
stirnind mila si frica savirseste curatirea acestor patimi”. Isi are originile in
Grecia antica, unde, primavara, se organizau sarbatori in cinstea lui Diony-
sos, zeul vegetatiei, al recoltelor, al vinului. La acest spectacol se dansa si
se cinta n jurul unui altar pe care se afla un tap sacrificat. Cu timpul, corul
se imparte in doua parti, initiindu-se astfel dialogul, prin care mai apoi va
fi invocat corifeul, aceste elemente constituind o forma rudimentara a
tragediei. Treptat, tragedia se indeparteaza de cultul lui Dionysos, aducind
in scena si alte personaje mitologice, mai rar — legendare sau istorice.

Creatorul tragediei se considera Tespis (secolul al IV-lea i. Hr.), care
inlocuieste corifeul cu un actor pus in dialog cu personajul colectiv — corul.
Eschil va introduce in textele sale al doilea actor, Sofocle — pe cel de-al
treilea. De reguld, tragedia antica se structura pe conflictul om-destin
(moira), respecta o serie de rigori privind subiectul tragediei, caracterele,
structura, ,,graiul” tragediei, de asemeni unitatea de loc, timp, actiune. Tra-
gedia anticd dureaza un secol: de la Eschil — la Euripide.

Tragedia clasica apare in cultura franceza a secolului al XVII-lea
prin P. Corneille si J. Racine, care mentin regula celor trei unitati, dar inlo-
cuiesc corul prin confidenti, iar destinul — prin pasiuni.

Renasterea engleza, prin W.Shakespeare, modifica substantial specia:
renunta la principiul unitatii de timp, loc, actiune, atenueaza filonul tragic,
admit in text elemente comice, aduc 1n scend multe personaje si caractere.

In secolul al XVIII-lea, tragedia cade in desuetitudine, treptat este
inlocuitd de drama, iar in secolul al XX-lea tragedia dispare, generind
specii noi precum tragicomedia.

Tudor Vianu spunea ca ,,eroul tragic cade jertfa tocmai din cauza
excelentei sale”.

S-au scris tragedii 1n versuri si in proza. Tragedii reprezentative din
literatura universala: Orestia, Prometeu inlantuit de Eschil; Oedip Rege,
Antigona de Sofocle; Medeea, Andromaca de Euripide; Romeo si Julieta,
Hamlet de W. Shakespeare; Cidul, Horatiu de P. Corneille; Andromaca,
Fedra de J. Racine.

Comedia (fr. comédie, lat. comoedia, gr. komodia - ,,cintec de sarba-
toare”) — specie a genului dramatic in proza sau in versuri care ridiculizea-
za necorespondenta hazlie dintre aparenta si esent, dintre valoare si non-
valoare, dintre scop si mijloace, dintre vechi si nou etc.

Comedia inseamnd materializarea comicului in forma literar-
artistica. Conflictul este unul usor, avind un deznodamint vesel. Persona-
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jele, situatiile, moravurile sint re-prezentate intr-o manierd comica. Adrian
Marino remarca ,,tendinta comediei de a-si reduce personajele la scheme
morale abstracte, cu simpla functionalitate comica (...)".

Pentru Aristotel, ,,comedia e imitatia unor oameni neciopliti, nu insa
o imitatie a totalitatii aspectelor oferite de o natura inferioara, ci a celor ce
fac din ridicol o parte a uritului. Ridicolul se poate dar defini cu un cusur si
o uritenie de un anumit fel, ce n-aduce durere si nici vitdmare; asa cum
masca actorilor comici e urita si framintata, dar nu pina la suferinta”.

Apare In Grecia anticd, are origini populare, provine din COmos,
sarbatoare pe care grecii o organizau in cinstea zeului Dionysos. Era vorba
de o procesiune veseld care strabatea satele la sfirsitul recoltarii, unde se
obignuiau glume satirice, uneori chiar licentioase, menite sid creeze o
atmosfera veseld, deschisd bufoneriilor. Din schimbul de replici, s-a
constituit dialogul comic si respectiv forme rudimentare ale comediei.

Primele comedii culte apar la Atena in sec. al V-lea i.Hr., avindu-l ca
reprezentant pe Aristofan. In aceastd perioadd, se scriu comedii satirice,
politice, bufe. Mai apoi, in I jumatate a secolului al IV-lea se dezvolta
comedia medie, ulterior comedia noua care anticipa comedia de moravuri,
creatorul cdreia este Menandru. Deja se observa un interes sporit pentru
intriga, comicul se rafineaza, devine spiritual.

Dupi modelul grec, se dezvoltd comedia la romani. in Italia, apare
comedia dell’ arte, care se dezvolta din textul popular italian.

O inflorire a speciei se atestd in clasicismul francez prin comedia de
caracter a lui Molliere. Un aer de vioiciune si prospetime aduc in comedia
engleza piesele lui Shakespeare. Comedia rusa se dezvoltd prin textele lui
N. V. Gogol.

In literatura romana, au scris comedii V. Alecsandri, A. Russo, I. L. Ca-
ragiale etc.

Romantismul aduce in comedie si elemente de tragedie dind nastere
dramei. Comedia este cultivata si in teatrul modern, care 1i adaugd come-
diei un substrat tragic, de aici aparitia tragicomediei. Din aceasta simbioza
S-a nascut teatrul absurdului.

Tipuri de comedii:

- comedia de moravuri (Ce inseamna sa fii onest de O. Wilde,
Chirita in lasi de V. Alecsandri);

- comedia de caracter (Mizantropul, Avarul de Moliére; Hagi Tudose
de Barbu St. Delavrancea);

- comedia de situatii sau bufa (O noapte furtunoasa de I. L. Cara-
giale, Cei doi tineri din Verona de W. Shakespeare) etc.
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Subspecii ale comediei:

- feeria (Visul unei nopti de vard, Furtuna de W. Shakespeare, Amo-
rurile Diavolului de Jules-Henri Vernoy de Saint-Georges);

- vodevilul (Coana Chirita in provincie de V. Alecsandri, Pra-
pastiile Bucurestiului de Matei Millo, Cirlanii de C. Negruzzi),

- farsa (Conul Leonida fata cu reactiunea de 1. L. Caragiale, Trage-
die fard voie, Ursul de Cehov);

- scheciul (Fabula de Dan Mihaescu, Furia de Eugen lonesco).

Comedii reprezentative din literatura universala si romdna: Pdsa-
rile, Norii, Broastele de Aristofan, Comedia erorilor, Visul unei nopti de
vara de W. Shakespeare, Revizorul de N. V. Gogol, Chirita in lasi, Chirita
in provincie de V. Alecsandri, O noapte furtunoasa, O scrisoare pierdutd,
D-ale carnavalului de I. L. Caragiale.

Drama (fr. drame, gr. drama — ,,actiune”) — piesa de teatru, in versuri
sau 1n prozd, axatd pe un conflict puternic, in care sint antrenate personaje
exemplare aflate in situatii de viatd complicatd, cu un final nefast.

Apare in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea, cind romantismul
pledeaza pentru stergerea granitelor dintre genuri si specii literare, conto-
peste comedia cu tragedia si da nastere dramei.

Termenul ,,drama” a fost folosit pentru prima data de D. Diderot.

in prefata la drama sa Cromwell (1827), Victor Hugo legitimeaz
aparitia dramei romantice, considerind-o capabild sid exprime intreaga
complexitate a vietii, ea ,,topeste in acelasi suflu grotescul si sublimul, teri-
bilul si bufonul, tragedia si comedia”.

Caracteristici:

- renunta la regula celor trei unitati existentd in teatrul clasic;

- imbina tragicul si comicul;

- este mai putin supusa conventiilor comparativ cu tragedia;

- este de un ton mai putin elevat decit tragedia;

- ilustreaza viata In multitudinea aspectelor si complexitatii sale;

- componenta esentiald este conflictul;

- reprezinta diferite tipuri de personaje, sentimente, tonalitati.

Tipuri: drama psihologica (Moartea unui artist de Horia Lovinescu,
lona de Marin Sorescu); drama istorica (Rdceala de M. Sorescu, Razvan i
Vidra de B. P. Hasdeu, Viaicu Vodd de Alexandru Davila); drama sociala
(Frumos si sfint de Ton Druta, Rinocerii de Eugen Ionesco); drama de idei
(Jocul lelelor de Camil Petrescu, Mesterul Manole de Lucian Blaga) s. a.

Drame reprezentative din literatura universala si romana: Cromwell,
Hernani de V. Hugo, Casa cu pdapusi de H. Ibsen, Cadavrul viu de L. N.
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Tolstoi, Despot Voda de V. Alecsandri, Napasta de 1. L. Caragiale,
Zamolxe de L. Blaga.

3. Didascaliile (gr. didaskalia — ,,invatatura”) sau indicatiile scenice
(metatextul) sint prescriptii pe care autorul dramatic le alaturd in piese
dialogului propriu-zis.

Unele didascalii pot precede segmentele dramatice (act, tablou,
scend), altele — pot fi inserate 1n interiorul dialogului.

Termenul este cunoscut inca din Antichitate, desi in tragedia clasica
s-a utilizat foarte putin. Se practica intens in teatrul secolelor al XIX-lea si
al XX-lea, desi difera in functie de autor si perioada literara (V. Alecsandri,
B. P. Hasdeu, C. Petrescu, L. Blaga etc.).

Didascaliile se prezinta ca instructiuni pentru actori §i regizori:

- indicatii gestuale, mimica, tonalitate, miscare Tn spatiul scenic:

ex.: CETATEANUL: (sovdind) Sluga! (in tot jocul sughite i sovdie).

(O scrisoare pierdutd de |. L. Caragiale)

- succinte prezentari ale personajelor: virsta, aspect, tinutd vestimen-
tara, alte detalii care le particularizeaza:

ex.: ,,Stefan vine din drapta din ograda. Mustatile si parul, aproape
albe...” (Apus de soare de Barbu Delavrancea ).

- 0 prezentare a elementelor de decor, sugestii privind efecte vizuale
si auditive; precizari de spatiu/elemente spatiale si de timp (ale actiunii).

EX..,, O gurd de grotd , spartura ultimului peste spintecat de Iona. In
fatd, ceva nisipos, murdar de alge, scoici. Ceva ca o plajd. In dreapta, o
movila de pietroaie, case, lemne. La inceput, scena e pustie” (lona de Ma-
rin Sorescu).

Ex.: ,, Sufrageria apartamentului in care locuiesc Gelu si Coca:
mobila sculptatad, covor persan i tablouri (fara valoare) pe pereti” (Boul
si viteii de Ton Baiesu).

Unele didascalii se adreseaza direct numai cititorului (in teatrul de
lecturd) sau numai spectatorului (in aparteuri).

Retineti:
Concluzie asupra genurilor literare:

- Din Antichitate §i pina in prezent, in teoria genurilor, s-a admis, in
principiu, doar impartirea lor tripartitd: in epic, liric si dramatic.

- Nu exista genuri pure, ele se clasifica in functie de procedeele
dominante.
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Clasificari conventionale ale genurilor literare:

Genul epic:

a) epica orala (populard) in versuri: balada (cintecul batrinesc), legenda;
in proza: legenda, basmul, snoava;

b) epica scrisd (cultd) in versuri: balada, legenda, poemul, epopeea, fabula;
in proza: anecdota, schita, povestirea, nuvela, romanul, eseul, reportajul.
Genul liric:

Lirica orala (populard): doina (de dor, de jale, de voinicie, de cata-
nie), cintecul (haiducesc, de leagin, ritual, de munca, de lume), ghicitoa-
rea, strigatura, proverbul, zicatoarea.

Lirica scrisa (cultd): pastelul, idila (pastorala), elegia, romanta, oda,
imnul, meditatia, satira, pamfletul, epigrama, sonetul, rondelul, glosa,
trioletul, gazelul etc.

Genul dramatic:

Specii populare ale genului dramatic: teatrul cu masti, teatrul de
papusi, ursul, capra etc.

Specii culte culte ale genului dramatic: tragedia, comedia, drama.
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Tema5.4. ELEMENTE SPECIFICE GENULUI EPIC
1. Personajul
2. Actiunea
3. Subiectul
4. Naratorul

1. Personajul (fr. personnage, lat. persona — ,,masca de teatru, rol”).
Personajul este un individ sau un obiect implicat in raporturi intratextuale,
pe care le determina si pe fundatia carora se determina. Este specific genu-
rilor epic si dramatic. De-a lungul veacurilor, termenului i s-au dat multiple
si variate acceptiuni. Prima aparitie a personajului se atestd in tragedia anti-
cd, unde avea alura eroului rezultat din unirea unei divinitati cu omul. Cla-
sicismul ilustra prin personaj o idee sau o calitate umana: avarul, mizantro-
pul, cinicul s. a. Personajele romantice sint pur negative sau pur pozitive,
ele sint in conflict cu lumea, cu sine, evadeaza in vis, in trecut, 1n istorie, In
himera etc. Realismul sondeaza, prin personajul de roman indeosebi, pro-
funzimile sufletesti ale omului reprezentindu-1 in continua evolutie psiho-
logica. In modernism, apare insul banal, anonim, numit §i antierou. Este
omul obisnuit, absorbit de griji cotidiene, purtator si de virtuti si de vicii,
in functie de circumstante. Fiecare dintre cititori se poate regasi in el.

In lucrarile de specialitate, alituri de termenul personaj literar, se
opereaza si cu alte categorii corelative: arhetip (tipar vechi al unui lucru
sau fiinte ca Prometeu, Icar, Miorita etc.), prototip (modelul exemplar), ti-
pul (personajul reprezentativ pentru o tagma: avarul, fiul risipitor, arivistul,
snobul, ratatul etc.), eroul (un model eroic, religios sau etic din tragedia
antica, epopeea medievald sau basmul popular), noneroul (antipod al
eroului, o replica data tuturor tipologiilor anterioare).

Clasificari:

Dupa locul pe care-/ ocupd in actiune: principale (Victor Petrini, Cel
mai iubit dintre paminteni de Marin Preda), secundare (Elvira Olteanu,
Pactizind cu diavolul de Aureliu Busuioc), episodice (sublocotenentul ceh
Svoboda, Padurea spinzuratilor de Liviu Rebreanu).

Dupa complexitate: simplu (Emilia Rachitaru, Patul lui Procust de
Camil Petrescu), complex (Apostol Bologa, Pdadurea spinzuratilor de Li-
viu Rebreanu)

Dupa relatia realitate-fictiune: realist (Mara, Mara de loan Slavici),
alegoric (Serafim Ponoara, Povestea cu cocosul rosu de Vasile Vasilache).

Dupa gradul de implicare in actiune: implicat (Stefan Gheorghidiu,
Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi de Camil Petrescu),
observator (Gheorghita, fiul Vitoriei Lipan, Baltagul de Mihail Sadoveanu).
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Dupa modul de prezenta in opera: individual (Darie, Descult de Za-
haria Stancu), colectiv (taranii, prostii, Rascoala, Prostii de Liviu Rebreanu).

Caracterizarea personajelor:

Directa (realizata de autor: portret, evocare, descriere).

Ex.: ,,Chipul ei parc-ar fi zugravit; alb, si cu doud rdsuri pe obraji.
Ochi negri ca mura, frumosi de picd, dar cind 1i incrunta te sperie ca-
ntunericul. Parul lins, cu unde albastrui. Se poartd cu timple...Sultanichii
ii este draga curdtenia, ca chiar de n-ar avea sprincenile trase ca din
condei, i buze rumene ca bobocul de trandafir, tot n-ar da cu foitd si cu
muc de luminare. Cind merge, saltd putin si se mladie. Trup omenesc de n-
ar fi, s-ar fringe” (Sultanica de Barbu St. Delavrancea).

Indirecta (realizata de alte personaje si de relatiile cu alte personaje).

Ex.:,, - Mai Stane, la tine am vazut papusoiul frumos.

Stan isi suci mustata:

- Apoi cind are omul trei feciori ca mine!...

- Asta sa fie zisa — ii raspunse Pavaloc — plugar ca Bujor al tau nu
mai este in sat!

- Pe asta o au unii de la fire, grai Gligor. Trebuie sd fie in intelegere
tainica cu pamintul. Mai in vara aram ca sa seaman ovaz aici. ,, Rau faci ca
pui ovdz aici, imi zise Bujor, este pamintul cam gras si ti se pdleste.” Asa am
si patit-0. Apoi la potrivirea vremii nimeni nu se pricepe mai bine ca Bujor.

Oamenii incepurd sa-1 laude pe Bujor” (La crucea din sat de loan
Slavici).

Autocaracterizare (se prezintd prin propriul discurs si actiunile in-
faptuite).

Ex.: ,,Cad sleit si nemingiiat. Interminabilul bombardament a sfari-
mat toate resorturile din mine. Vorbesc rar si numai cind e nevoie neapa-
rat sa raspund...Mda simt palid si cind imi trec mina peste obraji vad ca mi-
a crescut o barba ca de mort” (Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de
razboi de Camil Petrescu).

2. Actiunea (fr. action — ,actiune, miscare”). Este un element dina-
mic esential al operei literare generat de succesiunea intimplarilor si eveni-
mentelor din text. Determind configurarea si dezlegarea intrigii, defineste
personajele, timpul si actul derulérii sale.

Importantd in genul epic, esentiald in genul dramatic, actiunea nu
este proprie operelor lirice, insd, uneori, poate aparea in ele cu valoare sim-
bolica sau alegorica. Ex.: in Scrisoarea a lll-a de M. Eminescu, actiunea
este concentratd in prima parte a poemului, realizind antiteza timpului
glorios, patriotismul lui Mircea cel Batrin, raportat la prezentul decazut.
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Actiunea s-a caracterizat mult timp prin unitate cronologica si cauza-
1a, prin linearitate si rationalitate, insd, evoluind in timp, a suportat modifi-
cari substantiale. Astfel, proza secolelor XIX-XX deviaza de la tiparul pi-
caresc al actiunii traditionale si va propune prin romanul de tip balzacian
actiunea cu planuri paralele intilnitd in romanele-fluviu sau in cronicile de
familie de tipul Forsyte Saga de J. Galsworthy.

Fragmentarismul si discontinuitatea prozei moderne pulverizeaza
actiunea, o supun dicteului subiectivitatii, ea poate fi imaginara, poate fi o
traire interioard. Ex.: romanele lui M. Proust, F. Kafka, V. Woolf, Noul ro-
man francez.

Tipuri:

Dupa timpul desfasurarii evenimentelor:

- actiune continud, in care evenimentele se deruleaza cronologic.
Ex.: lliada de Homer, schitele Vizita, DI Goe de I. L. Caragiale, romanul
Neamul Soimarestilor de M. Sadoveanu s. a.

- actiune discontinud, in care evenimentele nu respecta criteriile tem-
porale. Ex.: Odiseea de Homer, La Vulturi de G. Galaction, Ciuleandra de
L. Rebreanu, s. a.

Dupad complexitate:

- lineara. Ex.: Dan, capitan de plai de V. Alecsandri, Alexandru La-
pusneanul de C. Negruzzi;

- In planuri paralele. Ex.: Pasa Hassan de G. Cosbuc, Sobieski si ro-
mdnii de C. Negruzzi, lon de L. Rebreanu . a.

3. Subiectul (lat. subjectus — ,,ceea ce este spus; subordonat”). Tota-
litatea evenimentelor asamblate (construite) artistic in text, care antreneaza
intr-unul sau mai multe conflicte personajele unei opere epice sau drama-
tice. Subiectul ordoneaza (inldntuieste) in succesiune si particularizeaza
motivele unei naratiuni.

Existd o deosebire dintre evenimentele povestite si modul in care sint
acestea povestite. Distinctia a fost explicatd de formalistii rusi prin pere-
chea terminologica fabula—subiect. Teoreticianul rus B. Tomasevski defi-
neste subiectul ca ,,totalitatea aceloragi motive in aceeasi succesiune si le-
gatura 1n care sint date in lucrare”, deosebindu-se de fabula care reprezinta
»totalitatea motivelor in legatura lor logica temporal-cauzala”. Adicad su-
biectul ar fi modul de combinare a evenimentelor in text, iar fabula — ansam-
blul motivelor unei naratiuni, in succesiunea lor temporala si cauzala.

Numit fie fabula (B. Tomasevski), fie istorie (Tz. Todorov), fie die-
geza (G. Genette), in fiecare caz este vorba de acelasi lucru: evenimentele,
reale sau fictive, care constituie obiectul discursului narativ.
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Subiectul este astfel inteles ca tehnica de relatare a fabulei, ca pro-
cedeu artistic si, in consecintd, element al discursului. ,,Subiectul, afirma
Tomasevski, este In intregime o constructie artistica”.

Traditional, subiectul se structureaza din urmatoarele momente:

1. Expozitiunea este o descriere introductiva a atmosferei/cadrului n
care se va derula actiunea, expune careva date despre personajul/personajele
principale si a relatiilor dintre ele, prezinta indici temporali sau/si spatiali.

2. Intriga — moment esential in care se polarizeaza fortele si se inlan-
tuie in conflicte firele actiunii.

3. Desfagurarea actiunii prezinta evolutia si amplificarea conflictului
initiat 1n intrigd, dezvoltarea planurilor narative.

4. Punctul culminant — momentul de maxima intensitate a conflictu-
lui care concentreaza dramatismul sau lirismul relatarii.

5. Deznodamintul este rezolvarea propriu-zisa a conflictului. Uneori,
prin epilog, autorul poate urmari destinele personajelor, dincolo de limitele
relatarii.

Prezenta in opera literara a tuturor acestor momente-elemente nu
este obligatorie, oricare din ele poate lipsi si pot aparea in alta ordine decit
cea indicata.

4. Naratorul este instanta aleasa de autor pentru a-si expune simbo-
lic sau aluziv, direct sau indirect viziunile, atitudinea fata de o problema.

Element specific fundamental al genului epic, naratorul poate,
uneori, coincide cu autorul sau poate fi investit cu acest rol un personaj.

De obicei, naratorul este o voce care nareaza la persoana I eveni-
mente, Intimplari, facindu-se evidente aici atitudinea lui subiectiva, unele
note de lirism etc.

Relatiile naratorului cu faptele povestite sint de doua feluri:

- naratorul nu ia parte la Intimplari, evenimente;

- naratorul participa la intimplari, evenimente.

Traditional, in literatura de specialitate se discutd despre trei functii
principale ale naratorului in discurs:

- functia narativa (fundamentald, de reprezentare);

- functia de control sau regizare (insereaza discursul personajelor in
interiorul propriului discurs, marcindu-l prin ghilimele);

- functia de interpretare (de comentariu, de analiza a discursului per-
sonajelor).

Potrivit teoriei lui Gérard Genette referitoare la raporturile naratoru-
lui cu faptele povestite si nivelele narative, se opereaza in analiza naratiu-
nii cu urmatoarele situatii narative in care:
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- Naratorul coincide cu autorul si povesteste intimplari la care nu a
participat (extradiegetic-heterodiegetic): Neamul Soimarestilor de
Mihail Sadoveanu, Padurea spinzuratilor de Liviu Rebreanu.

- Naratorul coincide cu autorul si povesteste intimplari la care a
participat (extradiegetic-homodiegetic): Cafeneaua Pas-Parol de
Matei Visniec.

- Naratorul coincide cu un personaj si povesteste intimplari la care nu
a participat (intradiegetic-heterodiegetic): Hanu Ancutei de Mihai
Sadoveanu

- Naratorul — personaj povesteste propriile intimplari (intradiegetic-
homodiegetic): /nsinguratul de Eugéne Tonesco, Orbitor de Mircea
Cartarescu.

Exista numeroase clasificari ale tipurilor de narator. In scopuri di-
dactice, vom recomanda urmatoarea clasificare:

1. Naratorul omniscient (relateaza la persoana a Ill-a, cunoaste deru-
larea si finalul evenimentelor): Moara cu noroc de loan Slavici, Ultima
noapte de dragoste, intiia noapte de razboi de Camil Petrescu.

2. Naratorul personaj (relateaza evenimentele la care ia parte):
Luntrea lui Caron de Lucian Blaga.

3. Naratorul martor al evenimentelor (nu cunoaste decit partial
evenimentele pe care le relateaza): Talpi. Sotronul de Nichita Danilov.
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Tema 5.5. ELEMENTE COMUNE GENURILOR LITERARE
. Titlul

. Tema

. Motivul

. Mesajul

. Conflictul

. Cronotopul

. Incipitul

. Compozitia

RN O WDN -

1. Titlul (lat. titulus - ,,indiciu, semn, pretext”)

Titlul este un element paratextual, un indiciu al textului literar. For-
mulat printr-un cuvint, sintagma, propozitie sau fraza, el, de regula, este si-
tuat in fruntea operei literare pentru a-i da un nume, a o prezenta si repre-
zenta. De cele mai multe ori, este o metafora-simbol care sintetizeaza
semnificatia generald a lucrarii. Alegerea titlului operei literare este depen-
denta de epoca literara, moda literard, gen sau este determinata de lucrarea
propriu-zisa. Exista si titluri-entitati de sine statatoare sau relativ indepen-
dente, exista titluri ,,subversive” care nu anunta textul.

in Evul Mediu, primul cuvint din text sau primul nume propriu era
utilizat si ca titlu. Initiativa de a da titlu poeziei apartine Renasterii. Baro-
cul opteazi pentru titluri-rezumat ale lucrarii. In secolul al XIX-lea se
observa preferinta pentru titluri antroponime: (Mara de I. Slavici, Cezara
de M. Eminescu, Doamna Bovary de Flaubert etc.). Noul roman francez
instituie titlul ambiguu, enigmatic, paradoxal. Modernismul si avangarda
se caracterizeaza prin titluri extravagante, excentrice, de obicei ironice.

Aflindu-se in relatie intertextuald cu opera literara, titlul poarta di-
verse semnificatii:

- reliefeaza momentul esential al subiectului operei literare;
contureaza personajul-cheie;

- subliniaza atmosfera predominanta a textului;

- inglobeaza (rotunjeste) semnificatia intregii opere.

Titlul poate fi dublu, constituit din doua unitati lexicale legate prin
conjunctia ,,$i”, ,,sau”, ,ori”: . Barbu, Riga Crypto si lapona Enigel.
V. Alecsandri, Chirita in lagi sau Doud fete §-o neneacd.

Poate fi sustinut de un subtitlu (un cuvint sau o constructie-chinte-
senta a lucrarii sau o explicatie): D. Cantemir, Divanul sau Gilceava inte-
leptului cu lumea sau Giudetul Sufletului cu Trupul.

Exista titluri-citat: Dialog cu Oda in metru antic de N. Stanescu,
Panta rhei? de M.Sorescu, Ex libris de T. Arghezi.
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2. Tema (lat. thema — ,,subiect de discutie, de tratat intr-o lucrare”)

Tema este o retea functionald care organizeaza si centreaza totalita-
tea elementelor unei opere in functie de conceptia, perspectiva, opinia
creatorului fata de fragmentul de realitate re-prezentat.

Ex.: dragostea, ura, prietenia etc.

Catacteristici:

- are caracter abstract;

- se reliefeaza (se concretizeaza) prin intermediul motivelor;

- este ubicua (este infuzata 1n tesatura textului, spre deosebire de motiv,
care poate fi desemnat printr-o expresie din text);

- in opera literard de proportii mici (in schitd, poezia liricd), tema si
motivul coincid;

- 0 opera literara complexa poate aborda mai multe teme convergente;

- literatura presupune un numar limitat de teme, impresia de varietate este
cauzatd de viziunile si modalitatile artistice variind in functie de autor.
Tipuri:

a) teme centrale: dragostea, moartea, aventura, lumile fantastice, abso-

lutul, binele, raul, familia, minciuna, adevarul etc.

b) teme secundare: despartirea, datoria, adulterul, lacomia, parvenirea,

lasitatea, tradarea etc.

Tema se afld in relatii intrinseci cu celelalte elemente componente
ale operei si presupune relatii extrinseci cu alte teme circulante intr-0 lite-
raturd sau in toate literaturile.

Opinii:

Boris Tomasevski: ,,Conceptul de tema este unul de Tnsumare, de
unificare a materialului lexical al lucrarii.”

Tzvetan Todorov: ,,Temele constituie universuri semantice, nu prea
multe la numar, care se intilnesc 1n toata literatura.”

Maria Corti: Temele sint ,,ansambluri structurale de motive”.

3. Motivul (lat. movere — ,,miscare™)
Element component indivizibil al unei opere literare care contine un

sens unitar si constituie modalitatea prin care se realizeaza tema.

Ex.: motivul florii, motivul lunii, al cifrei sapte, al fintinii etc.

Caracteristici:
modalitate de concretizare a temei;
preluat din artele decorative si muzica;
- fiecare tema se realizeazd prin mai multe motive;
in lucrarile de dimensiuni mici, uneori tema si motivul coincid,;
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- in textul literar, este desemnat printr-un cuvint sau o sintagma, un
personaj sau poate fi sugerat de o imagine;
- semnificatia unuia si aceluiasi motiv este variabild in functie de autor,
tema, gen, curent literar.
Tipuri:
I. a) central (fundamental, ocupa o pozitie centrala):
motivul ingerului (R. M. Rilke, N.Stanescu);
motivul dezgregarii materiei (G.Bacovia);
motivul creatiei (balada Monastirea Argesului, Mesterul Manole de
L. Blaga).
b) secundar (apare sporadic):
motivul clavirului, al cimitirului (G. Bacovia);
motivul supunerii (T. Arghezi);
motivul macelului (Alexandru Lapusneanul de C. Negruzzi).
I1. a) explicit (numit printr-un cuvint, sintagma, personaj):
motivul crucii (V. Voiculescu);
motivul noptii, lutului (T. Arghezi);
b) implicit (sugerat de 0 imagine):
motivul mucegaiului, al bubelor, al uritului (T. Arghezi);
motivul apocalipticului (L. Blaga).
I11. a) static (descrieri de natura, de personaje, interioare):
motivul ploii, al ninsorii (G. Bacovia);
motivul divinitatii (T. Arghezi);
motivul spinzuratorii (Pddurea spinzuratilor de L.Rebreanu);
motivul locuintei (Enigma Otiliei de G.Calinescu)
b) dinamic (prezente in derularea evenimentelor):
motivul cilatoriei (in povesti si basme);
motivul demonului (Maiestrul si Margarita de Bulgakov, Faust de
Goethe)
motivul central (fundamental) repetat cu insistentd in opera literarad
se numeste laitmotiv (< germ. Leitmotiv — ,,motiv conducator”)
Opinii:
R. Barthes: Motivul este ,,cel mai bun spatiu in care se poate
observa un sens”.

B. Tomasevski: Motivul este ,,cea mai mica particula a materiei te-
matice”.

4. Mesajul (lat. missus — ,,trimis™)
Este cea mai profundd semnificatie implicatd in structura operei
literare. lar semnificatia este oarecum sinonima cu informatia poetica
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continutd in structura de profunzime a textului literar. Aici se va contine
viziunea, atitudinea auctoriala asupra temei sau realitatii abordate.

In literatura, scriitorul va apela la un cod special, codul lingvistic,
realizat prin intermediul stilului.

In lona, M. Sorescu isi surprinde eroul dominat de iluzia victoriei
asupra destinului. Jocul pescuitului devine o realitate grava atunci cind Iona
devine el 1nsusi captiv in burta chitului. Astfel eroul intra intr-o aventura a
Cunoasterii. Prizonieratul presupune trecerea unor obstacole exterioare
(burtile balenelor), dar si interioare (cunoasterea de sine). Personajul sufera
o metamorfoza: de la inconstientad el ajunge la cunoastere de sine printr-un
drum interior.

Piesa ilustreaza o trasatura a fiintei moderne — singuratatea — i ne-
voia de a o depasi prin comunicare. Starea de suferinta devine pretext de
meditatie: claustrarea este o proba a oricarei existente.

Revenirea pe uscat aduce din nou iluzia libertatii. Redescoperirea de
sine echivaleaza cu trezirea constiintei sale: de razvratit. Libertatea nu se
afla 1n afard, ci inlauntrul fiintei. Deci depasirea trebuie sd cuprinda
limitele interioare, singurele care te fac prizonier al destinului.

5. Conflictul (lat. conflictus — ,,ciocnire, soc™)

Forta motrice a formelor fabulatorii este o colizie, o ciocnire de inte-
rese, fapte, caractere, personaje. Aceasta opozitie in cadrul operei literare
se numeste conflict. El se manifesta diferit, in functie de speciile unui gen
sau altul.

Si in lucrarea epicd, si in cea dramaticad atestim necorespondente de
atitudini, conceptii, sentimente intre doud sau mai multe personaje sau
intre personaj/personaje si societate. Epicul are posibilitatea de a desfasura
o actiune largd, uneori panoramica, conflictul fiind ajustat la ritmul nararii,
care poate fi lent, rezultat din utilizarea unor fraze ample, cu multiple
subordonate sau alert, efect obtinut cu ajutorul propozitiilor scurte, al
frazelor construite prin coordonare.

Reprezentarea dramaticd impune o concentrare maxima pe care alte
genuri nu o cunosc §i o situare a personajelor in momentele limitd ale
existentei lor. In tragedie, conflictul se va rezolva prin moartea sau infrin-
gerea protagonistului, iar in unele drame sau comedii — prin destinderea
tensiunilor create pe parcursul actiunii.

Tipuri:

1. Exterior (sau social): intre personaj si societate, personaj si destin,
personaj si personaj;

80



Ex:. Povara bundtdatii noastre de 1. Druta: Onache Carabus nu poate
accepta schimbarile sociale, progresul tehnologic si tendinta de renovare.
El opteaza pentru pastrarea valorilor traditionale; Morometii de M. Preda:
Ilie Moromete este stapinit de stabilitatea filozofica taraneasca si refuza
principiile feciorilor sai plecati de acasa pentru un trai mai bun intr-0 SO-
cietate in schimbare; Alexandru Lapusneanul de C. Negruzzi: Lapusneanul
isi impune domnia §i provoacd astfel nemultumirea poporului si a
boierilor. Ulterior, acest conflict evolueaza spre un ospdt fictiv incheiat cu
moartea a 47 de boieri etc.

2. Interior (sau psihologic): intre datorie si pasiune, intre ratiune si
sentimente.

Ex:. Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de razboi de Camil
Petrescu: Stefan Gheorgidiu oscileaza intre datoria de cetatean aflat pe
cimpul de luptd si dorinta de a afla adevarul despre fidelitatea sotiei sale;
Frunze de dor de I. Druta: Rusanda se afla in fata unei dileme: dragostea
pentru Gheorghe si dorinta de a pleca din sat pentru a-si face studiile;
Padurea spinzuratilor de L. Rebreanu: Apostol Bologa este mistuit de o
continud lupta ce se da in interiorul sau: luptind de partea dusmanului, el
este nevoit sd tragd 1n cetatenii romani din al cadror popor face parte el
insusi etc.

Actiunea unei opere epice sau dramatice poate fi determinata doar de
un tip de conflict sau, de cele mai multe ori, este prezent si conflictul exte-
rior, si cel interior.

Si in operele lirice poate aparea un conflict generator de lirism intre
starile afective ale eului liric.

6. Cronotopul (gr. chronos — ,timp” si topos — ,,spatiu”) este un
concept dicotomic care se constituie din indisolubilitatea parametrilor tem-
porali si spatiali ai unui univers artistic (ai unei opere literare).

Preluat din domeniul stiintelor exacte, unde a fost initiat in teoria re-
lativitatii de catre Einstein, termenului ,,cronotop” in estetica i se conferad
noi conotatii.

Principiul functiondrii cronotopului in opera literara a fost explicat
temeinic de catre G. Lessing in lucrarea sa Laocoon. Interesul pentru
cronotop reapare in special in secolul al XX-lea. Unul din cei mai impor-
tanti teoreticieni ai fenomenului este considerat savantul rus M. Bahtin,
care il defineste in urmatorul mod: ,,Vom numi cronotop (ceea ce in tradu-
cere ad litteram inseamna ,,timp spatiu”) conexiunea esentiald a relatiilor
temporale si spatiale valorificate in literatura”.
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Caracteristicile cronotopului:

- este un principiu ordonator si unificator al textului epic, dar este
prezent si in cel dramatic, dupa caz, si in cel liric;

- constituie centre organizatorice ale subiectului operei literare: poa-
te fi intrigd, punct culminant, deznodamint; prin el se pot defini si profila
personajele operei literare;

- are un caracter indisolubil: ,.indiciile timpului se releva in spatiu,
iar spatiul este inteles si masurat in timp” (M. Bahtin);

- Intr-o singurd lucrare pot functiona mai multi cronotopi, de regula
unul fiind dominant, ceilalti — subordonati, deoarece fiecare moment esen-
tial, motiv al operei are valoare cronotopica;

- se prefigureaza in compozitia exterioara a lucrarii, tine de domeniul
observabilului, iar functionarea lor este o subtilitate pe masura filozofiei
artei,

- cronotopul concretizeaza si condenseazd n anumite sectoare ale
spatiului (drum, castel, oras s.a.) timpul vietii umane, timpul istoric.

Forme ale cronotopului:

Existd categoria generald a cronotopilor mari, esentiali si categoria
subordonata a cronotopilor mici, speciali. De ex., cronotopul general
drumul il incorporeaza si pe cel al intilnirii, al despartirii etc.

In istoria literaturii universale de-a lungul secolelor au functionat cu
valoare simbolica o serie de cronotopi ca: drumul (Epopeea lui Ghilgames,
Odiseea lui Homer, Povestea lui Harap Alb de Ion Creanga, Baltagul de
M. Sadoveanu), insula (Shakespeare, Comedia erorilor, A doudsprezecea
noapte, Furtuna), castelul (intr-un mare numar de basme, Castelul lui Kafka),
salonul (in romanele lui H. de Balzac, Stendhal), ordselul provincial (in
romanele lui Turgheniev, in proza lui A. P. Cehov), orasul (in romanele lui
C. Petrescu), satul (in romanele lui L. Rebreanu, M. Preda, I. Druta).

Bibliografie:

Bahtin Mihail, Probleme de literatura si estetica, Bucuresti, Editura
Univers, 1982, p.294 si urm.

7. Incipitul (lat. incipio,-ere — ,,a incepe”) sau introducerea unui text
epic este un factor intrinsec al compozitiei operei literare. Functiile incipi-
tului variaza de la text la text:

- instituie relatia textului cu receptorul:

ex.. ,,L-am intilnit, recunosc, intr-un restaurant. De fapt, n-are
importanta unde [-am intilnit, pentru ca l-as fi intilnit neaparat, il cautam,
iar locul n-are nici o semnificatie...Ati ghicit, desigur, cd el avea sd fie
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eroul a cele ce urmeaza si tin sa va confirm imediat presupunerea”
(Singur in fata dragostei de A. Busuioc);

- indica registrul afectiv al textului:

ex.: ,,Cind rindunica isi face cuibul, cind drumul prinde a toarce
cararugi, cind mugurul isi desface din fagsa podoaba lui verde, atunci vine
sa ma vada copilaria” (De demult si de departe de 1. Drutd);

- enuntd in nuce conflictul lucrarii:

ex.: ,, A ramas Mara, saraca, vaduva cu doi copii, saracutii de ei,
dar era tindara si voinica, §i harnica, si Dumnezeu a mai ldsat sa aiba
noroc” (Mara de I. Slavici);

- poarta semnele referentiale ale stilului, genului, manierei:

ex.: ,, Floarea lumilor, val verde cu lucori de petre rare,

Mari pe care vase d-aur port piper si scortisoare,

Parind pieptini trecuti molcom printr-un par imparfumat,

Strop de roua-n care ceriul e cu nouri mestecat” (Levantul de M.
Cartarescu);

- contine elementele-cheie pentru decodarea intregului text:

ex.: ,,Inceputul primaverii coincidea cu inceputul unui haos, ce se re-
varsa peste meleagurile tarii. Fila calendarului de pe perete indica pentru
noi, pasnicii cetdateni ai unei patrii ajunsd la rdscruce, ziua acestui inceput
de primavard §i de haos: 15 aprilie 1944 (Luntrea lui Caron de L. Blaga);

- Se poate prezenta ca descriere propriu-zisa sau efuziune lirica:

ex.: ,, Sub cerul cenusiu de toamnd ca un clopot urias de sticla abu-
rita, spinzurdtoarea noud §i sfidatoare, infipta la marginea satului, intin-
dea bratul cu streangul spre cimpia neagrd, infepata ici-colo cu arbori
aramii” (Padurea spinzuratilor de L. Rebreanu);

- constituie o strategie narativa:

ex.: ,,Saptamina trecuta contabilul (a treia casa din colg) a fost invi-
tat la o logodnd a unui nepot. S-a invoit contabilul de la serviciu, s-a invoit
sotia de la seful direct, s-a invoit baiatul de la tovaraga dirigintd. Eroul
principal se opinteste cu piesele de mobilier, trage o draperie mai lungd,
doud geamuri cu soarele ridicat spre amiaza” (Logodna de D. Vighi).

De exemplu, in povestirile sale din ciclul Hanu Ancutei, M. Sado-
veanu, in incipit, face conventie narativa cu receptorul pe care-1 obligd sa
stie cine povesteste, instituind §i o strategie narativd de constructie a
textului Tn rama (sau text in text).
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8. Compozitia” (fr. compozition, lat. compozitio — ,,asamblare™).

Asamblarea partilor unei opere literare intr-un anumit fel se numeste
compozitie. Principiile ordonatoare ale materialului lingvistic sint unitatea,
contrastul si gradatia.

Compozitia este de doua feluri:

1. Exterioara — segmentarea operei in acte, parti, capitole, scene. De
exemplu, romanul lon de L. Rebreanu se constituie din doud parti mari:
Glasul pamintului i Glasul iubirii, fiecare cu capitolele aferente.

2. Interioara (in stricta relatie cu prima), care organizeaza materia
literard in jurul unui motiv coordonator si determinant. Ex.: motivul jertfi-
rii de sine in numele creatiei in Mesterul Manole de Lucian Blaga.

Creatiile epice sau lirice pot fi organizate in constructii succesive si
liniare, conform faptelor sau starilor afective (ex.: Vizita, DI Goe de I. L.
Caragiale, Padure, verde padure de Gr.Vieru) si constructii simultane sau
dislocate, care prezinta alternativ actiuni sau trairi lirice (ex.: Ciuleandra
de L. Rebreanu, Patul lui Procust de C. Petrescu, Povara bundtdtii noastre
de Ion Druta).

Elementele esentiale ale compozitiei sint extensiunea temporald,
ordinea, ritmul, motivarea.

“Notiunea de compozitie nu se identificd cu notiunea de structurd a operei
literare.
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Tema 6. MODURI DE EXPUNERE
1. Naratiunea
2. Descrierea
3. Dialogul
4. Monologul

1. Naratiunea (lat. narratio — ,,relatare, istorisire, ingiruire”).

I. Mod de expunere fundamental pentru genul epic, care, prin inter-
mediul unui narator, relateaza intr-o anumitd succesiune actiunile, eveni-
mentele, intimplarile in care este implicat unul sau mai multe personaje.

Este baza speciilor epice: schita, nuvela, povestirea, romanul, repor-
tajul. Sporadic, poate fi intilnita si In genul dramatic, uneori pentru a pre-
zenta evenimente care au loc in afara spatiului scenic. In operele lirice, are
valoare simbolica. Aceastd manierd interactioneaza in textele literare cu
alte moduri de expunere (descrierea, monologul, dialogul).

Ordinea si gradatia momentelor narate sint puse in evidenta prin
indicatiile temporale si spatiale propuse de narator.

Tipuri:

1. In functie de atitudinea naratorului:

a) subiectiva (se centreaza pe confesiune, pe utilizarea verbului la
persoana I, in acest tip de naratiune functia naratorului si a personajului se
cumuleazd) ex.: Maitreyi de M. Eliade, Amintiri din copildrie de 1. Creanga,
Cel mai iubit dintre paminteni de M. Preda;

b) obiectiva (se bazeaza pe observatie, pe utilizarea verbului la per-
soana a lll-a, presupune detasarea autorului ca narator) — eX.: Morometii de
M. Preda, Rdscoala de L. Rebreanu, O sutd de ani de zile la portile Orien-
tului de I. Grosan.

2. in functie de structura:

a) simpla (lineara, se axeaza pe un singur conflict, are un singur fir
narativ, central) — ex.: Sania de 1. Druta, Ciuleandra de L. Rebreanu,
Moara cu noroc de I. Slavici.

b) complexa (ramificata, bazata pe interferenta conflictelor) — ex.:
Patul lui Procust de C. Petrescu, Maiestrul si Margarita de M. Bulgakov,
Povestea cu cocosul rosu de V. Vasilache etc.

3. In functie de forma:

a) in proza — ex.: Neamul Soimarestilor de M. Sadoveanu, Vizita de
I. L. Caragiale, Zbor frint de V. Besleaga, Bietul loanide de G. Calinescu,
In vreme de rdzboi de |. L. Caragiale;

b) in versuri — ex.: Miorita, Dan, capitan de plai de V. Alecsandri,
Dumbrava Rogie de V. Alecsandri, Odiseea de Homer, Tiganiada de 1. Budai-
Deleanu, Levantul de M. Cartarescu.

85



1. Naratiune identificatd cu un text in proza. Odata cu structuralis-
mul, se dezvoltd o stiintd a naratiunii numita naratologie care opereaza cu
o serie de categorii: enunt, enuntare, poveste, categoria timpului, categoria
modului, categoria aspectului etc.

2. Descrierea (fr. description, lat. describere — ,,a zugravi, a descrie”).

I. Mod de expunere literara care consta in relevarea trasaturilor ca-
racteristice ale unui fenomen, obiect, peisaj, personaj sau a unei stari sufle-
testi prin intermediul imaginilor artistice.

Limbajul descrierii este plastic si sugestiv si are scopul de a sensibi-
liza cititorul si de a-i oferi o imagine cit mai vie a obiectului descris.

Descrierea ca mod de expunere, de regula, se integreaza si con-
lucreaza in textul epic cu celelalte moduri de expunere: naratiunea, dialo-
gul si monologul.

Descrierea aspectului fizic sau moral al unui personaj se numeste
portret (sau autoportret).

Descrierea unui peisaj, a unui anturaj, a unui eveniment istoric se
numeste tablou. Descrierea in versuri a unui peisaj se numeste pastel.

I1. Tip de text realizat pe baza acestui mod de expunere.

Exista mai multe tipuri de descrieri:

- in proza:

ex.: ,,Era la inceputul lui mai si, dupa citeva saptamini umede si
reci, survenise deodatd un ingelator miez de vard. Desi vegetatia de abia
infrunzise, in Englischer Garten era zapuseald ca in august, iar in apro-
pierea orasului se inghesuiau trasuri si oameni iesiti la plimbare...”
(Moartea la Venetia de Thomas Mann);

- in versuri:

ex.: ,,Spatiul de lingd noi:culoarea calda-1 / inunda, toamna, puncta-
ta de ruguri, in/ spatiu-acesta-si scufunda dispersia/ spectaculoasa-a lumii
si soarele, co-/borind spre amurg, intr-un anume punct” (De la mine la eu
de Victor Teleuca).

3. Dialogul (fr. dialogue, lat. lit. dialogus — ,,vorbire cu”). Mod de
expunere care se rezuma la o discutie sau schimb de replici dintre doua sau
mai multe personaje intr-o naratiune, in opera dramaticd si, cu titlu de
exceptie, in speciile lirice.

In functie de tipul textului in care este utilizat, dialogul are predesti-
nari speciale:

- in textul liric, are functii simbolice si, de obicei, personifica ele-
mentele naturii (ex.: Sah de Marin Sorescu, Replici de Mihai Eminescu);
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- in textul narativ, este supus naratiunii propriu-zise, oferind textului
vioiciune si oralitate (ex.: Povestea cu cocosul rosu de Vasile Vasilache,
Rascoala de Liviu Rebreanu);

- in textul dramatic, serveste drept schema compozitionala exclusiva,
fiind o caracteristici dominantd a acestuia (ex.: Cintdreata cheald de
Eugéne Ionesco, Angajare de clovn de Matei Vigniec).

Dialogul este o modalitate de a defini relatiile dintre personaje, de a
exprima reactia lor mentala si afectiva in raport cu o anumita situatie. Este
cel mai eficient mijloc de caracterizare §i autocaracterizare a personajelor.

Se atesta trei tipuri de participanti la dialog: locutorul (emitatorul),
interlocutorul (destinatarul) si alocutorul (adresantul mesajului, indiferent
de prezenta sau absenta lui in dialog).

4. Monologul (gr. monologos — ,,vorbire de unul singur”). Mod de
expunere utilizat in toate genurile literare, presupunind o modalitate de vor-
bire prin care o persoana isi reproduce direct sentimentele, rationamentele
sau nareaza un subiect (un eveniment), fard interventia unui interlocutor.

Forma de retorism, monologul constituie o modalitate esentiald a
liricii. In epicd, se manifestd in general in scrisori si jurnalul intim, in
confesiuni (romanul modern). Indeplineste functii speciale de structurare a
subiectului in speciile dramatice.

Tipuri:

a) monolog propriu-zis, ce presupune prezenta unui interlocutor care
nu da replica:

ex.: ,,5d admitem ca am spus ca vorbiti ca sa nu spuneti nimic, dar asta
nu inseamnd ca vorbiti intotdeauna ca sa nu spunefi nimic. Sint situatii
cind nu se vorbeste si nu se spune nimic... Asta depinde de situatie si depin-
de de oameni. Dar voi ce spuneti aici de atita vreme? Nimic, absolut nimic.
Oricine ar putea depune mdrturie despre asta” (Scend in patru de E. lonesco);

b) monolog interior: este discursul pe care personajul 1l adreseaza siesi:

ex.: ,,Ofteaza badea Andrei:

,laca, nu i-a venit in cap prostului cela de Lisandru sa intre in vreo
ograda ca sa pot trece eu...”

In cealaltd ciruta Lisandru ofteazd i el:

,laca, nu i-a venit in cap prostului cela de Andrei sa traga in vreo
ograda...”

(Piept la piept de 1. Druta).

Monologul interior (sau intern) se mai numeste soliloc (monologul
lui Hamlet din tragedia omonima a lui Shakespeare).
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Compartimentul V
Tema 7. PROCEDEE DE EXPRESIVITATE ARTISTICA
1. Figuri de stil: geneza si clasificare
2. Figuri si tropi

1. Figuri de stil: geneza si clasificare

Limba este o entitate abstracta, care se realizeaza, in functie de im-
prejurdri, prin variante concrete. Limbajul literar este una din variantele
stilistice ale limbii.

Structura polisemica a limbajului literaturii si prezenta in el a figuri-
lor retorice a constituit, de-a lungul anilor, obiectul de preocupare al unui
numar mare de filozofi si teoreticieni.

Primele studii retorice dateaza din cele mai vechi timpuri. Inca anti-
cii Cicero si Quintilian explicau provenienta figurilor din indigenta limbii.
In opinia lui Cicero, limba este prea siraca si insuficienta si nu poate oferi
termeni indeajuns pentru toate obiectele si fenomenele lumii: ,,Sensul
figurat al vorbelor, foarte intins, s-a nascut din nevoie, din cauza saraciei
de vorbe, iar mai tirziu a devenit o placere artistica, pentru cad dupa cum
haina a fost inventata la inceput pentru nevoia de a inlatura frigul, iar in
urma a devenit un ornament demn al trupului, tot asa sensul figurat a
pornit de la lipsa de vorbe, mai pe urma fu o distractie”.

Baza clasificarii tropilor o datoram lui Aristotel. in Poetica, el defi-
neste valorile stilistice ale limbii ca ,,abateri” de la vorbirea comuna, subli-
niind ca ,,faptul de a fi altfel decit in vorbirea comuna [cuvintele] departate
de infatisarea lor normala au intr-adevar darul sa inlature banalitatea; in
acelasi timp, In masura in care mai pastreaza cite ceva din formele obisnuite
de exprimare, nu lipseste nici claritatea”. In continuare, referindu-se la anali-
za graiului (limbajului) tragediei, Aristotel prezinta o prima definitie a me-
taforei, care, in esentd, ramine una valabild pina in prezent: ,,Metafora e
trecerea asupra unui obiect a numelui altui obiect, fie de la gen la speta, fie
de la speta, fie dupa analogie”.

Ulterior, discipolul lui Aristotel, Teofrast realizeaza prima incercare
de definire si clasificare a figurilor in:

- figurae sententiarum (figuri ale gindirii);

- figurae verborum (figuri de cuvint).

Reprezentantul retoricii clasice franceze Du Marsais (Despre tropi,
1730) nu mai considera figurile ,,fiice ale saraciei si ale necesitatii”, el in-
tuieste deja, in secolul al XVIII-lea, polisemia ca sursa a sensurilor figurate
ce se atribuie cuvintelor, acestea venind din ,,legatura dintre ideile acceso-
rii, adica dintre ideile care au legatura unele cu altele”.
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Du Marsais distinge, in acest context, patru categorii de figuri de cu-
vinte:

1. Figurile de distinctie (sincopa, aliteratiile etc.).

2. Figurile de constructie (elipsa, pleonasmul, silepsa, hiperbatul, pa-
ranteza, anacolutul).

3. O categorie de cuvinte care isi pastreaza semnificatia (repetitia,
sinonimia, onomatopeea, paronomasia etc.).

4. Tropii (de la gr. tropi — ,,conversie, intoarcere, schimbare™) — cu-
vinte care obtin semnificatii diferite de propria lor semnificatie (metafora,
alegoria, aluzia, ironia, hiperbola, sinecdoca, metonimia etc.).

O contributie remarcabila la dezvoltarea studiilor retorice a adus,
prin lucrarea Manual clasic despre studiul tropilor (1822), Pierre Fonta-
nier, considerat Intemeietorul retoricii moderne. El clasifica figurile in
doua grupuri mari de tropi:

1. Tropii intr-un singur cuvint (propriu-zisi) sau figuri de semnificatie.

2. Tropii din mai multe cuvinte (non-tropii) sau figuri de expresie.

In opinia lui P. Fontanier, la tropi se apeleazi din necesitate sau in
urma unei alegeri. Tropii apar in cazul cind se instituie o relatie Intre
sensul propriu al cuvintului si un sens suplimentar care se adauga la acesta.
Astfel, intre idei se pot stabili trei tipuri de relatii: de corelatie (metoni-
mie), de conexiune (sinecdocd), de asemanare (metafora).

La inceputul secolului al XIX-lea, retorica este atacatd de unii filo-
zofi si de poeti romantici ca Novalis, Victor Hugo, imputindu-i-se forma-
lism, artificialitate, inutilitate in planul creatiei artistice.

Abia dupa 1930, se produce o reevaluare a retoricii de catre Noua
critica franceza, care, profitind de teoriile elaborate de Paul Valéry, Roman
Jakobson, Ferdinand de Saussure, au regindit, din perspectiva lingvisticii
structurale si a semioticii, problemele de constructie a textului literar.

Elaborind modelul stratificat de existentd a operei literare, formalistii
rusi propun cercetarea structurala a stilului axata pe aspectele fonetic, lexi-
cal, sintactic, etimologic, semantic ale textului literar. Esenta literaturii,
considera formalistii, trebuie cautatad in natura sa lingvistica. Meritul lor, si
a lui Croce, si a lui Vossler, este de a fi conferit, prin tezele lor stiintifice,
autonomie stilisticii. Sarcina disciplinei respective este de a cerceta toate
procedeele care au un scop expresiv anume, $i nu putem vorbi in prezent
doar de citeva stiluri.

Teoreticienii americani R. Wellek si A. Warren, in studiul Teoria
literaturii, descriu o multitudine de stiluri:

in functie de relatiile dintre cuvinte si obiecte, stilurile pot fi impar-
tite In conceptuale si senzitive, succinte si prolixe, sau in minimalizatoare
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si amplificatoare, categorice si vagi, linistite si agitate, vulgare si elevate,
simple si Inflorate; in functie de relatiile dintre cuvinte, ele pot fi clasifica-
te in: tensionate si destinse, plastice si muzicale, netede si aspre, incolore si
colorate; 1n functie de relatiile dintre cuvinte si Intregul sistem al limbii,
pot fi deosebite: stiluri orale si stiluri scrise, stiluri sablon si stiluri indivi-
duale; in functie de relatiile dintre cuvinte si autor, stilurile pot fi impartite
in obiective si subiective”.

Incepind din deceniul al VI-lea al secolului al XX-lea, apar nume-
roase studii, semnate de Roland Barthes, Tzvetan Todorov, Gérard Genette
etc., in care se opteaza pentru revalorificarea retoricii.

In anul 1970, din convingerea ca ,,retorica apare astazi nu numai ca o
stiintd de viitor, ci, mai mult, ca o stiintd la moda, la granitele structuralis-
mului, noii critici si semiologiei” si ca ,,retorica este cunoasterea procedee-
lor de limbaj caracteristice literaturii”, un grup de profesori belgieni (J. Du-
bois, F. Edeline, J. M. Klinkenberg, P. Minguet, F. Pire, H. Trinon), asa-
numitul Grup p, elaboreaza o ilustra lucrare consacrata figurilor — Retorica
generala.

Studiul dat se constituie din doud parti: retorica fundamentala si re-
torica generala. Prima parte constituie o teorie generald a figurilor limbaju-
lui, unde se contine i o impartire a lor In urmatoarele categorii:

- metaplasme — figuri ale substantei expresiei;

- metasememe — figuri ale substantei continutului;

- metataxe — figuri ale formei expresiei;

- metalogism — figuri ale formei continutului.

Clasificarea data este realizata prin prisma teoriei semnului lingvistic
elaborata de teoreticianul elvetian Louis Hjelmslev, care constata existenta
in limba a doud planuri corelative: planul continutului si planul expresiei,
fiecare din ele avind o substanta si o formad.

Teoreticienii R. Wellek si A. Warren atentioneaza in capitolul ,,Ima-
ginea. Metafora. Simbolul. Mitul” din studiul Teoria literaturii asupra pe-
ricolului de a ne limita in discutiile referitoare la figurile retorice doar la
structura lor externd, superficiala, ceea ce poate conduce la privarea limba-
jului literar de una din cele mai importante functii ale sale — functia expre-
siva, afirmind in acest context: ,,Lasind la o parte ornamentele, putem im-
parti tropii, in mod adecvat, in figuri de stil bazate pe contiguitate (metoni-
mia si sinecdoca) si figuri de stil bazate pe similitudine (metafora)”.

Opinia datd consund cu cea a formalistului rus Roman Jakobson,
care distinge intre figurile de tip metonimic si cele de tip metaforic, acestea
reproducind deosebirea dintre sintagmatic si paradigmatic. Discutind cele
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sase functii ale limbajului, el ,,postuleaza existenta unei ,,functii poetice” a
limbajului, care mutd principiul echivalentei de pe axa paradigmatica a
limbajului (unde se opereaza selectia) pe axa sintagmatica (unde are loc
combinarea)”.

Reiterind in acest sumar expozeu mai multe opinii referitoare la lim-
bajul literar, considerdm necesar a propune, in scopuri didactice, termenii
adecvati si clasificarea oportund, pentru a fi in masurd sa definim si sa
decupam corect figurile intr-un text literar.

In discutiile referitoare la stil, de reguld operdm cu termenii de trop
si figuri.

Unii autori (de ex. Paul Magheru) considera figura (de la gr. schema
,.statura, figura, tinere”) orice ,,schimbare” (modificare) a limbii neconfor-
ma cu natura.

Tropul (de la gr. tropos — ,,conversiune, rasucire, intoarcere”) este un
caz particular de figura care consta in Intrebuintarea ,rasturnatd” a sensu-
rilor proprii.

Figura este deci o notiune cu o sferd mai larga, care o include si pe
cea de trop.

Potrivit altora, termenii figurd de stil si trop sint sinonimi.

O utild si functionala clasificare a figurilor de stil contine lucrarea
Analiza textului literar de Gabriela Duda:

- figurile de contiguitate (metonimia, sinecdoca);

- figurile de analogie (metafora, personificarea, comparatia, alegoria);

- figurile de insistentd si figurile de atenuare (perifraza, climaxul,
hiperbola, litota, eufemismul, ironia);

- figurile de repetitie (aliteratia, asonanta, chiasmul, anafora,
epifora, rima);

- figurile de opozitie (antiteza, oximoronul);

- figurile de adresare (apostrofa, invocatia, retorica, interogatia reto-
ricd);

- alte figuri (epitetul, simbolul).

In continuare, vom ilustra clasificarea invocati cu una sau citeva
figuri reprezentative pentru grupul respectiv.

2. Figuri si tropi
Alegoria (lat. allegoria — ,,vorbire figurata™)
I. Figura de analogie care consta dintr-o constructie lexicala avind in
centru o metafora narativa si alte figuri de stil, care sub aspectul unei con-
ventii reprezintd o alta idee sau realitate.
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a) de exemplu, textul ce urmeaza, reprezinta alegoric cele trei etape
ale creatiei auctoriale:

,,Mi-am zis:

Voi scrie trei romante...

Si-n trei romante-mi voi inchide,

Ca-n trei sicriuri de aramad, trei morti iubiti —

Trei clipe reci —

Ce-mi stau in suflet impietrite,

Ca trei luceferi stingi pe veci” (Romanta celor trei romante de 1. Minulescu).

b) exemplul constituie imaginea alegorica a artei poetice:

.Nadir latent! Poetul ridica insumarea

De harfe resfirate ce-in sbor invers le pierzi

Si cintec istoveste: ascuns, CUm numai marea,

Meduzele cind plimba sub clopotele verzi” (Din ceas dedus... de 1. Barbu)

I1. Procedeu artistic de structurare a unei intregi opere (ghicitoarea, fa-
bula, mitul, unele romane, de la antic pina la modern, pot fi creatii alegorice).

EX.: Istoria ieroglifica de Dm. Cantemir, fabulele Vulpea si maga-
rul, Leul si iepurele de Al. Donici, Divina Comedie de Dante.

I11. Formula (alegoricd) utilizatd in unele lucrari artistice.

EX.: Luceafarul de M. Eminescu; Mistretul cu colti de argint de St.
Augustin Doinas, Poetii de L. Damian, Lostrita de V. Voiculescu, La
tiganci de M. Eliade.

Aliteratia (fr. allitération — ,repetarea aceleiasi litere”) — figura de
repetitie care asigurd sonoritatea, expresivitatea sau efectul onomatopeic
(imitativ) al unui text prin repetarea insistenta a unui grup de consoane, de
obicei la inceputul sau in radacina cuvintelor. Procedeul confera structurii
prozodice efect ritmic si coloratura afectiva.

EX.:,, Toamna si-a intins marama de arama pe zavoi” (lon Pillat, La
culesul viei).

,»Crivatul de miazd-noapte vijiie prin vijelie” (V. Alecsandri, Viscolul).

Asteapta sa te-adoarma aga cum te dezmierzi” (1. Barbu, Ti-am impletit).

Aliteratia este un procedeu utilizat incad din cele mai vechi timpuri,
in poezia anticd, in poezia medievald italiand si germand, la trubaduri, la
romantici, la simbolisti. Functiile stilistice deosebite ale aliteratiei au fost
explorate n poezia lui G. Bacovia, . Minulescu, M. Eminescu, G. Cosbuc,
T. Arghezi, 1. Barbu, N. Stanescu.

Antiteza (gr. antithesis — ,,opozitie”).
I. Antitez& — imagine artistica.
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Figura de opozitie care constd in alaturarea in acelasi text a unor
contrarii notionale sau lexicale (verbale) din aceeasi categorie superioara
nenumita (viatd-moarte; sus-jos; azi-ieri) pentru a le pune in lumina ca-
racteristicile.

In relatii antitetice pot fi puse antonime, forme verbale (prezent-
trecut), persoane (I-11I), cuvinte cu sens propriu si cuvinte cu sens figurat.

Ex.: ,,Eu veneam de sus, tu veneai de jos.

Tu soseai din viefi, eu veneam din morti”. (T. Arghezi, Morgenstimmung).

Ex.: ,,Si-acuma, cind pamintul si apa ne desparte,

Tu-mi vii tot mai aproape, cu cit plec mai departe...

Si-aicea firea-ntreaga numai de tine-i plina

Si-n jocul ei de umbre, si-n jocul de lumind.” (0. Goga, Departe).

Ex.: ,,Azi te-adorm cu dinsul eu,

leri el m-adormea pe mine” (St. O. losif, Cintec sfint).

Ex.: ,,fn prezent, ticalosia; in trecut, un vis de mai” (Al. Mace-
donski, Noaptea de februarie).

Ex.:,.In portul blond al unei mari din Nord,

Au debarcat corsarii bruni din Sud” (I. Minulescu, Romanta nordica).

I1. Antiteza este i un procedeu compozitional de structurare a unei ope-
re intregi, in special in romantism. Sta la baza mai multor lucrari eminesciene.

Ex.: Epigonii, Scrisoarea |11, Impdrat si proletar de M. Eminescu.

Asonanta (fr. assonance < lat. assonare — ,,a face ecou”).

Figura de repetitie care constd in prezenta insistentd a vocalelor
accentuate in doud sau mai multe cuvinte dintr-o unitate prozodica (vers)
pentru a produce efect eufonic.

Ex.:

,E-0 muzica de toamna

Cu glas de piculina,

Cu note dulci de flaut

Cu ton de violina...

Si-acorduri de clavire

Pierdute, in surdina,

Si-n tot e-un mary funebru

Prin noapte, ce suspind...” (G. Bacovia, Nocturna).

Ex.: ,,Muzica sonoriza orice atom...

Dor de tine, si de alta lume.
Dor...
Plana ...
Durere fara nume
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Pe om....

Toti se gindeau la viata lor ” (G. Bacovia, Largo).
Ex.: ,,Sonor vuia vazduhul in risul urias
Si aburea prin cupe belsug de ambrozie” (1. Barbu, Ixion).

Comparatia (lat. comparatio — ,,asemanare”)

Figurd de analogie prin intermediul careia se pune in evidenta pro-
prietatea (forma, culoarea, marimea, mirosul, sunetul etc.) unui obiect, fe-
nomen, fiintd prin compararea lui cu a altuia, mai bine cunoscut cititorului,
conferindu-i contur expresiv primului.

Structural, comparatia se constituie din doi termeni:

a) Termenul 1 (T1) — subiect al comparatiei sau termenul de comparat;

b) Termenul 2 (T2) — obiect al comparatiei sau termenul cu care se
compara;

¢) Elementul de legatura: ca, precum, cum, asemenea, aidoma etc.).

Ex.: ,,Valuri limpede de aer ca o mare nevazuta” (V. Alecsandri,
Vindtorul).

Ex.: ,,Viata lui mult ne-a mirat

ca un cintec cu tulbure tilc,

ca un straniu eres” (L. Blaga, Poetul).

Ex.: ,,Bubuitor, furtuna lung pe zavoi rasund

Ca o caleasca-n goanad pe o podisca, tuna” (1. Pillat).

Enumeratia* (fr. énumération, lat. enumeratio — ,,a enumera”)* este
o figurd a insistentei care constad in enuntarea succesiva a componentelor
unui intreg sau a elementelor unei actiuni in scopul desemnarii complete a
acestora, conferind textului expresivitate.

Ex.: ,,Nu-/ speria, capitane... Boierii sint slabi la fire:

Bratul, haina, mintea, fata, inima, totu-i subtire” (B. P. Hasdeu, Raz-
van si Vidra).

Tipuri:

1. Dupa structura:

a) deschise — termenii enumeratiei se leaga prin coordonare:

ex.:,,Deasupra tronurile §i puterile

Distribuiau peste lume iernile, verile,

Plantele, gloabele, cerul.” (Mircea Cartarescu, lluminare).

b) inchise — ultimul element din sir e legat de penultimul prin conjunctie:

“Vezi: R. Leahu, Conceptul de enumerafie in cinci aplicafii pe text //
»Semn”, anul XII, nr. 3 , 2009, p. 37-50.
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ex.: ,,Parca ma strigd pe nume

Mugurii, iarba, tarina si apele-n spume” (Vasile Levitchi).

c) distributive — repartizate in perechi:

ex.: ,,Cine-a scris, in ce odaie, farda pat si fara foc,/ Imnul dsta de
izbinda, de iubire si durere” (T. Arghezi, Caligula).

d)intercalate — in interiorul unei enumeratii se intercaleaza altele :

ex.: -,,E un joc viclean de batrini/ Cu copii, ca voi, cu fetite ca tine,
/Joc de slugi si joc de stapini,/Joc de pasari, de flori, de ciini, /Si fiecare il
Jjoaca bine”. (T. Arghezi, De-a v-ati ascuns).

2.Dupa continut:

a) progresivd sau ascendentd — termenii ingiruiti amplifica ideea
exprimata:

ex.: ,,Un gind de puternicd vard, un cer de inaltd lumind, /s-acunde
in fistecare din ele, cind dorm” (L. Blaga, Mirabila saminta).

b) regresiva sau descendentd — termenii insiruiti diminueaza ideea
exprimata:

ex.: ,,Jn rinduri de saci cu gura deschisi — Boabele sd fi le-nchipui:
galbii,/ sau rogii, verzii, sinilii, aurii, cind pure, /cind pestrite.” (L. Blaga,
Mirabila saminta).

Din punct de vedere gramatical, enumeratiile pot fi complemente,
atribute, apozitii.

Ex.: ,,C-am avut nuntasi

Brazi si paltinasi

Preofi, muntii mari,

Paseri, lautari,

Pasarele mii

Si stele faclii” (Miorita).

Ex.: ,,Tata s-a ingrijit de voi,

V-a lasat vite, hambare,

Pasune, bordeie si oi,

Pentru tot soiul de nevoi

Si pentru mincare” (T. Arghezi, De-a v-ati ascuns)

Epitetul (lat. epithetum, gr. epitheton — ,,cuvint adaugat”) este un de-
terminant poetic (adjectiv sau adverb) addugat pe lingd un termen (nume
sau verb) pentru a-1 particulariza si a-i conferi valente estetice corespunza-
toare emotiei auctoriale.

Nu orice element determinant (adjectiv sau adverb) este epitet. Inca
Pierre Fontanier propunea a se face distinctia conform unei reguli: dacd
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prin suprimarea determinantului enuntul isi pierde intelesul, avem un
adjectiv obisnuit, daca 1si pierde culoarea, dar nu intelesul, avem un epitet.

Componentele din structura binard a epitetului au o semantica dife-
ritd: unul se utilizeaza in sens direct, celdlalt — in sens figurat.

Tipuri:

Dupa semnificatie:

- ornant sau general, cel care ,apartine clasei intregi (genului,
speciei) din care face parte” (T. Vianu). El este implicat chiar de numele
obiectului determinant:

ex.: ,, Am privit in jurul meu si-n mine:

Soba rece,

Pipa rece,

Mina rece,

Gura rece” (I. Minulescu, Cu toamna in odaie).

- individual, care este propriu unui anumit termen, fiind legat de o
anumita circumstanta:

ex.: ,,0, fiarbd-va minia 1n vinele stocite,

In ochii stinsi de moarte, pe frunti invinetite

De singe putrezit” (M. Eminescu, Junii corupti).

Dupa raportul lui cu alte figuri:

- metaforic, care o forta expresiva deosebita:

ex.: ,,Ochii tdi mari cauta-n frunza cea rar@” (M. Eminescu, Sara pe deal).

- personificator:

ex.: ,,Ele trec cu harnici unde si suspina-n flori molatic.” (M. Emi-
nescu, Calin(file de poveste)).

- hiperbolic:

ex.: ,,Zile cu trei sori in frunte...” (M. Eminescu, Epigonii).

- antitetic sau oximoronic:

ex.: ,,Neguri albe stralucite

Naste luna argintie...” (M. Eminescu, Crdiasa din povesti).

- litotic (un determinativ este atenuat prin diminutiv): micut, prostut,
sardacut.

Dupa eufonie:

- aliterativ:

ex.: ,,Dormeau adinc sicriele de plumb, /Si flori de plumb si funerar
vestmint...”. (G. Bacovia, Plumb)

- onomatopeic:

ex.: ,,Pe freamatul de frunze la tine tu ma chemi...” (M. Eminescu,
O, mama... ).
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- pleonastic:

ex.: ,,Moaie pana in coloarea unor vremi de mult trecute,/Zugraveste
din nou iardsi pinzele posomorite” (M. Eminescu, Epigonii).

- tautologic:

ex.: ,,Cobori in jos, luceafar blind...” (M. Eminescu, Luceafarul).

Dupa tipul imaginilor:

- cromatic:

ex.: ,,In aer rumene vipai/Se-ntind pe lumea-ntreagi..” (M. Emi-
nescu, Luceafdrul)

- sinestezic:

ex.: ,,Primavara.../O pictura parfumata cu vibrari de violet.” (G. Ba-
covia, Nervi de primavara).

Dupa topica termenilor constitutivi:

- inversat:

ex.: ,,Sint solitarul pustiilor piete/Cu tristele becuri cu pala lumi-
na...” (G. Bacovia, Palind).

- reluat:

ex.: ,,Carbonizate flori, noian de negru...

Sicrie negre, arse, de metal,

Vestminte funerare de mangal,

Negru profund, noian de negru” (G. Bacovia, Negru).

Dupa structura:

- simplu:

ex.: ,,Se bate miezul noptii in clopotul de-aramd...” (M. Eminescu,
Se bate miezul noptii...).

- dublu:

ex.: ,,...de dupd use se auzi un glas ascutit si intepat...” (B. Delavran-
cea, Neghinita)

- triplu:

ex.: ,,De-as avea si eu 0 floare/ Mindra, dulce, rapitoare...” (M. Emi-
nescu, De-as avea...).

- in lant sau multiplu:

ex.: ,,Bugecii in plind iama, fard wriasul, generosul, abundentul,
profundul, afinatul, sclipitorul, imaculatul, mereu reinnoitul lor strat de
omat!” (Geo Bogza, Cartea Oltului).

- dezvoltat:

ex.: ,,Vezi colo pe uriciunea fara suflet, fara cuget,

Cu privirea-nmpdrogsata si la falci umflat si buget.

Negru, cocosat si lacom, un izvor de siretlicuri...” (M. Eminescu,
Scrisoarea a lll-a).
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Dupa expresivitatea gramaticald: adjectiv, substantiv in acuzativ
sau in genitiv, adverb si locutiune adverbiala, atribut, subordonata atribu-
tivd cu valoare de epitet, complement de mod, nume predicativ, element
predicativ suplimentar.

Hiperbola (gr. hyper — ,,peste” si ballein — ,,a arunca”

Figura a insistentei prin intermediul careia se amplifica sau se dimi-
nueaza aspectele sau valorile unei realitdti in scopuri expresive.

Ex.: ,,Aripat gigant ce arde galben foc zvirlind sub stele

Incrustat in stinca fruntei arde-un glob cu ape grele,

Universul ca o haina ii plesneste-n cusaturi

Si se taie-n putrezi late atirnind de-ncheieturi...

Galaxii sa dau in laturi zob facute da aripe,

Pere limitele lumii inddrat in doud clipe

Loc si vreme balmdjite-s ca in gure de copil

Balacite, luate-n peptul notatorului pin sine.” (Mircea Cartarescu,
Levantul).

Hiperbola este generatd de o gama variatd de impulsuri emotionale
fatd de ceva sau de cineva: admiratie, urd, indignare, dispret, ironie etc.

Ex.: ,,Pamintul acesta neindurdtor de larg si ucigator de mut” (L.
Blaga, Pamintul)

,»o1-aprins 1n valuri de lumina

Strafulgerat de avinturi nemaipomenite’’ (L.Blaga, Vreau sa joc).

Se intilneste i in vorbirea uzuala: ,,urit de-ncheaga apa”, ,,mort de
oboseala”.

Se suprapune uneori metaforei, metonimiei, sinecdocei, oximoronu-
lui. De aici, aparitia unor termeni de genul ,,metafora hiperbolica” etc.

Din punct de vedere stilistic, si unele comparatii pot avea valori
hiperbolice.

Ex.: ,,Parul lui care se pastra incd negru, avea de-asupra timplei
drepte o swvita alba, care licarea ca un val de argint pe un ocean de
smoala.” (1. A. Bassarabescu).

Se disting hiperbole verbale, adverbiale, adjectivale, substantivale.

In basm, hiperbola apare sub forma fabulosului:

a) este o modalitate de caracterizare a personajelor (Setild, Flamin-
zila, Ochila, Gerila etc.);

b) este utilizatd in formulele structurale ale basmului: initiale, finale:

ex.: ,,5i s-a adunat lumea de pe lume la aceasta mare §i bogatd nun-
ta, si a tinut veselia trei zile §i trei nopti, si mai tine si astazi, daca nu
cumva s-a sfirsit” (1. Creangd, Povestea porcului).
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Interogatia retorica (lat. interrogatio — ,,intrebare”)

Figura de stil care presupune o intrebare (sau o serie de intrebari) cu
caracter lirico-emotiv, la care nu se cere un raspuns, el continindu-se in in-
sasi intrebarea.

Ex.: ,,Care e mai mindra decit tine intre toate tarile semanate de
Domnul pe pamint? / Care alta se impodobeste in zilele de vara cu flori
mai frumoase, cu grine mai bogate?” (A. Russo, Cintarea Romdniei).

Ex.: ,,Ce caut, ma-ntrebam, ce caut

Pe luciul vechilor candori

Printre aceste virfuri de lumina clatinind

Privelisti moarte, destramat

In spatii de singurdatate?...” (Nichita Stanescu, Indoirea luminii).

Ex.: ,,Cine este frumoasa mea?

Cine mai poti fi tu, frumoasa mea, draga mea?

Cine estu tu, iubito, dragoste, drago?” (Mircea Cartarescu, Femeie,
femeie, femeie)

Caracteristici:

- confera afectivitate discursului;

- exprima incredere in veridicitatea mesajului rostit;

- inoculeaza textului energie, intensitate si dinamism.

A fost utilizatd 1n toate formele de discurs: de la cele oratorice pina
la cele didactice.

Poetica veche distingea intre interogatia poetica (folosita in poezie)
si interogatia retorica (utilizata n vorbire).

Inversiunea

Figura de constructie care consta intr-o interventie stilistica in topica
reglementara a cuvintelor dintr-o propozitie sau, mai rar, dintr-o fraza.

EX.: ,,De prea mult aur crapd boabele de griu” (Lucian Blaga, In lan).

Exista patru modalitati de realizare a inversiunii:

a) antepunerea: ,,A noastre inimi isi jurau credinta pe totii vecii?..
(M. Eminescu, Cind amintirile...)

b) postpunerea: ,,Feciori, la zece fete, cinci... (G. Cosbuc, Nunta
Zamfirei)

c) separarea: ,,Urechea lui inchisd pentru graiuri

Cu scama s-a umplut, de mucegaiuri” (T. Arghezi, Psalm)

d)dislocarea: ,,Esti ca vioara, singurd se cinta.” (T. Arghezi, EX libris)

Cel mai frecvent se intilneste antepunerea.

Inversiunile sint proprii si limbajului popular:

ex.: ,,Jelui-m-ags si n-am cui...”

2
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Inversiunea este un procedeu stilistic cu finalitati specifice:

a) impune ritmicitate descrierii;

b) este un mijloc de conservare a versului;

c) conferd originalitate si valente expresive constructiei poetice;
d) pune in evidenta trasaturi, sporeste fortd sugestiva a imaginii.

Invocatia retorica (lat. invoccatio — ,,chemare”, ,,ruga”)

Figura retoricd de adresare care se rezuma la un pseudodialog cu o
persoana reald sau imaginara pentru a marca stilistic textul.

Este modalitatea predilecta a romanticilor. Aceasta conventie permi-
tea punerea in valoare a puternicului dramatism liric trait in cazul invocarii
divinitatii, a stramosilor gloriosi, a muzei, a personajelor feminine. Se in-
tilneste din cele mai vechi timpuri. Se atesta la M. Costin in poemul Viata
lumii, la loan Budai-Deleanu in Tiganiada, 1a Gr. Alexandrescu in Umbra
lui Mircea. La Cozia, la poetii romantici etc.

Ex.: ,,Cu chiotele-fi de lumina

si cu-adincul ochilor de mare,

cu urmele in lut, ce ti se lasa

nenumdaratele fecioare

cutremurate-n clipa asta

de-un dor

pe minunatul tau pamint,

te chem.:

vino,

Lume,

vin!” (Lucian Blaga, Strigat in pustie).

Metafora (gr. metaphora — ,transfer”)

Este figura de analogie care, in virtutea unor asemanari (in poezia
traditionald) sau neasemanari (in poezia moderna), transfera un nume de la
un obiect la altul in vederea plasticizarii unuia dintre ele (de ex.: claviatura
riului; obrajii palizi ai pudorii).

Metaforele se distribuie in doua clase mari:

A. Metafora cu ambii termeni (T. propriu si T. figurat) prezenti sau
in praesentia:

ex.: ,,uUn cuibar rotind de ape, peste care luna zace” (M. Eminescu,
Calin (File din poveste)).

B. Metafora constituita doar din termenul figurat sau in absaentia. In
acest caz, se elimina din constructie termenul propriu (Tp) si elementele de
legatura (precum, ca, ca i, asemeni), conferindu-se eleganta stilistica expresiei:
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ex.: ,,Doamna marilor si-a noptii varsa linigte si somn...” (M. Emi-
nescu, Scrisoarea a Il1-a).

In acest exemplu, cuvintul-obiect (,,luna”) este substituit de cuvintul-
imagine (,,Doamna marilor si-a noptii...””)

Exemplul urmator substituie imaginea poetului, care inglobeaza in
sine un univers alcatuit din elemente eterogene:

wAmestec fara seaman: cer §i glie,

Tubiri, dureri si chiot si blestem. ”( 1. Pillat, Poetul).

Prima teoretizare a metaforei se atesta in Poetica lui Aristotel: ,,Me-
tafora e trecerea asupra unui obiect a numelui altui obiect, fie de la gen la
speta, fie de la spetd la spetd, fie dupa analogie”. Au emis opinii asupra
metaforei Cicero, Du Marsais, G. Vico, A. W. Schlegel. Esteticianul ger-
man Alfred Biesse disputa despre caracterul metaforic al limbii, conside-
rind metafora si o componenta a vorbirii obisnuite.

Teoreticianul spaniol J.O. y Gasset distinge Intre metafora poetica si
metafora stiintifica.

Lucian Blaga atesta doua mari tipuri de metafore: metafore plastici-
zante si metafore revelatorii. Unul din studiile esentiale consacrate metafo-
rei este Metafora vie (1975) de Paul Ricoeur. Filozoful francez deosebeste
metafora-cuvint de metafora-enunt, conchizind cd metafora nu poate fi
izolatd de sensul integral al enuntului care o contine.

Metonimia (gr. metonymia — ,,inlocuirea unui nume cu altul”).

Este figura de contiguitate prin intermediul careia doud cuvinte
relationate logic se pot substitui reciproc.

Ex.: ,,Apoi cofita-ntreagd o beau” (V. Alecsandri, Rodica).

»Deodata se trezeste padurea si rasund

De-un tropot de copite pe gheata ropotind” (V. Alecsandri, Tunetul).

Se cunosc urmétoarele relatii metonimice: continut substituit de con-
tindtor; cauza substituitd de efect / efect substituit de cauza; opera prin nu-
mele autorului; concretul prin abstract; numele unui lucru prin simbolul
lui; un produs cu numele locului de unde provine.

Metonimia este inruditd cu metafora, deoarece ambele figuri se ba-
zeaza pe substitutie. Pentru a se evita confuzia acestor doud figuri de stil,
trebuie sa tinem cont de urmatoarele:

a. termenii care alcatuiesc metafora se afla in relatii de asemanare;

b. termenii constitutivi ai metonimiei sint in raport de ,,coresponden-
ta”, remarca P. Fontanier in Figurile discursului, explicind, in continuare,
ca ,,ei depind unul de altul in ceea ce priveste existenta sau modalitatea de
afi”.
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Ex.: in expresia metonimica La noi sint lacrimi multe (O. Goga), s-a
utilizat in loc de cuvintul-cauza durere, necaz etc. cuvintul-efect lacrimi.

Tomasevski propune o reguld practica pentru a distinge metafora de
metonimie: ,,...metafora poate fi transformata de obicei in comparatie (...),
metonimia nu permite aceasta operatie”.

Oximoronul (fr. oximoron, gr. oxys — ,,ascutit”, ,,intepator”
si Moros —prost, nauc, nebun).

Figurd de opozitie care presupune o organizare sintagmaticd ne-
asteptata prin asocierea a doud cuvinte incompatibile care, alaturate, pro-
duc efecte poetice exceptionale.

Ex.: ,,Ulcioare mai frumoase si mai zvelte

Conditii de construire a oximoronului:

1. Sinteza termenilor constitutivi ai oximoronului (de regula, unul cu
sens propriu, celalalt cu sens figurat) sd reprezinte o imagine poetica, un
analogon al realitatii subiectivizate.

2. Incompatibilitatea semanticd din structura de suprafatd a sin-
tagmei sa se rezolve in structura ei de profunzime.

Oximoronul se realizeaza:

a) printr-o determinare adjectivala:

ex.: ,....focul rece al topirii de sine” (T. Arghezi).

b) printr-o determinare substantivala:

€x.: ,,...0 scinteie de-ntuneric” (G. Topirceanu, Lumind).

c) foarte rar, printr-un verb la imperativ asociat cu subiectul:

ex.: ,Inghete-te cildura, arzi-te ricoarea” (T. Arghezi, Blesteme de
baba).

Este utilizat mai ales de poetii romantici ca M. Eminescu, T. Arghezi
si postromanticii creatori de imagini.

Putem vorbi de o inrudire a oximoronului cu paradoxul.

Nu poate fi asemdnat cu antiteza, deoarece aceasta evidentiazd un
contrariu, pe cind oximoronul §i-1 asuma.

Bibliografie:

G. Dragomirescu, Dictionarul figurilor de stil, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1995, p. 215-218.

Personificarea (fr. personnification — ,,personificare”).
Figurd de analogie care constd in atribuirea de insusiri si calitati
umane unui lucru sau unui obiect, unui fenomen sau unei abstractii.
Ex.: ,,Lumea curge nepasatoare
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Prin muzee,

Tablourile nu se mai satura

Privind afara din rame” (M. Sorescu, Perspectiva).

Poate fi considerata o categorie formald a metaforei. Utilizata cu pre-
dilectie in poezia clasica si in special In cea romanticd. Se intilneste in
poezia culta si cea populara. Este schema figurata a fabulei si a alegoriei i
este numita in acest caz prozopopee.

Se realizeaza prin:

a) asocierea unui obiect (lucru, fenomen, abstractii) cu un verb:

ex.: ,,Cu grele rasuflete apele dorm,

Pe lanuri dorm spicele grele” (O. Goga, Dimineata)

b) utilizarea unui substantiv inanimat la vocativ:

ex.: ,,Dunarea vorbea cu Oltul:

- Tu, copile drag al meu,

Zbuciumat tu vii la vale

Tulbure mereu ” (G. Cosbuc, Dundrea si Oltul).

Ex.: ,,Da-mi, pamintule, cu bobii,

Dupa cum ne-am mai jucat.

Culca-te tu si viseaza,

Eu te scormon si te ar” (T. Arghezi, Miracol).

Repetitia (lat. repetitio —,,repetare”).

I In acceptie largitd: orice reluare de sunete (aliteratia, asonanta, ri-
ma), de cuvinte (epifora, anafora), sinonime neindicate (pleonasm, tautolo-
gie, redundants).

II. In acceptie restrinsd: figura a insistentei care consti in reluarea
unui cuvint, a unei sintagme, a unui enunt pentru a-l impune, a-i spori
semnificatia si a produce un efect de energizare sau a conferi muzicalitate
pasajului prozodic sau narativ.

Repetitia-refren este o repetare cu regularitate a unui vers, strofe,
pasaj, propozitii sau fraze.

Ex.: ,,In trecut era iubire, erau raze, era trai...” (Al. Macedonski,
Noaptea de februarie).

Ex.: ,, A iubi — aceasta vine

Tare de departe-n mine.

A iubi — aceasta vine

Tare de departe-n tine” (L. Blaga, Primadvara).

Ex.: ,,Intii si-ntii — cuvintul despre tard,

De-ar fi sa-1 spui a orisicita oarad;

Intii si-ntii — cuvintul despre casa,
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Intii si-ntii — cuvint despre parinte,
Semandtor de obiceiuri sfinte” (V. Romanciuc, Intii si-ntii).

Simbolul (fr. symbole, gr. symbolon — ,,semn de recunoastere”).

Este un semn care inlocuieste si reprezintd un obiect in baza unei
analogii.

Simbolul indica asupra unei relatii de analogie dintre un obiect concret
si o abstractie, prin aceasta devenind posibila substitutia unuia prin altul.

Este cea mai concentrata figura de stil redusa la un singur cuvint cu
multiple si profunde semnificatii (porumbelul, bradul, sarpele, ghiocelul etc.).

Relatia (legatura, corespondenta) dintre acesti doi termeni poate fi:

a) antologica (harpa ca simbol al muzicii);

b) analogica (porumbelul alb ca simbol al pacii);

C) conventionala (drapelul, stema) ca simboluri ale tarii.

Inca din Antichitate, simbolurile au fost utilizate in diverse domenii:
arta, mitologie, religie, filozofie etc.

Miturile, legendele, basmele, baladele fantastice apartin gindirii sim-
bolice. Textele biblice sint intretesute cu simboluri, unele din ele nici pina
in prezent nu sint decodificate.

Simbolurile pot fi:

a) colective (integrate intr-un context cultural, intr-0 comunitate:
bourul, pajura (stema Moldovei), dragonul, lotusul (in China), mdslinul
(popoarele ebraice) etc.

b) individuale, create de poet, scriitor, care le da o interpretare pro-
prie; sint efectul unei configuratii a textului poetic: teiul, luna, marea etc.
poarta valori simbolice individuale in creatia eminesciand; lumina, miste-
rul (L. Blaga), ploaia, cimitirul, moina (G. Bacovia), vatra, focul, casa (I.
Druta), ingerul, cuvintul (N. Stinescu).

Cuvintul simbol a dat nastere unei miscari literare: simbolismul.

Sinecdoca (fr. sinecdoque, gr. synekdoche - ,,cuprindere la un loc”).

Considerata un caz special de metonimie, sinecdoca este figura de
contiguitate realizatd prin substitutia a doi termeni aflati in raport de
,cuprindere”, adicad acestia se includ in acelasi domeniu, aceeasi structura,
aceeasi entitate.

Sinecdoca poate substitui: intregul prin parte, pluralul prin singular,
genul prin specie, obiectul prin materialul din care este confectionat,
obiectul prin Tnsusirea lui, persoana prin obiectul folosit de ea.

Ex.: ,,Trec albe frunti cu flori, si brate dalbe,

Trec negri ochi cu foc, si sinuri albe,
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lar prin vazduh se-mprastie usor
Un farmec viu, aprins, imbatator” (V. Alecsandri).

Retineti:
Model de clasificare a figurilor de stil*:

- figurile de contiguitate (metonimia, sinecdoca);

- figurile de analogie (metafora, personificarea, comparatia, alegoria);

- figurile de insistenta si figurile de atenuare (perifraza, climaxul, hi-
perbola, litota, eufemismul, ironia);

- figurile de repetitie (aliteratia, asonanta, chiasmul, anafora, epifora,
rima);

- figurile de opozitie (antiteza, oximoronul);

- figurile de adresare (apostrofa, invocatia, retorica, interogatia reto-
ricd);

- alte figuri (epitetul, simbolul).

Opinii:

Grupul p. Retorica generala: ,.Ceea ce caracterizeaza discursul
poetic e faptul ca el nu vorbeste despre lucruri. Poezia std In Intregime in
cuvinte (forme si sensuri). (...) Cit despre scriitor, e prea putin spus ca intre-
buinteazi figura: el triieste din ea. In ceea ce il priveste nu e vorba de a-si
impodobi fraza, ci de a face sa existe limbajul fard garantia lucrurilor (...)”.

Leo Spitzer : ,,Stilul reprezintd exprimarea necesard, conditionata
biologic, a acelui psyche individual”.

Roland Barthes: ,,...Stilul se elaboreaza ,,la limita dintre trup si lu-
me”, el fiind ,,limba autarhica, cufundatd in mitologia personala si tainica a
scriitorului, in acel ,,subfizic” al cuvintului, unde iau nastere primele Tmbi-
nari Intre cuvinte si lucruri, unde apar o datd pentru totdeauna toate marile
teme verbale ale existentei sale”.

Julia Kristeva: ,,E nevoie mai intii, de-o bazi fiziologica, e nevoie
de un corp aparte, de un raport intersubiectiv intens, un raport particular cu
limbajul, pentru a crea un nou stil”.

lon Coteanu: ,,Stilul nu este mesajul. El este o suma de proprietati
ale acestuia, suma regulilor pe baza carora un emitator alege, combind si
eventual modifica materialul de limba disponibil. Mesajul este spatiul

*Vezi: Duda Gabriela, Analiza textului literar, Bucuresti, Humanitas Educa-
tional, 2002, p. 25-26.
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lingvistic, materialul care poarta in sine proprietatile amintite. El constituie
concretizarea stilului, de unde rezulta ca raportul dintre el si stil seamana
cu raportul dintre sistemul limbii si manifestarea lui concreta”.

Gh. Craciun: ,,Unei stari de excitatie mentala, care constituie o aba-
tere de la habitus-ul normal al vietii noastre intelectuale, trebuie sa cores-
punda, pe plan lingvistic, o abatere corespunzatoare de la exprimarea nor-
mala”.

Roland Barthes: ,,Stilul nu este niciodatd altceva decit o metafora,
adica o ecuatie care uneste intentia literara si structura carnala a autorului”.

Paul Valéry: ,,Poetul care inmulteste figurile nu face decit sa rega-
seascd 1n el limbajul in stare nascinda”.

Literatura recomandata:

Manuale:

1. Craciun Gheorghe, Introducere in teoria literaturii, Chisinau, Editu-
ra Cartier, 2003, p.112-121, 138-158.

2. Vasile Marian, Teoria literaturii, Bucuresti, Editura Atos, 1997, p.
70-88.

3. Tiutiuca Dumitru, Teoria literara, Tasi, Institutul European, 2002, p.
335-360.

4. Bomher Noemi, Inifieri in teoria literaturii, lasi, Editura Fundatiei
Chemarea, 1994, p. 38-64.

5. Magheru Paul, Notiuni de stil si compozitie (cu modele de compuneri
scolare), Cimislia, TipCim, 1994, p.28-41.

6. Duda Gabriela, Analiza textului literar, Bucuresti, Humanitas
Educational, 2002, p. 25-26.

Studii speciale:

1. Vianu Tudor, Cercetarea stilului, in ,,Studii de stilisticd”, Bucuresti,
EDP, 1968, p. 41-59.

2. Markiewicz Henryk, Stilul textului literar si cercetarea sa, in ,,Con-
ceptele stiintei literaturii”, Bucuresti, Editura Univers, 1988, p. 109-
133.

3. Mukarovsky Jan, Despre limbajul poetic, in ,,Studii de esteticd”,
Bucuresti, Editura Univers, 1974, p. 343-361.
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Tema 8. METRICA SI PROZODIE

Motto:
»Rostul filozofilor si al poetilor ar fi acela de a
cauta corespondenta adevaratd dintre sunet si obiect”.
Gh. Craciun

1. Generalitati
2. Versificatia
3. Versul
4. Strofa
5. Rima
6. Ritmul

1. Generalitati

Elementul primordial al poeziei este si a fost mereu versul. Versul a
premers prozei poetice sau ritmice, care a luat nastere ulterior din
contrastul firesc al prozei obisnuite cu poezia. Este si opinia teoreticianului
rus Iu. Lotman, ca versul este elementul fundamental al poeziei, aceasta
constituind primul sistem poetic, pe fundalul caruia a aparut si proza
artistica (ritmicd), ca reactie de negare a poeziei.

In conditiile absentei unor studii speciale asupra originii versului po-
pular romanesc, atestim doar unele idei sporadice referitoare la derivarea
lui fie din poezia populara latind, fie din versul european medieval latin.
Pornind de la sensul popular de ,,melodie” al cuvintului ,,viers”, cercetato-
rul Mihai Bordeianu, in studiul ,,Versificatia romaneasca”, face urmatoarea
explicatie: ,,Logic este ca evolutia sd fie urmatoarea (de la simplu la
complex) — vorbirea obisnuita — cintec (vers plus melodie) — poezie clasi-
cd, proza beletristica (ritmica apoi). La inceput, singurul mod posibil al
artei cuvintului a fost cintul (vorbirea in versuri + melodie)”.

Si in limba latina cuvintul ,,vers” are sensul de melodie, dar si cel de
vers. Ideea poate fi confirmata printr-o nota lasata de Ioan Budai-Deleanu,
autorul ,,Tiganiadei”, la o strofa a lucrarii date: ,,Poeticul au vrut s aduca
in limba noastrd un feliu de poezie noud, precum se afla la italieni si la alte
neamuri... fiindca la noi putin au fost obicinuite alte stihuri afara de cele de
obste ce le numim viersuri”.

Faptele de versificatie au constituit obiectul preferential al primelor
preocupadri de teorie literard romaneasca, precum ar fi lucrarea lui Ienachita
Vicarescu Observatii sau bagari de seamd asupra regulilor si orinduielilor
gramaticii romdnesti (1787), cea a lui Timotei Cipariu Elemente de Poeti-
cd, Metrica si Versificatie (1860), studiul lui Ion Heliade Radulescu Curs
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intreg de poezie generald (1868), lucrarea lui Th. D. Sperantia Versificatia
romdna si originea ei (1906), lucrarea 1n limba franceza a lui N. I. Aposto-
lescu L ancienne versification roumaine (1909). Textele enumerate cuprind
observatii §i constatari privitoare la originea versului romanesc, unele
capitole sint consacrate masurii, cezurii, rimei, picioarelor de vers etc.

Prima incercare de cercetare a versificatiei moderne se considera
Tratatul de versificatie a lui Heliade-Radulescu, in care se defineste versi-
ficatia, se constata originea populara a cuvintului vers de la ,,viers, ghiers”,
ceea ce inseamna cintare dulce, armonioasd, descopera in limba roména
picioare de doud, trei si patru silabe. Descrie versuri roméanesti, exemplifi-
cind cu poeme ale sale si ale altor poeti romani.

Stiinta figurilor de sunet, metrica si prozodia, nu se poate limita insa
doar la interpretarile individuale ale fenomenului, ea trebuie sa porneasca
de la niste procedee sonore obiective, constante, cum ar fi: versul, ritmul,
rima, strofa etc.

2. Versificatia (lat. versificatio).

1. Arta de a compune versuri.

2. Stiinta despre vers.

Traditional, elemente fundamentale de constructie a versului se consi-
dera ritmul, unitdtile metrice (silaba, piciorul metric, metrul, masura) si stro-
fa. Aceste elemente constituie obiectul de studiu al prozodiei si al metricii.
Prozodia studiaza tehnica versificatiei si unitatile prozodice (ritmul, accen-
tul, intonatia). Metrica studiaza regulile de asamblare si componenta ver-
surilor (numarul de silabe, gruparea lor in unitati metrice, legile ritmului
s. a.). Structura prozodica a textului liric este asigurata de vers, strofa, rima
si ritm. Poezia europeana cunoaste trei mari sisteme de versificatie:

a) sistemul metric (greco-latin);

b) sistemul silabic (literaturile romanice si cea polond);

¢) sistemul tonic (intemeiat pe accent, in literaturile germanice si in
literatura rusa).

In opinia cercetatorului M. Bordeianu, versificatia noastra este silabo-
tonica sau ritmica. Ritmul indeosebi este ,,cheia, elementul fundamental al
versului roménesc”, care ar fi ,,un vers poliritmic prin excelenta”.

Domeniul contine o multime de observatii istorice si teoretice, pentru
ca el era foarte bine dezvoltat incd din Antichitatea greco-latina. Astazi,
cind poezia a inceput sda imbrace forma discursului si a versului liber,
metrica a cazut oarecum in dizgratie.
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3. Versul (lat. versus — ,,sir al scrierii”, ,,rind”)

Este un segment sonor (un cuvint, un grup de cuvinte, o propozitie),
care constituie o unitate semantica finitd, marcatd de o pauzd finala si
uneori de o pauzd mediana (cezura).

Formal, organizarea 1n versuri a unui text diferentiaza poezia de proza.

Se bazeazi pe urmatoarele modalitati: ritmul, metrul, strofa si rima.
Tragindu-si provenienta din dans, istoriceste, versul (si ritmul) sint un pro-
dus al cintecului primitiv, care era o imbinare de cor si dans dirijate de ritm.
Este o caracteristicad a poeziei antice §i a celei medievale (poetii medievali
isi acompaniau versurile cu instrumente muzicale).

Versul este o unitate ritmica. Este ritmat in functie de unii factori:

a) cantitatea silabelor (in latina, greaca) — versuri metrice, este ver-
sul poeziei antice.

b) accentuare (in germana, engleza) — versuri ritmice (practicate de
Homer, Vergiliu, Horatiu. in lirica moderna apare la M. Eminescu, G.
Cosbuc, G. Topirceanu.

¢) numarul silabelor (in franceza) — versuri silabice; vers silabic este
versul alexandrin alcdtuit din 12 silabe cu cezurd (pauzd internd), este
versul eroic al poeziei epice franceze; in literatura roménd apare in lirica
lui Dosoftei, M. Costin, D. Bolintineanu, M. Eminescu.

Tipuri:

Vers alb. Nu are rima, este un vers de zece silabe cu ritm ascendent.
Nu trebuie confundat cu versul liber. A fost practicat in literatura clasica
francezd, In cea engleza (in creatia lui W. Shakespeare) si la romantici
(M. Eminescu, Demonism, Odin si poetul).

EX.: ,,Noapte intreaga. Dantuiesc stelele in iarba.

Se retrag in padure §i in pesteri potecile

gornicul nu mai vorbeste.

Buhe sure s-asazd ca urme pe brazi.

In intunericul fird martori

se linistesc pasari, singe, tara” (L. Blaga, Somn).

Versul liber. Nu respecta si nu se preteaza constringerilor prozodice.
Are masura inegald, se separad prin sens sau rima de celelalte versuri, care
pot fi rimate sau nerimate. Versul liber insa are un ritm al sau, interior,
care corespunde emotiei auctoriale. A aparut initial In creatii populare, in
fabule semnalind aparitia verslibrismului modern. S-a statornicit in simbo-
lism. A fost teoretizat in Franta de A. Rimbaud, S. Mallarmé, G. Kahn, in
literatura romana — de A. Macedonski. Este propriu poeziei lui G. Bacovia,
lon Barbu, T. Arghezi, L. Blaga, s. a.
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Ex.: ,,Au murit §i numarul din poarta

Si clopotul si lacatul si cheie

S-ar putea sd fie Cine — stie - Cine” (T. Arghezi, Duhovniceascd) .

Ex.: ,,Carele de-argint si de-arama —

Prorele de otel §i de-argint —

Framinta spuma —

Ridica tulpinile maracinilor,

Curentii cimpiei.

Si urmele uriage lasate de reflux

Se desfasoard in cerc spre rasarit” (A. Rimbaud, Marind).

Versurile se mai clasifica si in functie de numarul silabelor alcatui-
toare: decasilab (zece silabe), endecasilab (11 silabe, ritm iambic), vers sa-
fic (nume provenit de la poeta Sappho).

Cel mai scurt vers romanesc are doud silabe, cel mai lung — optspre-
zece. Foarte rar se intilneste si versul de o silaba.

Ex.:,,Trec,

Plec,

Ramuri

Bat in geamuri” M. Eminescu (postuma)

Vers de optsprezece silabe atestam de asemenea in creatia emi-
nesciana.

Ex.:,,.De ce n-aflam in implinirea dorintelor din astd lume (18),

Acea sublimd fericire ce inainte-i am visat” (17)”.

Unitatea metricd minima a versului este silaba. Numarul silabelor
unui vers se numeste masurd.

4. Strofa (fr. strophe — ,,intoarcere™)

Reprezintd un numar variabil de versuri grupate in functie de intele-
sul unitar, metru, rima si masuri. incepind cu romantismul, nu mai este o
conditie obligatorie de existenta a strofei unitatea ei de sens, deoarece se
scriu poezii in care ideea continud de la o strofa la alta (de exemplu, in
poezia lui Victor Hugo).

Strofa poate fi o structurd autonoma sau o parte componentd a unei
poezii, In acest caz se va desparti prin spatiu grafic de alte entitati asema-
natoare sau identice. Se presupune ca strofa ar fi o influenta straind sau un
model oferit de poezia cultd, deoarece versificatia noastra populara nu cu-
noaste strofa, desi refrenul (un cuvint, un vers, un grup de versuri care se
repetd cu regularitate intr-o structura prozodicd) este prezent in colindele
noastre populare semnalind un inceput al sistemului de strofizare.
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In Antichitate, strofele se clasificau, dupd structura metricd, in
alcaice (primele doud versuri alcatuite din 11 silabe, al treilea - din 9 sila-
be si al patrulea - din 10 silabe); asclepiade (alcatuita din versuri de 12 si-
labe); safice (primele trei versuri sunt alcatuite din 11 silabe, iar al patrulea
din 5 silabe). Exemplu: M. Eminescu, Oda (in metru antic).

Alte clasificari:

1. Dupa numarul de versuri care le compun: monovers (dintr-un
vers), distih (din 2 versuri), tertina sau tertet (din 3 versuri), catren (din 4
versuri), cvintet, cvintil, cvinarie (din 5 versuri), sextind, sizen, senar (din
6 versuri), septenar, septind (din 7 versuri), octava, ottava rima, stanta (din
8 versuri), nond (din 9 versuri), decima, dizen (din 10 versuri), undecima,
onzen (din 11 versuri), duodecima, duzen (din 12 versuri).

2. Dupa raportul dintre numarul de versuri §i mdsura versurilor
(sau clasificarea lui H. Morier):

a) strofa patrata, in care coincide numarul de versuri cu numarul de
silabe din vers. (M. Eminescu, Glossa);

b) strofa verticalda, in care numarul versurilor este mai mare decit
numarul silabelor fiecarui vers (M. Eminescu, Nu voi mormint bogat);

¢) strofa orizontala, cea mai des intilnita, in care numarul versurilor
este mai mic decit masura (M. Eminescu, Strigoii).

3. Dupa lungimea versurilor:

a) strofa izometrica, cu versurile de aceeasi lungime;

b) strofa eterometrica, cu versuile de lungimi diferite,

4. Dupa numele poetului sau personajului care a creat-0. strofa
alcaica (Alceu); strofa asclepiada (Asclepiades); strofa safica (Sappho),
strofa Ronsard, strofa Briusov etc.

Bibliografie:

M. Bordeianu, Versificatia romdneasca, Bucuresti, Editura Junimea,
1974, p. 263-266.

5. Rima (fr. rime) este un factor eufonic de organizare a structurii
unei strofe prin potrivirea silabelor finale din vers.

Inca in poezia greco-latini s-a observat fenomenul omofoniei ca-
racterizat prin prezenta, in interiorul versului, a unor cuvinte ce rimeaza,
mai ales a celor care se afla Tn apropierea cezurii. Astfel, rima de la juma-
tatea versului va fi numita rima interioara si se va considera generatoare de
muzicalitate.

Ex.: ,,Viata in vecie, glorii, bucurie,

Arme cu tarie, suflet romanesc.

Vis de vitejie, fala si mindrie,
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Dulce Romdnie, asta ti-o doresc!” (M. Eminescu , Ce-fi doresc eu
tie, dulce Romdnie).

De regula, rimele au functie eufonica, functie metrica, functie muzi-
cala, acestea constituind baza clasificarii lor. Existd o mare varietate de cri-
terii de clasificare a rimei. Consideram mai potrivite pentru uzul didactic
urmatoarele clasificari:

Dupa criteriul morfologic:

- rime lexicale, unde coincide tema cuvintelor (ex.: plai — rai);

- rime gramaticale, unde coincid desinentele flexionare (ex.: plin-
gind — cintind),

- rime lexico-gramaticale, unde coincid sunete din tema si sunetele
desinentei gramaticale (ex.: spumii — lumii).

Dupa criteriul eufonic:

- rime monosilabice (sau masculine, iambice) cu accentul pe ultima
silaba a cuvintului final din vers.

Ex.: ,,La pasa vine un arab

Cu ochii stingi, cu graiul slab...” (G. Cosbuc, El-Zorab).
- rime bisilabice (sau feminine, trohaice) cu accentul pe penultima
silaba a cuvintului final din vers.

Ex.: ,,Peste virf de ramuréle

Trec in stoluri rindunéle...” (M. Eminescu, Ce te legeni...)

- rime trisilabice (dactilice) cu accentul pe antepenultima (pe a treia
de la urma) silaba a cuvintului final din vers.

Ex.: ,,La mijlocul driumului

La tulpina plopului,

Sta Maria s-odihneascd

Si pre Fiul sfint sa nasca” (Ion Pillat, Nasterea Domnului).

- rime tetrasilabice (hiperdactilice) cu accentul pe anteantepenultima
(pe a patra de la urma) silaba a cuvintului final din vers.

Ex.: ,,Adunindu-ti flamurile

Sa se mire nedmurile” (M. Eminescu, Doina /varianta/).

Dupa porzitia ocupata in cadrul strofei:

- rima continua sau monorimd, acelasi tip de rima la mai mult de
doua versuri succesive (aaa);

- rima imperecheata (aabb);

- rima imbrdatisata (abba);

- rima incrucisata (abab);

- rima mixtd sau variatd imbind versuri rimate in mod diferit in
acelasi text literar (abcd);

- semirima consta in producerea rimei la fiecare al doilea vers (xaxaxa).
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6. Ritmul (lat. rytmus” — ,,miscare regulata si masurata”, ,,cadenta melodica”)

Ritmul se refera la aranjarea silabelor intr-un vers i, totodata, la succe-
siunea lor. Unitatea de baza a ritmului este silaba. Unitatea ritmica poate fi re-
prezentatd de un grup de silabe lungi si scurte (in metrica cantitativa greco-
latind) sau a silabelor accentuate si neaccentuate (in metrica silabica a lim-
bilor europene moderne). Silabele lungi si scurte, respectiv accentuate si
neaccentuate, se grupeaza in picioare metrice. Metrul este numarul picioa-
relor metrice.

Alternarea sau succesiunea picioarelor metrice dintr-un vers gene-
reaza ritmul acestuia. Ritmul este elementul esential al armoniei poetice a
versului. El organizeaza componentele unei structuri poetice, imprima
cadentd si organizeaza simetric continutul.

Exista ritm in proza, in muzica, in artele plastice, in vorbirea
obisnuit. In sens general, vorbim si de ritmuri universale.

Opinii:

Osip Brik: ,,Versul se supune nu numai legilor sintaxei, si acelora
ale sintaxei ritmice, adicd o sintaxa in care legile sintactice obisnuite se
complica si cu cerintele ritmice. In poezie, versul este grupul de cuvinte
fundamentale. In vers, cuvintele se combina in acelasi timp potrivit legilor
sintaxei prozei si potrivit unei legi anumite a ritmului. Aceasta existenta a
doua legi care actioneaza asupra acelorasi cuvinte constituie particularita-
tea distinctiva a limbii poetice. Versul este rezultatul unei combinari de
cuvinte, In acelasi timp ritmica si sintactica”.

R. Jakobson: ,,(...) Limbajul poetic e in masurd sa corecteze de-
fectele limbii instrumentale”.

Aristotel: ,Natura insasi ne invatd sa alegem ritmul potrivit fiecarui
gen de compozitie”.

VI. Streinu: ,,Ritmul este in timp, pentru poezie si muzica, ceea ce
simetria este 1n spatiu pentru picturd, sculptura si arhitectura”.

Mihai Bordeianu: ,,Ritmul este semn si sens, in acelasi timp, el este
element de expresie, element al imaginii artistice, el da viata formei amorfe,
fiind viu, expresiv, generator de emotii, mijloc de exprimare specific
artelor, prin care se pot exprima idei §i sentimente umane, avind un
caracter specific subiectiv”.

Gh. Craciun: ,,Rima nu reprezintd doar un fenomen acustic. Fiind
o forma de repetare a unui grup de sunete, rima se inscrie in cimpul larg al
eufoniei. Dar rima are si o functie metrica, ea marcheaza sfirsitul versului
si in felul acesta ea devine un factor de organizare a structurii unei strofe
sau a unei intregi poezii. Indiferent de numarul de silabe, rima este aceea
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care determind tipul de metru folosit, ea fiind ultimul picior al versului. Rima
are un sens, intra in categoria componentelor semantice ale oricarei poezii”.

Literatura recomandata:

Manuale:

1. Craciun Gheorghe, Introducere in teoria literaturii, Chisinau, Editu-
ra Cartier, 2003, p.121-138.

2. Vasile Marian, Teoria literaturii, Bucuresti, Editura Atos, 1997, p.
48-70.

3. Tiutiuca Dumitru, Teoria literara, lasi, Institutul European, 2002, p.
325-335.

Studii speciale:

1. Wellek R, Warren A., Eufonia, ritmul si metrul in ,,Teoria literatu-
rii”, Bucuresti, EPLU, 1967, p. 210-229.

2. Tomasevski Boris, Eufonia, in ,,Teoria literaturii. Poetica”, Bucu-
resti, Editura Univers, 1973, p. 105-127.

3. Tinianov I. N., Problema limbajului versificat, in ,,Teoria limbajului
poetic”, lasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 1994, p. 55-67.

4. Streinu Vladimir, Estetica versului liber, in ,,Versificatia moderna”,
Bucuresti, EPL, 1966, p. 285-301.

5. Manolescu Nicolae, Despre poezie, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 1987, p. 24-35 si 72-85.

6. Bordeianu Mihai, Versificatia romdneascd, Bucuresti, Editura Juni-
mea, 1974, p. 263-266.
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Compartimentul VI

Tema 9. CURENTE LITERARE
1. Conceptul de curent literar
2. De la curentul cultural umanism — la postmodernism: breviar
3. Scoli si miscari teoretice moderne

1. Conceptul de curent literar

Derivind dintr-o viziune istorista asupra literaturii, conceptul de cu-
rent literar se initiazd pe fundatia unor teze referitoare la caracterul diacro-
nic al valorilor literare. Or, literatura, creatie a spiritului In ansamblu, este
o valoare relativa, dependentd de perioada istorica, in care apare si de me-
diul socioetnic.

Ideea relativitatii frumosului s-a conturat distinct din secolul al
XVIll-lea, prin filozofia lui Herder, si combate opinia predecesorilor, con-
form careia ar exista o frumusete absolutd, independenta de timpul si locul
aparitiei sale. In acest context, Taine afirma: ,;s-a descoperit ci opera lite-
rard nu e un simplu joc al fanteziei... ci este copia moravurilor inconjura-
toare §i semnul unei stari de spirit”, ,,s-a vazut ca modurile de a simti si a
gindi sint legate de evenimentele cele mai de seama; ca le explica si sint
explicate cu ajutorul lor...”.

Concluzia este ca fiecare epoca este dominatd de un spirit comun,
care impregneaza toate aspectele vietii social-culturale. Curentul literar ar
fi expresia artisticd a acestui spirit. Fiind o structurd complexa, curentul
inglobeaza un conglomerat de norme, din care, intr-o opera literard, sint
ilustrate doar unele.

Explicatia o atestam la R.Wellek si A.Warren: ,,Sistemul trebuie sa-I
extragem din istoria insasi, de fapt, si-1 descoperim in istorie. O perioadd
sau un curent, este o sectiune de timp dominatd de un sistem de norme,
etaloane, conventii literare a cdaror aparitie, rdspindire, diversificare, in-
tegrare si disparitie pot fi urmarite in realitate. Istoria literara consta in
urmarirea schimbarilor de la un sistem de norme la altul; sistemului i se
atribuie numai o unitate relativa. Problema istoriei este o problema de de-
scriere: o incercare de a discerne intre un cod estetic vechi, si un cod
estetic nou, care se impune in locul celui dintii”.

Conform dictionarelor, curentul literar (fr. courant littéraire) este o
migcare artistica ce grupeaza scriitorii dintr-o anumita epoca, uniti printr-un
program estetic comun.

Definitiile sint de uz didactic, incapabile sa cuprinda toate subtilita-
tile fenomenului, deoarece un curent literar este, in viziunea lui Adrian
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Marino, ,,un fenomen viu, un ,,organism, care are ritmul, curba, istoria si
destinul sau ireversibil”, din aceste motive fiind imposibila Incadrarea sa
mecanica 1n nigte definitii cliseizate.

In incercarea de a circumscrie fenomenul, vom enumera o serie de
caracteristici ale acestuia:

- este un fenomen foarte complex, rezultat din multiple interferente
intre curente;

- nu exista niciodata izolat, intr-un curent pot coexista insemnele mai
multor migcari (chiar si in opera aceluiasi scriitor, cum ar fi M. Eminescu);

- nu poate avea date exacte de aparitie sau disparitie, periodizarea
este una conventionald, in functie de primatul unor principii estetice, al
unei traditii literare, unele definindu-se abia din perspectiva posteritatii (de
ex., romantismul, realismul);

- poate fi reprezentat de un manifest literar sau mai multe si care
poate fi urmat sau nu;

- poate fi generat de evenimente culturale, de tendintele estetice ale
unei perioade istorico-literare, de influenta unui ,,major” cultural (sau o
personalitate creatoare puternica).

Alaturi de conceptul curent literar coexista si notiunile migcare lite-
rard, scoald literard, societate literard, cenaclu literar. EXistd opinii dife-
rite privitor la relatia de sinonimie sau diferenta intre aceste notiuni. Vom
considera notiunile curent literar §i miscare literard sinonime, iar scoalad
literard, societate literard, cenaclu literar — grupare in jurul unui mentor.

Cind exista semne de anticipare a unui curent, perioada datd va fi nu-
mitd cu un termen ce foloseste in formula sa prefixul pre- (de ex.: prero-
mantism); daca elementele esteticii unui curent persistd dupa perioada de
inflorire a curentului, se utilizeaza in termenul respectiv prefixul neo- (de
ex.: neoromantism, neoclasicism).

2. De la curentul cultural umanism — la postmodernism: breviar.

Umanismul (fr. humanisme< lat. humanus — ,,omenesc”

Este curentul cultural al Renasterii. Perioada de afirmare plenara a
omului, Renasterea a urmat Evului Mediu, manifestindu-se in secolele
XIV — XV. Tara de origine este Italia, mai apoi se raspindeste In Franta,
Germania (secolul al XVI-lea), iar in Anglia si Spania a durat pina la ince-
putul secolului al XV1I-lea.

A aparut pe fundalul unor modificari socio-istorice si culturale (apari-
tia burgheziei, dezvoltarea mestesugaritului, a comertului, inventarea tiparu-
lui s. a.) si a manifestarii reactiei anticlericale impotriva inchizitiei catolice.
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Scopul umanismului era reevaluarea si restaurarea valorilor lumii
antice greco-latine si elaborarea unei doctrine antropocentrice, conform ca-
reia omul ar constitui centrul universului. Se vor propaga inalte principii
morale ca toleranta, libertatea, demnitatea umana, de asemenea increderea
universal, in adevar, dreptate, eroism.

In aceastd perioada apar gramatici, reinvie retorica, in scoli se stu-
diaza greaca si latina, se creeaza biblioteci, se deschid scoli, Intr-un cuvint,
se afirma rolul educativ al cartii.

Precursori ai Renasterii italiene sint D. Alighieri, F. Petrarca, G.
Boccacio.

Romanitatea, latinitatea limbii si a poporului roméan au constituit
accentele majore ale umanismului romanesc. Reprezentanti de vaza sint
mitropolitii Varlaam si Dosoftei, carturarii Gr. Ureche (Letopisetul Tarii
Moldovei), Miron Costin (De neamul moldovenilor), Dm. Cantemir (Isto-
ria ieroglifica), care, prin temele abordate, prin relatarea evenimentelor
desfasurate in tara Moldovei, au contribuit substantial la dezvoltarea limbii
romane literare, la dezvoltarea literaturii §i culturii romanesti.

Specii literare caracteristice umanismului: povestirea, nuvela, poe-
mul eroicomic, poemul eroic, romanul picaresc, comedia, drama, trage-
dia, sonetul, oda. Teme literare: iubirea, timpul, natura, tema armoniei
omului cu natura.

Huminismul (it. illuminismo — ,,epoca luminilor’)

Cu radacini in Renastere, iluminismul sau ,,epoca luminilor” este o
miscare ideologica si cultural literard din secolul al XVIll-lea, principiul
fundamental al careia este ,,Juminarea poporului”.

Spiritul iluminist a cuprins din secolul al XVIll-lea si pina la incepu-
tul secolului al X1X-lea intreaga Europa, apoi se va raspindi si in Statele
Unite, Mexic etc.

Partrunzind 1n politic si social, a dominat toate sferele societtii euro-
pene si s-a caracterizat prin cultul ratiunii, al stiintei, al umanismului, prin
combaterea fanatismului religios si prin anticlericalism radical.

Declara dreptul maselor la libertatea de gindire, necesitatea unei ordini
sociale (monarhia luminata, republica in frunte cu un monarh luminat), care
sa asigure conditii de ,,luminare a poporului” si ,,emanciparea prin cultura”.

Toate tendintele iluministe converg spre rationalism, un rationalism
militant, pedagogic, luminator.

Se stimuleazd si se popularizeaza stiintele, se infiinteazad scoli, se
considera ca un bun accesibil tuturor trebuie sa devina cartea.
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Are importante consecinte literare stimulind lucréri care reprezinta
societdti mai bune sau criticd moravurile societatilor existente.

Reprezentanti: Jonathan Swift (Anglia), Ch. L. Montesquieu
(Franta), Al. Radiscev (Rusia), J. W. Goethe (Germania) etc.

Tluminismul romanesc a fost reprezentat de Scoala Ardeleana
(Gheorghe Sincai, Petru Maior, Samuil Micu), care a promovat spiritul na-
tional si patriotic. Promotorii iluminismului roménesc au fost interesati de
origini, latinitatea limbii romane, introducerea alfabetului latin, imbogati-
rea si dezvoltarea limbii literare, promovarea cartilor marilor carturari, tre-
zirea interesului pentru istoria nationald. Ei sint convinsi ca iluminarea este
posibild prin combaterea superstitiilor si prin pregitirea culturald a cona-
tionalilor. Un scriitor reprezentativ al miscarii este lon Budai-Deleanu,
care se implicd activ prin scrierea unor studii filologice, dictionare, a epo-
peii eroi-comice Tiganiada.

Interesul pentru ideile iluministe si forta lor se pastreaza in Tara
Romaneasca pina dupa 1870.

Acest fapt se datoreaza activitatii carturarilor scoliti in perioada forte
a miscarii, care ulterior dezvolta ideile iluministe. De exemplu, lon Heliade-
Radulescu devine membru fondator al Societdtii Academice Romane si
primul presedinte al acesteia (1867-1870). Este urmat de Petrache Poenaru,
presedinte al Societatii pind in 1872.

Ideile iluministe au o continuitate asigurata prin innoirea formelor de
exprimare §i prin interferenta lor cu specificul altor curente literare (ro-
mantismul, realismul).

Clasicismul (fr. classicisme< lat. classicus — ,,din prima clasa”)
Termenul ,,clasic” a fost utilizat pentru prima data de scriitorul latin
Aulus Gellius (secolul al Il-lea d. Hr.), insemnind un ,,autor model, demn
de urmat”. Acesta va rimine unul din cele trei sensuri ale cuvintului. In a
doua acceptiune este utilizat cu referire la cultura si arta antichitatii greco-
latine. A treia acceptie priveste clasicismul ca miscare cultural-artistica
care s-a manifestat in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea in Franta, cu toate
ca notiunea capata o definitie clard mai tirziu, in opozitie cu romantismul.
Este ilustrat de scriitorii francezi Moliére, La Fontaine, Rasine, Boi-
leau (caruia 1i apartine prima teoretizare a fenomenului), Nicolas Boileau, in
lucrarea sa Arta poetica (1674), sintetizeaza intreaga conceptie a artei cla-
sice, pornind de la Poetica lui Aristotel, Epistola catre Pisoni de Horatiu s. a.
O prima trasaturd a clasicismului este admiratia pentru antici. Cit
priveste crearea si aprecierea operelor literare, se va cere respectarea mo-
delului elaborat de ,,maestrul ratiunii”, Aristotel, care prevedea: rigoare
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compozitionald, respectarea regulii celor trei unitati: de timp (actiunea nu
trebuie sa depaseasca 24 de ore), de actiune (episoadele sa fie strins legate
intre ele), de loc (totul s@ se desfasoare in acelasi cadru scenic), de aseme-
nea mimesis-ul, proportionarea elementelor, verosimilul, puritatea §i cla-
ritatea stilului s. a.

Tezele aristotelice vor fi considerate principii ordonatoare si vor in-
semna o reactie impotriva imitarii haotice a Antichitatii.

Mai tirziu, din initiativa abatelui Du Bos (1719), accentele se vor
schimba si se vor deplasa pe emotie, pe sentiment, placerea pe care trebuie
S-0 provoace textul, faptul prevestind germinarea preromantismului si a
romantismului.

In ceea ce priveste romantismul romanesc, el poate fi ilustrat prin
unele elemente prezente inca in secolul al XVII-lea la M. Costin, Dm.
Cantemir, C. Cantacuzino, venind din educatia si lecturile clasice ale auto-
rilor. Mai apoi, in pasoptism se observa o coexistenta a elementelor clasi-
ciste cu cele preromantice si cele romantice. Ideea revenirii la unele norme
poetice ale Antichitatii apare abia in secolul al XIX-lea. Faptele de-
monstreaza ca la noi nu se poate preciza o perioada clasica anume.

Elemente clasiciste pot fi atestate in Tiganiada lui |. Budai-Deleanu,
in farsa Neneaca, cuconasul ei si dascalul de C. Stamati, in comediile lui
Vasile Alecsandri, In opera lui Gh. Asachi, I. H. Radulescu, Gr. Alexan-
drescu s. a.

Specii literare cultivate in clasicism: tragedia, portretul moral, dia-
logul, aforismul, satira.

G. Cilinescu, in lucrarea Sensul clasicismului, defineste fenomenul
,»ca un mod de a crea durabil si esential”, iar E. Lovinescu conchide: ,,Cla-
sic e 0 notiune mobila ce se aplica oricdrei forme de arta ajunsa la maturi-
tate, adica la suprema sa expresie de echilibru intre forma si fond”.

In ansamblu, putem considera clasicismul o esteticd a echilibrului, a
expresiei elegante, simple, a transparentei stilistice.

Reprezentanti ai clasicismului universal. J. Milton, A. Pope (Anglia),
M. Lomonosov (Rusia), V. Alfieri (Italia).

Romantismul (fr. romantisme < romantique — ,,sentimental, senzational”’)

Miscare artistica si literara care apare in ultimele decenii ale seco-
lului al XVI1ll-lea si ia amploare in prima jumatate a secolului al XIX-lea
in Europa (Germania, Franta, Anglia si America (SUA)). Se manifesta ini-
tial ca reactie anticlasicistd, fard a avea o fundamentare teoretica, doctrina
fiind formulata ulterior.
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Se caracterizeaza prin prevalarea sentimentului asupra ratiunii, prin

Initiatorii termenului ,,romantic”, ,,romantism” sint A. W. Schlegel si
de Staél. Primul scriitor care se autodefineste astfel a fost Stendhal.

In opozitie cu estetica rigidd a clasicismului, estetica romantica
respinge regula. Dacé clasicismul a cultivat modelul, romantismul cultiva
unicatul. Renunta la echilibrul clasicist si devine expresia tensiunilor inte-
rioare nerezolvate. Personajul romantic este o structurd antinomica care
traieste Intr-o lume bulversata, el cautd cu durere un echilibru, trdind o
stare de exaltare interioara. Prin intermediul fantasticului, romanticul se va
refugia Tn mituri, basm, vis, trecut, cultivind astfel elementul mistic si
conferind originalitate operei literare care nu este mimesis, dar creatie.

Se caracterizeaza prin introducerea unor categorii si atitudini estetice
noi: uritul, grotescul, macabrul, bizarul, fantasticul, pitorescul. Valorifica
folclorul national, datinile, credintele. Personajele romantice sint ,.eroi
exceptionali In Tmprejurari exceptionale”. Noaptea, visul, inconstientul sint
cadrele preferentiale ale romanticilor.

Romantismul promoveaza amestecul genurilor si al speciilor, de aici
aparitia unor structuri hibride: eseu, poem filosofic, teatru poetic etc. Prefe-
rind in special poezia lirica, romanticii scriu si dramaturgie, si proza, speciile
predilecte fiind meditatia, elegia, poemul filozofic, drama, nuvela istorica.

Stilul romantic este pitoresc, figurile preferentiale sint simbolul,
antiteza, hiperbola etc.

Reprezentanti: August W. Schlegel, Fr. Schlegel, Novalis, E. T. A. Hof-
fmann, fratii Grimm, H. Heine (Germania), G. Byron, S. Coleridge (Anglia),
R. de Chateaubriand, A. Lamartine, V. Hugo (Franta), A. S. Puskin, M. V. Ler-
montov (Rusia), A. Mickiewicz (Polonia), S. Pet6fi (Ungaria).

Romantismul romanesc se integreaza romantismului european. NicO-
laec Manolescu nota ¢ ,,romantismul roménesc e cuprins... intre Cirlova
[...] si Eminescu..., ...romantismul se prelungeste, cel putin calendaristic,
pina la moartea lui M. Eminescu. La limita de sus, el se intilneste cu spiri-
tul victorian — junimismul, realismul, naturalismul. In orice culturi care nu se
mai afld in prima copildrie, epocile se incaleca adesea si formulele coexista”.

Reprezentanti: Gr. Alexandrescu, C. Negruzzi, B. P. Hasdeu, D. Bo-
lintineanu, M. Kogélniceanu, V. Alecsandri (literatura pasoptistd Tmbina
elemente clasice si romantice); M. Eminescu; posteminescienii G. Cosbuc,
0. Goga, B. St. Delavrancea, Al. Macedonski (elementele romantice co-
exista cu samanatorismul, simbolismul).
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Realismul (lat. realis > fr. réalisme — ,,realism”)

Miscare literara, care apare in secolul al XIX-lea in Franta, ghidata
de tendinta de a reflecta obiectiv viata.

In absenta unui manifest literar sau a unei teoretiziri, realismul apare
la Inceputurile sale concretizat deja in operele lui Honoré¢ de Balzac, caruia
ii revine si primatul consemnarii unor trasaturi ale fenomenului in prefata
la editia din 1842 a Comediei umane. Angajindu-Se prin arta sa in rolul de
»secretar al realitatii”, el 1si propune sa devind ,,un pictor mai mult sau mai
putin fidel (...) al tipurilor umane, povestitorul dramelor vietii intime,
arheologul mobilierului social, nomenclatorul profesiilor, inregistratorul
binelui si al raului”.

Termenul ,,realism” este cunoscut inca din evul mediu, cind desemna
o categorie filosofica opusa idealismului. Mai tirziu, pictorul francez Gusta-
ve Goubet isi intituleazad expozitia cu genericul La Réalisme, motivind
alegerea prin faptul ca viata este sursa de inspiratie pentru arta sa.

Doctrina realismului, insd, se considera enuntatd prin aparitia in
1857 a publicatiei Le Réalisme, unde francezul Jules Champfleury discuta
despre o artd literara inspirata de realitate, imaginatia fiind considerata ,,re-
gina erorii si falsitatii”.

Desi coexistd in secolul al XIX-lea cu romantismul, realismul se
considera o reactie antiromantica. Trasatura principala a miscarii este ca-
racterul veridic al reprezentarii realitatii, revenirea la principiul mimesisu-
lui negat anterior de romantism. Aria tematica a operelor realiste se rezuma
preponderent la societate, aspecte ale vietii sociale, relatiile sociale, adevarul
social, problematica filosofica si psihologica (ultima caracteristica in spe-
cial realismului rus).

Lucrarile se disting prin obiectivitate, rigoarea observatiilor, lipsa de
idealizare. In ansamblu, operele realiste constituie o criticd aspra a aspecte-
lor negative din societate.

Procedeele specifice realismului sint: tipizarea, zugravirea persona-
jelor tipice in imprejurari tipice, analiza psihologicd, colajul. Speciile pre-
ferentiale sint schita, nuvela, romanul, reportajul. Stilul scrierilor este
sobru, impersonal, lipsit de artificii.

In literatura romana, accente realiste apar la pasoptisti, la I. Creanga,
la I. L. Caragiale. Roman realist prin atmosfera se considera Ciocoii vechi
si noi de N. Filimon, realism autentic intilnim la Ioan Slavici in Mara,
maturitatea esteticd a realismului roménesc o marcheaza mai tirziu opera
lui L. Rebreanu, M. Preda etc.

122



Reprezentanti: Stendhal, Honoré de Balzac, G. Flaubert (Franta), Ch.
Dickens, W. Thackeray, G. Eliot (Anglia), N. V. Gogol, F. M. Dostoievski,
L. N. Tolstoi, A. P. Cehov (Rusia), H. Ibsen (Norvegia), M. Twain (SUA).

Naturalismul (fr. naturalisme)

Curent literar aparut in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea in
Franta de citre Emile Zola. Conditionat social si stiintific de influenta de-
terminismului §i a fiziologiei experimentale fondate de medicul Claude
Bernard, naturalismul nu este decit o formad de manifestare a unui realism
radical si exacerbat.

Teoretizind fenomenul in lucrarea Romanul experimental, Emile
Zola 1si fundamenteaza tezele prin convingerea cd personalitatea trebuie
investigata prin metode stiintifice: ,,Prin observatiile noastre noi continuam
munca fiziologului...” Omul, in opinia lui Zola, este rezultatul fatal a doi
factori: ereditatea si presiunea mediului social, care nu pot fi modificate si
au o influenta fatald asupra lui. Propunindu-si scopul de a urmari in om
,numai animalul”, romanul naturalist prezinta o lume a anomaliilor, a vi-
ciatilor, unde primeaza doar fiziologicul si carnalul. De aici un climat ma-
ladiv, patologic, pseudorealist in textul naturalist, care repugnd si care
constituie, in opinia lui Baudelaire, ,,negatia insasi a artei”.

Naturalistii uzeazd in special de tehnica detaliului, sint atenti la
reactii si senzatii, insista asupra analizei psihologice.

Reprezentanti: E. Zola, G. de Maupassant (Franta), G. Hauptmann
(Germania) s. a. Elemente naturaliste se atesta in unele nuvele de 1. L. Ca-
ragiale (O ficlie de Paste, Pdcat, In vreme de rdzboi), B. St. Delavrancea
(Milogul, Trubadurul), in unele proze de L. Rebreanu, H. Papadat-Bengescu.

Simbolismul (fr. simbolisme ,,simbol”)

Miscare literara si artisticd de amploare care a impus un nou concept
al artei si al poeziei. Apare 1n Franta, in ultimele decenii ale secolului al
XIX-lea, ca manifestare antiliterara impotriva conventiilor estetice ale ro-
mantismului retoric i contestare a principiilor estetice ale parnasianismului.

Initiator al miscarii se considerd Jean Moréas, care-i Tmprumuta si
numele de la titlul unui celebru articol-manifest de-al sau publicat in 1866.

Simbolismul francez insa a preexistat acestui moment prin texte poeti-
ce aparute anterior §i prin polemici teoretice asupra fenomenului enuntate de
Baudelaire, Verlaine, Rimbaud, Mallarmé — reprezentantii notorii ai migcarii.

Deosebit de receptiv la teoriile simbolistilor francezi, spatiul cultural
romanesc s-a sincronizat cu tendinta europeand, dovada in acest sens fiind
aparitia articolului lui A. Macedonski Poezia viitorului, publicat in 1892 si
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considerat manifestul cenaclului literar ,,Literatorul”, in jurul caruia s-au for-
mat cei mai de seama reprezentanti ai simbolismului roméanesc: T. Demetres-
cu, St. Petica, D. Anghel, G. Bacovia — un reprezentant ilustru al scolii.

A doua jumadtate a secolului al XIX-lea in literatura romana a fost
cea mai complexa perioada din punct de vedere estetic, caracterizatd prin
coexistenta unor tendinte si directii eterogene ghidate de acelasi ideal co-
mun — originalitatea. Simbolismul literar s-a manifestat sincronic cu cel pictu-
ral si cel muzical. S-a integrat parnasianismului lui A. Macedonski, co-
existind in creatia acestuia elemente preluate din ambele curente. Poezia
celui mai notabil simbolist roman George Bacovia va depasi metoda conti-
nind insemnele expresionismului viitor.
si plin de sugestii.

Caracteristicile simbolismului:

- utilizarea simbolului ca modalitate de definire a relatiei dintre ima-
ginea artistica si starea interioara nenumita, sugerata,

- apelul la sugestie ca tehnica predilectd de inglobare a senzatiilor si
sentimentelor traite de autor;

- Structurarea corespondentelor dintre eul auctorial si univers/lume;
dintre idee si forma; dintre sunete si culori generatoare de sinestezii;

- muzicalitatea;

- introducerea tehnicii versului alb sau a versului liber.

Motivele predilecte: motivul singurdtatii, al toamnei, al ploii, al iubi-
rii s. a.

Poporanismul (< poporan)

Poporanismul se inscrie in orientdrile traditionaliste i promoveaza
ideea ,,iubirii nemarginite” pentru popor si a necesitatii apararii cu devota-
ment a intereselor acestuia.

S-a manifestat la sfirsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea in Romania, initiatorul lui fiind Constantin Stere, care, influentat
de narodnicismul rus, a scris un sir de articole programatice in publicatiile
timpului: Adevdrul, Evenimentul, Evenimentul literar.

Caracteristici:

- promoveaza convingerea cd taranimea este baza societatii, Tnsd nu
idealizeaza viata rurala precum samandtorismul;

- considerd ca singura cauzd a existentei mizere a maselor este in-
cultura si obscurantismul;

- pledeaza pentru reforme sociale n beneficiul micii proprietéti agri-
cole;
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- insistd asupra necesitétii emanciparii poporului prin cultura;

- cheama intelectualii sd subscrie la ideea datoriei acestora fatd de
poporul din care provin.

Ideologia poporanista, pe plan literar, a fost promovata de revista
Viata romdneasca (Iasi, 1906) prin G. Ibrdileanu, care afirma: ,,Poporanis-
mul... nu e teorie, e un sentiment, ¢ sentimentul de recunostinta, de simpa-
tie si de datorie fatd cu tiranimea (...) In literaturd, , poporanismul” va in-
semna atitudinea de simpatie fata de clasa tiraneasca...” Conceptia popora-
nistd a reunit scriitori ncadrati din punct de vedere estetic in diferite cu-
rente literare, animati de feoria specificului national, elaborata de G. Ibrai-
leanu in studiul Caracterul specific national in literatura romdna. Ele-
mente poporaniste se atestd la C. Stere (In preajma revolutiei), M. Sado-
veanu (Pastele blajinilor, Noptile de Sinziene) s. a.

Samanitorismul este un termen derivat de la numele revistei Sama-
natorul, care a fost fondata de Al. Vlahuta si G. Cosbuc in 1901.

Curent cultural si literar de orientare traditionalistd, ostil orientarilor
moderniste ale epocii, avind intentia de culturalizare a poporului.

Ideologul si teoreticianul principal al curentului a fost Nicolae lorga,
care a preluat conducerea revistei in perioada anilor 1902-1906.

Caracteristici:

- considera problema taraneasca una fundamentala;

- manifesta atitudine ostila fatd de civilizatie, unica cale de rezistenta
fiind culturalizarea maselor;

- apreciaza traditiile istorice si folclorice, considerate surse de inspi-
ratie pentru literatura,

- insistd asupra ideii specificului national, confunda intentionat eti-
cul, etnicul si esteticul,

- exprimd simpatie pentru tiranime si idealizeaza viata satului
patriarhal;

- initiazd n literaturd tema si motivul dezradacinarii;

- promoveaza un romantism idilic, patriarhal si moralist.

Elemente samanatoriste se atestd la M. Sadoveanu, O. Goga, St. O. losif,
E. Girleanu, Gh. Cosbuc, la alti reprezentanti minori.

Modernismul (derivat din modern)

Modernismul constituie un nume generic pentru toate miscérile
literar-aristice care manifesta atitudine anticlasicd, anticonservatoare, anti-
traditionalista. Modernismele contestd vechile valori, reperele culturale,
renunta ostentativ la conventii i incalca programatic regulile artei.
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Modernitatea a fost enuntatd ca miscare literard in spatiul hispano-
american la sfirsitul secolului al XIX-lea prin poetii Ruben Dario si Antonio
Machado. In opinia lui Hugo Friedrich, ea incepe cu poetul francez Ch. Bau-
delaire, insa se va constitui ca miscare autonoma in primele decenii ale se-
colului al XX-lea. S-a manifestat in mai multe domenii ale artei, presupu-
nind o fazd de experiente, revolte, opozitii dintre ,.traditie” si ,,inovatie”.

In istoria literaturii romane, conceptul de modernitate a fost lansat de
E. Lovinescu. Prin cenaclul si revista Sburdtorul, E. Lovinescu si-a propus
sa activeze In domeniul esteticului pur. Criticul era convins ¢ moderniza-
rea societdtii romanesti ar deveni posibila prin sincronizarea cu civilizatia
occidentald, prin integrarea traditiei, a specificului national intr-o noua
formula estetica. Va distinge intre ,,modernismul teoretic” si ,,modernismul
de avangarda”. Avangarda este ,,mai radicald, mai putin flexibild si mai
dogmaticd” decit modernismul, ea ,,imprumuta practic toate elementele de
la traditia modernd, dar in acelasi timp le dinamizeaza, le exagereaza si le
plaseazad in contextele cele mai neasteptate, facindu-le aproape de
nerecunoscut” (Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii).

Avangarda (fr. avant-garde — ,,grupul celor care merg in frunte”)
desemneazid un conglomerat de miscari sau curente ce s-au manifestat pe
plan international, in special, in primele decenii ale secolului al XX-lea.
Apdrute in diferite forme — dadaism, futurism, imagism, cubism, expresio-
nism, constructivism, suprarealism — curentele avangardei, desi diferite ca
amploare si anvergurd, in domeniul estetic propriu-zis tangenteaza prin
urmadtoarele trasaturi:

- negativism suprem: neaga arta traditionald, formele culturale exis-
tente si literatura in genere;

- spirit contestatar: contesta traditia, conventiile, modelele;

- detesta si ignora gustul, formele de arta consacrate;

- afirma, prin acte anarhice si izbucniri spectaculoase, apelind la
modalitdti excentrice, ideea de noutate;

- renunta la structuri traditionale, cautd noi modalitati de a promova
autenticul, originarul, ineditul, increatul;

- 1si asuma functia de a regenera creatia spiritului si a deschide
drumuri noi in arta.

A apérut concomitent in mai multe tari ale Europei Occidentale, dar
si In alte tari ale lumii. Izbucnirea manifestd a avangardismului dateaza
intre 1910-1940. Putin intirziatd celei internationale, avangarda roma-
neasca se contureaza clar in anii ’20 ai secolului al XX-lea, desi semne
sporadice s-au facut simtite mult mai inainte, inca de la A. Macedonski,
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mai apoi la contemporanii neafiliati ai avangardei . Minulescu, G. Baco-
via, T. Arghezi; de asemenea, note diferite de conventiile literare ale epocii
se observa in creatiile unor tineri poeti ca lon Vinea, S. Samyro (Tr.Tzara).

Un precursor exceptional al avangardismului romanesc, dar si a celui
international, este considerat Urmuz (Demetru Dem. Demetrescu-Buzau),
care a anticipat inca din 1907, prin citeva texte in proza si o fabuld, miscarea
literara ce urma sa se declanseze. Exegeza ulterioara il va considera un anti-
cipator al dadaismului, al suprarealismului, dar si al literaturii absurdului.

Eugéne lonesco I-a numit drept ,,unul din premergatorii revoltei lite-
rare universale, unul din profetii dislocarii formelor sociale, ale gindirii si
ale limbajului din lumea asta”.

Statutul avangardei romanesti devine distinct prin constituirea unor
grupari de scriitori centrate in jurul unor reviste literare precum Contimpo-
ranul, 75 HP, Punct, Integral, unu, Alge, Meridian etc.

Este perioada avangardismului romanesc activ, cind revistele publica
manifeste, programe, discursuri teoretice esentiale pentru demersul avan-
gardei, care a instituit un climat artistic, a initiat structuri moderne, a rafi-
nat receptivitatea estetica si, in special suprarealismul, ,,a ambitionat sa
ofere solutii existentiale cu cuprindere generala...” (N. Birna).

Reprezentanti in literatura universala: Tr. Tzara, André Breton, F. T. Ma-
rinetti, Philippe Soupault; in literatura romana: 1.Vinea, S.Samyro (Tr. Tzara),
A. Maniu, S. Pana, I. Voronca, G. Bogza, G. Naum, V. Teodorescu etc.

Bibliografie:

Marino Adrian, Dictionar de idei literare, vol. 1., Bucuresti, Editura
Eminescu, 1973, p. 194-199

Avangardismul literar romdnesc. Studiu si antologie de Nicolae
Birna. — Bucuresti, Editura Gramar, 2003, 304p.

Expresionismul (fr. expressionisme, germ. Expressionismus)

Termenul a aparut initial in Franta in domeniul artelor plastice, de
unde a fost preluat ulterior de catre manifestele migcarilor literare din Ger-
mania. S-a afirmat in calitate de curent artistic si literar intre anii 1910 si
1925 initial in Germania si Austria, apoi in alte tari europene. Fiind unul
din cele mai importante curente ale avangardei, el reprezintd o reactie la
criza din preajma si de dupd Primul Razboi Mondial.

Fundamentele teoretice ale expresionismului se constituie din filozo-
fia lui Nietzsche si psihanaliza Iui Freud.

Trasaturi:

- manifesta atitudine criticd fatd de naturalism si impresionism consi-
derate forme de artd burgheza;
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- declar libertatea absoluta a constiintei sensibile, a spiritului uman
care nu pot fi indbusite de tehnocratie, razboi, alti factori depersonalizatori
ai omului;

- face apel la salvarea valentelor sufletesti ale omului, promovarea
omului ,,pur”, sensibil, la cautarea si ilustrarea relatiilor transcendente intre
om si univers, om si divinitate — valoare suprema,

- considera arta o modalitate de exteriorizare a fiintei profunde, a
esentei omului, a menirii sale;

- revine la lumea misterelor ancestrale, la mit, la trecut, la legenda,
considerate surse primare de teme, conflicte, subiecte;

- Indeamnd la cultivarea intuitiei si cauta posibilitatea cunoasterii
prin apel la psihanaliza si sondarea subconstientului.

Specii preferentiale: piesa mitologica, drama de idei, meditatia,
pastelul cu valoare filosofica s. a.

Teme specifice: nelinistea metafizica, tipatul, disperarea, viziunea
eschatologica, golul, absenta, neantul, moartea, disolutia eului.

Categorii estetice: fantasticul, macabrul, uritul, grotescul.

Limbajul: exploziv, violent, socant, plin de vitalitate, patos.

Particularitati ale stilului: apel frecvent la simbol, utilizarea sin-
tagmelor metaforice inedite, prezenta invocatiilor si a interogatiilor retori-
ce, a laitmotivului etc.

Reprezentanti (literatura universala): Gottfried Benn, Georg Trakl,
Georg Heym, Reinhard Sorge, Bertold Brecht s. a.

Reprezentanti (literatura romdna): L. Blaga (In poezie, in teatru: Meste-
rul Manole, Zamolxe, Tulburarea apelor, Arca lui Noe), |. Barbu (Riga
Crypto si lapona Enigel), elemente expresioniste se atesta si la V. VoiCu-
lescu, A. Maniu, A. Cotrus, I. Vinea, T. Arghezi s. a.

Suprarealismul (fr. surréalisme ,,suprarealism”)

Este o migcare literara si artistica care a aparut in Franta dupa Primul
Rézboi Mondial cu intentia de a explora universul interior si lumea in-
congtientului, de a regési ,,efervescentul contact al spiritului cu realitatea”.

La baza elaborarii doctrinei suprarealiste s-au aflat teoriile psihiatru-
lui austriac Sigmund Freud. Primul Manifest al suprarealismului a fost
publicat de André Breton in 1924, termenul ce a dat nume acestei miscari,
fiind imprumutat de la G. Apollinaire. Noul curent s-a constituit initial
dintr-un grup de scriitori format din André Breton, Louis Aragon, Philippe
Soupault si Paul Eluard. In Manifeste du surréalisme atestim si definitia
miscdrii initiate: ,,Suprarealism. Automatism psihic pur, prin intermediul
caruia iti propui sa exprimi, fie verbal, fie in scris, sau in orice altd manie-
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ra, functionarea reala a gindirii, in absenta oricarui control exercitat de ra-
tiune, in aflarea oricarei preocupari estetice sau morale”.

Exponentii suprarealismului exteriorizeaza o revolta a constiintei in-
dividuale impotriva canoanelor, a regulilor, sint ghidati de un ,,ideal de
ordine si frumusete”. Prin scrisul lor, isi exprima o atitudine, o stare fata cu
existenta, pentru aceasta sondind in zonele tenebre ale inconstientului, in
misterul interior, vise: ,,Explorarea vietii inconstiente furnizeaza singurele
criterii de apreciere valabild a mobilurilor care il fac pe om sa actioneze”
(André Breton).

Decisi sa renunte definitiv la traditie, suprarealistii au intentia s re-
animeze literatura, optind pentru absoluta libertate de expresie. Propozi-
tiile care ajung In constiinta trebuie transmise cu maxima exactitate, afirma
ei, aceasta tehnica purtind numele de dicteu automat, scriitura automatad.
,,Unul din procedeele cele mai familiare poetilor suprarealisti este scriitura
automaticd, adicd inregistrarea necontrolata a cuvintelor asa cum rasar in
congstiintd, odatd cu stiri de obscuritate. Fidelitatea notatiei garanteaza
autenticitatea” (P.-G. Castex, P. Super, G. Becker). Exteriorizarea continu-
tului inconstientului se poate face prin intermediul visului, mitului, haluci-
natiilor, iluziilor, dedublarii, isteriei. Din aceste convingeri, textul supra-
realist pune accent pe imagine si este de remarcat, in acest sens, influenta
considerabila a suprarealistilor asupra innoirii limbajului poetic si a teoriei
poeziei noi.

Sfidind conventiile literare si sociale, ei au generat o atmosfera noua,
originala in literaturd, au contribuit la apropierea intre arte, au avut o influen-
ta considerabila asupra teatrului (aparitia teatrului absurdului cu A. Artaud,
F. G. Lorcas. a.).

Reprezentanti in literatura romdnd: Urmuz, llarie Voronca, G. Naum,
S. Pana, V. Teodorescu.

Postmodernismul

Miscare literard care reprezintd o expresie a modificarii epistemei”
culturii occidentale dupa declinul si In continuarea modernitatii.

S-a manifestat 1n cultura universald in mai multe domenii (literatura,
arhitecturd, arte plastice s. a.) in a doua jumatate a secolului al XX-lea,
desi termenul apare mult mai devreme: prima data este folosit de Federico
de Onis in Antologia poeziei spaniole si hispano-americane, 1882-1932,

“Epistemi (gr. episteme). Structurd unitard care constituie baza comuni a
tuturor cunostintelor dintr-o epoca.
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cu sensul de ,reactie conservatoare in interiorul modernismului”. Concept
controversat, el este atestat si in alte studii ulterioare, configurindu-se cu
greu, dupa lungi dezbateri si analize, la sfirsitul anilor *70, prin studiul fi-
lozofului francez Jean-Frangois Lyotard La condition postmoderne (1979).

Postmodernismul este un fenomen multiaspectual: estetic, filozofic,
economic, stiintific, istoric, social, cuprinzind toate sferele activitatii uma-
ne. Unii teoreticieni disting intre postmodernism — curent literar si cultural
— si postmodernitate — tip de conditie umana.

Prin insasi structura termenului ,,postmodernism” (modernism si pre-
fixul post-) se indica asupra complementaritatii conceptelor de modernism
si postmodernism: ,,Modern si postmodern sint termeni care definesc mai
curind stari de spirit complementare, aflate n acelasi timp in stare de
rupturd, continuitate si intrepatrundere” (J. Joyce).

Postmodernismul nu neglijeaza traditia, precum procedase moderni-
tatea, Ci 0 accepta si o recupereaza creator. Pentru postmodern, noteaza N. Ma-
nolescu, ,,traditia este o povara purtata cu gratie, asumata critic sau ironic”.

Sortit a veni in literaturd cind, se pare, toate lucrurile au fost scrise
deja, postmodernul manifestad o reactie individuala, strict culturald, livresca,
uzind de citatul intertextual si parafraza. Este artistul hiper-livresc, constient
de imposibilitatea noului absolut, el face literatura din literatura ce-l prece-
de, pe care o ,;revizuieste cu ironie si candoare” (U. Eco), readuce faptul
de culturd in poezie, conferindu-i o altd conotatie, si isi construieste din
referintele livresti un stil. Ghidati de noi aspiratii estetice, postmodernistii,
si poetii, si prozatorii, sint ,scriitori ironici, parodici, ludici, obsedati de
meta-, inter- si intratextualitate” (Gh. Craciun).

Rezultanta a diverselor orientari din ultimele decenii ale secolului al
XX-lea, estetica postmodernismului accentueaza unele trasaturi care se in-
tilnesc si la alte curente. Opinia apartine comentatorului de prestigiu al
postmodernismului Thab Hassan, care puncteaza cele mai importante aspecte
ale acestuia: indeterminarea, fragmentarea, decanonizarea, ironia, hibri-
dizarea, experimen-talismul etc. Figuri dominante ale textului postmoder-
nist sint metonimia, oximoronul, paradoxul.

Reprezentanti in literatura universald: V1. Nabokov (Rusia); John
Barth (Statele Unite); Jorge Luis Borges, Gabriel Garcia Marquez (Colum-
bia); Samuel Beckett (Anglia); Michel Butor, Alain Roble-Grillet, Emil
Cioran (Franta); Umberto Eco (Italia).

Reprezentanti in literatura romanad: Mircea Cartarescu, Mircea Ne-
delciu, Florin laru, loan Grogan, Matei Visniec, Gh. Craciun s. a.
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Schema recapitulativa:

Umanismul:

- a avut ca scop reevaluarea si restaurarea valorilor lumii antice
greco-latine si elaborarea unei doctrine antropocentrice asupra lumii;

- scriitorii §i artistii umanisti din acea perioada au propagat inalte
principii morale, precum toleranta, libertatea, demnitatea umana;
nelimitate ale naturii umane, in adevar, in dreptate, in eroism.

Huminismul:

- este caracterizat de cultul ratiunii;

- promoveaza valorile stiintei;

- umanismul,

- combaterea fanatismului religios;

- anticlericalism radical.

Clasicismul:

- rigoare compozitionala;

- respectarea regulii celor trei unitati: de timp (actiunea nu trebuie sa
depaseasca 24 de ore), de actiune (episoadele sa fie strins legate intre ele),
de loc (totul sa se desfasoare in acelasi cadru scenic);

- mimesisul;

- proportionarea elementelor;

- verosimilul;

- puritatea si claritatea stilului.

Romantismul:

- prevalarea sentimentului asupra ratiunii, prin libera expresie a

sensibilitatii, prin cultul eului,

- estetica romantica respinge regula, in opozitie cu estetica rigida a
clasicismului, cultivand unicatul si nu modelul;

- renuntd la echilibrul clasicist §i cautd sd exprime tensiunile
interioare nerezolvate;

- personajul romantic este o structurd contradictorie care traieste intr-
o lume bulversata, el cauta cu durere un echilibru, traindu-si exaltat viata;

- prin intermediul fantasticului, are loc refugiul in mituri, basm, vis,
trecut, mistic;

- opera literard nu este mimesis, ci creatie.

Realismul:

- caracterul veridic al reprezentarii realitatii;

- revenirea la principiul mimesisului, negat anterior de romantism;
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- atentie acordatd prioritar societitii, aspectelor vietii sociale, relatii-
lor sociale, adevarului social, problematicii filozofice si psihologice (ulti-
ma fiind caracteristica, in special, realismului rus);

- lucrarile se disting prin obiectivitate, prin rigoarea observatiilor,
prin lipsa de idealizare;

- operele realiste constituie o critica aspra a aspectelor negative din
societate.

Naturalismul:

- face uz de metodele de cercetare proprii stiintelor exacte (observa-
tia, analiza naturii umane in manifestarile ei instinctuale etc.);

- personajul este considerat un produs al mediului social si al eredita-
tii biologice;

- intrebuintarea tuturor resurselor lexicale ale limbajului, inclusiv a
celor considerate inestetice sau nepotrivite artei.

Simbolismul:

- utilizarea simbolului ca modalitate de definire a relatiei dintre ima-
ginea artistica §i starea interioard nenumita, sugerata;

- apelul la sugestie ca tehnica predilectd de inglobare a senzatiilor si
sentimentelor traite de autor;

- structurarea corespondentelor dintre eul auctorial §i univers / lume,
dintre sunete si culori generatoare de sinestezii;

- muzicalitatea;

- introducerea tehnicii versului alb sau a versului liber.

Poporanismul:

- promoveaza convingerea ca taranimea este baza societatii, insd nu
idealizeaza viata rurald precum saméanatorismul;

- considera ca singurele cauze ale mizeriei 1n care traiesc masele sint
incultura si obscurantismul;

- pledeaza pentru reforme sociale in beneficiul micii proprietati agri-
cole;

- insista asupra necesitatii emanciparii poporului prin cultura;

- cheama intelectualii sa subscrie la ideea datoriei acestora fatd de
poporul din care provin.

Samanatorismul:

- considera problema taraneasca drept una fundamentala;

- manifesta o atitudine ostila fata de civilizatie;

- apreciaza traditiile istorice si folclorice, considerate surse de inspi-
ratie pentru literatura;
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- insistd asupra ideii specificului national, confunda intentionat eti-
cul, etnicul si esteticul,;

- exprima simpatie pentru taranime si idealizeaza viata satului patriar-
hal;

- aduce in literatura romana tema si motivul dezradacinarii;

- promoveaza un romantism idilic, patriarhal i moralist.

Modernismul / Avangarda:

- negativism suprem: neagd arta traditionald, formele culturale exis-
tente si literatura in genere;

- spirit contestatar: contesta traditia, conventiile, modelele;

- detesta si ignora gustul, formele de arta consacrate;

- afirma, prin acte anarhice, izbucniri spectaculoase si gesturi excen-
trice, ideea de noutate;

- cautd noi modalitati de expresie artisticd, promoveaza autenticul,
originalul, ineditul, increatul;

- 151 asuma functia de a regenera creatia spiritului si de a deschide
drumuri noi in arta.

Expresionismul:

- manifesta atitudine criticd fatd de naturalism si impresionism,
considerate imitatii brute ale realitatii;

- declara libertatea absolutd a constiintei sensibile, care nu poate fi
inabusita de tehnocratie, de razboi, de alti factori ce depersonalizeaza fiinta
umana;

- promoveaza omul ,,pur”, sensibil, incearca sa descopere relatiile
transcendente dintre om si univers, om si divinitate, absolut;

- considera arta drept o modalitate de exteriorizare a fiintei profunde,
a esentei umane;

- revine la lumea misterelor ancestrale, la mit, la trecut, la legenda,
considerate surse primare de teme, conflicte, subiecte;

- indeamnd la cultivarea intuitiei §i cautd posibilitatea cunoasterii,
apelind la sondarea subconstientului.

Suprarealismul:

- propozitiile care ajung in constiintd trebuie transmise cu maxima
exactitate, aceasta tehnica purtind numele de dicteu automat sau scriitura
automatd, care este inregistrarea mecanica a gindurilor, imaginilor si senti-
mentelor fara niciun control rational;

- exteriorizarea continutului inconstient se poate face prin interme-
diul visului, mitului, halucinatiilor, iluziilor, dedublarii, isteriei;
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- scriitorul pune accent pe imaginea ineditd si socantd, innoind
mereu limbajul poetic.

Postmodernismul:

- exclude noutatea absoluta 1n literatura si asimileaza traditia;

- scriitorul e mai degraba cititor de text decit autor;

- textul este o permanenta referinta la textele care il precedad (lumea
ca biblioteca), de unde intertextualitatea;

- echivalenta lume = existenta = text.

3. Scoli si miscari teoretice moderne

Formalismul rus. Opuse istoriilor deterministe din secolul al XIX-lea,
cercetdrile literare de la inceputul secolului XX sint animate de teza con-
form cireia mediul social, rasial, geografic, istoric, psihologic nu poate explica
geneza operei de artd, dar nici opera literara ca arta.

Formalismul rus, prin reprezentantii sdi de vaza Roman Jakobson,
Boris Eichenbaum, Victor Shklovsky, Boris Tomasevski, Tu. Tineanov,
V. Jirmunski, a orientat studiul literaturii catre probleme legate de forma si
tehnicd. Miscarea a fost enuntati in 1914, la aparitia eseului Invierea
cuvintului semnat de V. Shklovsky, si a durat pina in 1930, cind scrierile
formalistilor au fost condamnate in URSS, desi mai tirziu, ideile lor au
patruns n Occident si au constituit, ulterior, fundatia structuralismului.

Criticul formalist este interesat de literaritate, concept initiat de
R. Jakobson, care scria cd ,,obiectul stiintei literare nu este literatura, Ci
literaritatea”, adica ,,ceea ce face dintr-o opera sa fie literara”.

Importante intr-o opera, considera formalistii, sint raporturile dintre
elementele sale constitutive (material si procedee).

Prin cercetarile Iui B. Tomasevski (preocupat de problema temei, a
relatiei fabuld-subiect, a naratiunii, a actiunii, a sistemului de procedee
care diferentiaza genurile literare etc.), ale lui R. Jakobson (care a elaborat
teoria functiilor limbajului fondata pe teoria comunicarii), ale lui Vladimir
Propp (care a realizat analiza structurii basmului fantastic), formalismul a
furnizat un corpus teoretic major pentru dezvoltarea criticii structuraliste, a
studiului naratologic si a criticii semiotice.

Noua critica. A aparut in Statele Unite i in Anglia, intre anii 1930-
1940, prin lucrarile lui I. A. Richards si William Empson. Promoveaza ideea
operei literare ca obiect estetic, care trebuie studiat faicindu-se abstractie de
circumstantele istorice in care apare. Insista asupra necesitatii investigérii
interactiunii dintre caracteristicile verbale si complicatiile de sens si a
contributiei fiecarui element de forma poeticd la intreaga structurd”, in
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scopul analizei mai profunde a operei literare. Domina cercetarile literare
pind 1n anii *60, cind este substituita de alte discursuri teoretice.

Fenomenologia. Apare pe fundatia filozofiei lui Edmund Husserl
(filozof de la inceputul secolului al XX-lea). Fenomenologia este o miscare
teoreticd dedicatd descrierii ,,Jumii”, care este constiinta unui autor si care
se manifestd in toate operele sale. lar in ceea ce-l priveste pe cititor, opera
este ceea ce se manifestd in constiinta sa. In acest sens, se poate afirma ci
opera nu este ceva obiectiv, nu existd independent de cel care o recepteaza,
dar este chiar experienta cititorului.

O alta perspectivd a fenomenologiei care vizeaza cititorul este de-
numita ,,estetica receptarii” promovata de Hans Robert Jauss si Wolfgang
Iser, teoreticieni germani, reprezentanti ai scolii critice de la Konstanz
(Germania). Estetica receptarii se vrea un mod de analiza, care deplaseaza
atentia cercetdrii operei literare de la relatia autor / text spre cea a textului
cu receptorul (Hans Robert Jauss).

Notiunea ,,orizont de asteptare”, elaboratd de Jauss, determina trei
factori principali: experienta prealabila pe care o are publicul in privinta
genului in care se Inscrie textul; forma si tematica operelor anterioare, a
caror cunoastere noua opera o presupune (o competenta intertextuald), pre-
cum §i opozitia intre limbajul poetic si cel practic, intre lumea imaginara si
realitatea cotidiana.

Structuralismul. Diferit de descrierile fenomenologice ale constiin-
tei, structuralismul este preocupat de analiza structurilor care opereaza in
mod inconstient (structuri ale limbajului, ale psihicului, ale societatii) si
promoveaza o poetica interesata de conventiile ce dau nastere operelor lite-
rare, cautd sa Inteleagd mecanismul prin care acestea au sensurile si
efectele pe care le au.

Teoria antropologica a lui Claude Lévy-Strauss, studiile culturale si
literare ale lui Roman Jakobson, Roland Barthes, Gérard Genette, psihana-
liza lui Jacques Lacan, istoria intelectului a lui Michel Foucault, teoria
marxistd a lui Louis Althusser, raspindite si citite iIn Anglia, Statele Unite,
Franta etc., la sfirgitul anilor *60->70, aveau un nume comun — structuralism.

Meritul structuralismului este de a fi oferit idei noi despre literatura
si de a o considera o practicd de semnificare. Izvoarele teoriei si criticii
literare structuraliste se constituie din contributiile formalistilor rusi, cele
ale Cercului Lingvistic de la Praga, ale Cercului Lingvistic de la Copenha-
ga, ale Noii critici. Opera literara este, in opinia structuralistilor, ,,0
structurd functionald, iar diversele ei elemente nu pot fi intelese in afara
conexiunii lor cu intregul” (din Tezele Cercului Lingvistic de la Praga).
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In critica literard structuralistd, termenul se foloseste pentru a numi
sistemul de relatii esentiale care constituie un intreg, intregul putind fi
operd, gen, specie, stil, curent literar.

Post-structuralismul. De indata ce structuralismul s-a impus ca mis-
care sau scoald, unii teoreticieni au si luat distanta fatd de el. S-a dovedit ca
operele unor asa-numiti structuralisti nu se Incadrau in structuralismul inte-
les ca incercare de a stapini si codifica structuri. Barthes, Lacan, Foucault
au fost identificati ca post-structuralisti, care au depasit acceptinnea restrinsa
a structuralismului. Acestia au recunoscut imposibilitatea descrierii unui
sistem de semnificatie complet sau coerent, din moment ce sistemele sint
in permanentd schimbare; au demonstrat cd structurile sistemului de
semnificatie nu exista independent de subiect, ca obiecte ale cunoasterii, ci
sint structuri destinate subiectului, inseparabil de fortele care le produc.

Astfel, psihanaliza lui Jacques Lacan, feminismul contemporan,
marxismul lui Althusser — toate aceste teorii au o nota post-structuralista.
Post-structuralismul acopera o categorie ampla de discursuri teoretice, care
contin o criticd a notiunilor de cunoastere obiectiva si de subiect capabil de
a se cunoaste pe sine.

Deconstructia. Post-structuralismul desemneazd mai intii de toate
deconstructia si opera lui Jacques Derrida. Jacques Derrida apartine gene-
ratiei de critici francezi, care si-au inceput activitatea in anii 60 alaturi de
R. Barthes, M. Focault, J. Kristeva, L. Althusser. Opera lui Jacques Derrida
s-a facut cunoscuta in America, printr-o criticd a notiunii structuraliste de
structura, chiar in colectia de eseuri care a adus structuralismul in atentia
publicului american (1970).

Ca mod de interpretare, deconstructia este, in expresia Barbarei
Johnson, ,,0 ademenire la suprafata a fortelor conflictuale de semnificatie
dintr-un text”.

Problema centrala a deconstructiei, mentioneaza O. Vainstein [Ocwur
Banmreitn]| in studiul ,,Leopardi v hrame”, tine de necesitatea unei gindiri
independente, de o libertate interna a reflectiei, dat fiind faptul incorsetarii
congtiintei noastre de clisee verbale insusite odata cu limba. Prin urmare,
gindirea noastra este reglata de clisee, prejudecati, care nu mai oferd loc
ratiunii si, astfel, individul devine incorsetat in propria ideologie, nationali-
tate, sex, studii, prejudecati, fara a fi constient de acestea. Teoria filozofica a
lui J. Derrida a generat 0 metodologie noua de analiza a textelor artistice. Cert
este faptul, cd centrul de interes in aceastad directie criticd graviteaza in
jurul problematicii filosofiei limbajului, dupa Heidegger. Deconstructivis-
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mul reprezinta, de fapt, un stil al gindirii critice, orientat spre depistarea con-
tradictiilor si a prejudecétilor, prin intermediul analizei elementelor formale.

Deconstructionistii acorda un rol deosebit limbajului, in special natu-
rii sale retorice. Retorica asigurd efectul estetic, pe de o parte, pe de alta
parte, pune capcane perceptiei, fiindca limbajul creeaza incontinuu mituri.
Scopul urmarit de criticul literar este de a sesiza lucratura limbajului,
ritmul lui de producere, anihilare sau denaturare a sensului.

Deconstructia demonstreaza ca axiomele de baza ale oricarui sistem
nu sint decit nigte mituri ale limbajului, sint doar niste conventii.

Problema este daca deconstructivismul poate constitui In sine o
teorie a perspectivei, logice, filozofice, literare si dacd reprezinta doar
suportul tehnic pentru o asemenea teorie, se intreaba Ion Manolescu in stu-
diul Deconstructivismul ca teorie a perspectivei: ,,Desi dateaza de peste
trei decenii, mutatiile teoretice aduse de oferta gindirii deconstructiviste
ramin si astéazi la fel de tulburitoare, indiferent ca sint de naturd metodolo-
gicd sau hermenecuticd, axiologicd sau ontologicd, logicd sau literara.
Raportat cind la sfera filozofiei, cind la cea a lingvisticii, la politica sau
lecturd, deconstructivismul isi probeaza caracterul compozit si prin natura
ambigua ce i se atribuie: curent, atitudine, metoda, pozitie sau strategie”.

Teoria feminista. Feminismul contemporan are scopul sa decon-
struiasca opozitia barbat / femeie. Cunoscind multiple variante, a largit in
Statele Unite si In Anglia canonul literar si a abordat probleme noi.

Feministii promoveaza operele scrise de femei, sint preocupati de re-
prezentarile experientei feminine, resping psihanaliza pentru temeiul sau
sexist si propun o reinterpretare a ei in scopul studierii adecvate a destinu-
lui feminin.

Psihanaliza. Se datoreaza operei lui Jacques Lacan, care, prin stu-
diile sale, a enuntat ,intoarcerea” la Freud, in opinia caruia psihanaliza
cauta sa cunoasca ,,cu ce fond de impresii i de amintiri personale isi con-
struieste autorul opera”. Freud, prin instrumentar psihanalist, descifreaza in
fabula operei literare ,,realizarea fictiva a unei dorinte interzise” (comple-
xul Oedip), ,,simbolizarea unor dorinte inconstiente”.

Jacques Lacan (1901-1981) a introdus in psihanaliza modelul
lingvisticii structurale, elaborind astfel o noua teorie, conform careia opera
literard este o structurd ce constituie ,,0 dezvaluire a inconstientului”.
Congstiinta este determinatd de catre activitatile inconstiente.

Marxismul. Pentru marxisti, textele apartin unei suprastructuri de-
terminate de baza economica (adeviaratele relatii de productie). Este
raspindit mai ales in Marea Britanie prin Louis Althusser, care suprapune
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psihanalizei lui Lacan (acesta explicd modul in care constiinta este deter-
minata de activitatile inconstiente) o explicatie a modului in care opereaza
ideologia pentru a determina subiectul.

In opinia marxistilor, produsele culturale trebuie interpretate in rela-
tie cu baza economica.

Alte scoli si migcari teoretice moderne sint New Historicism / Materia-
lismul Cultural, Teoria post-coloniala, Discursul Minoritatilor, Queer Theory.

Bibliografie:

Culler Jonathan, Teoria literard, Bucuresti, Editura Cartea Roma-
neasca, 2003, p.139-148.

Opinii:

Viorel Alecu: ,,0 clasificare a tuturor scriitorilor pe miscari literare
este o lucrare dificild si nu intotdeauna posibild. Adesea ne gisim in
situatia de a Incadra un scriitor, rind pe rind, in diferite curente literare,
dupa cum ne referim la unele sau altele din aspectele operei sale. Este
Creanga clasic sau realist? Delavrancea realist sau romantic? Etichetele
lipite conventional pe opera scriitorilor fac dovada ignorarii complexitatii
fenomenului literar si contribuie la vulgarizarea notiunilor de teorie si
istorie literara”.

Adrian Marino: ,\Niciodata un curent nu ocupa singur ecranul unei
singure epoci, dupd cum el nu domina, in exclusivitate, un singur teritoriu
literar sau lingvistic si adesea nici macar o singurda opera. La un moment
dat, Intr-o literatura constatim coexistenta si convergenta elementelor cla-
sice si baroce, clasice si romantice, realiste si parnasiene etc., in raport de
competitie sau de colaborare. Pasoptismul nostru este un adevarat amal-
gam de iluminism, liberalism burghez, democratism revolutionar, cresti-
nism social, socialism utopic, sub raport ideologic, de clasicism si roman-
tism, sub raport literar, o albie de curente multiple, contradictorii, care n-au
ajuns in nici un caz la sinteza. De altfel, intreg secolul al XIX-lea roma-
nesc este dominat de o adevérata suprapunere clasico-romantica. (...)”.

Roland Barthes: ,(...) Opera contrazice intr-o anumita masura
istoria; opera este esentialmente paradoxala: ea este 1n acelagi timp semn al
unei istorii §i opozitie la aceasta istorie”.

Literatura recomandata:
Manuale:
1. Vasile Marian, Teoria literaturii, Bucuresti, Editura Atos, 1997, p.
101-113.
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2. Tiutiuca Dumitru, Teoria literara, lasi, Institutul European, 2002, p.
44-61.
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Brasov, Editura Aula, 2002.

Cilinescu George, Principii de estetica, Bucuresti, EPLU, 1968.

lliescu Adriana, Realismul in literatura romadnda in secolul XIX,

Bucuresti, Editura Minerva, 1975.

4. Larroux Guy, Realismul. Elemente de critica, de istorie si de
poetica, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1998.

5. Virmaux Alain si Odette Virmaux, Dictionar de miscari literare §i
artistice contemporane, Bucuresti, Editura Nemira, 2001.

6. Wellek R., Warren A., Teoria literaturii, Bucuresti, Editura Univers,
1967.

7. Culler Jonathan, Teoria literara, Bucuresti, Editura Cartea Roma-
neasca, 2003, p.139-148.
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ANEXE

Fisier: teoreticieni, critici si istorici literari

René Wellek (1903-1995) si Austin Warren (1899-1986). Critici si
istorici literari americani. Autorii unui studiu de referinta — Teoria litera-
turii (1949) s.a.

Tzvetan Todorov (n. 1939). Cercetator francez de origine bulgara,
autorul mai multor lucrari de teorie literara, semiotica, poetica: Teorii ale
simbolului (1977), Gramatica Decameronului (1969), Literatura si semni-
ficatie (1967) s.a.

Boris Tomasevski (1890-1957). Teoretician rus al literaturii. Opere
selective: Teoria literaturii. Poetica (1927) s.a.

Mihail Bahtin (1895-1975). Critic si teoretician rus al literaturii. Este
initiatorul conceptului de intertextualitate, a elaborat teoria cronotopului
etc. Autor al unor lucrari fundamentale ca Problemele poeticii lui
Dostoevski (1929) , Imaginatia dialogica (1975) s. a.

Roman Ingarden (1893-1970). Filozof si estetician polonez. A elabo-
rat teoria operei ca sistem stratificat. Lucrari teoretice: Despre cunoasterea
operei literare (1936), Opera literard si concretizarile ei (1947), F. Ra-
belais in istoria realismului (1940) s.a.

Roland Barthes (1915-1980), critic literar si semiolog francez. Apro-
piat de cautarile grupului Tel Quel, unul din precursorii criticii formaliste.
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Opera critica: Gradul zero al scriiturii (1953), Eseuri critice (1967), Pla-
cerea textului (1973), Roland Barthes despre Roland Barthes (1975),
Lectia (1979) s. a.

Gérard Genette (n. 1930). Teoretician si critic literar francez. Repre-
zentant de vaza al structuralismului preocupat de functionarea elementelor
structurii literare. Opere: Figuri I-111 (1967-1970), Figuri 1V (1999), Fi-
guri V (2002) Introducere in arhitext (1979), Fictiune si dictiune (1991) s.a.

Roman Jakobson (1896-1982). Reprezentant al formalismului rus,
teoretician al limbajului poetic. Lucrari fundamentale: Lingvistica §i poeti-
ca, Gramatica poeziei si poezia gramaticii (1961) s.a.

Victor Shklovski (1893-1984) Teoretician rus al literaturii. Consi-
dera ,,insolitarea” un semn distinctiv al literaturii. A publicat lucrarile
Reinvierea cuvintului (1914), Despre proza (1925) s. a.

Iuri Tinianov (1884-1943). Teoretician rus al literaturii. Autor al vo-
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