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Preliminarii

Doar muzica cu farmecul ei spontan, poate potoli sufletul
ratacitor si poate domoli mintea zbuciumata
William Congreve

Din multitudinea genurilor de arta existente, muzica este una
dintre cele mai apropiate sufletului omenesc, ea insotindu-ne pe
buna dreptate, pe parcursul intregii vieti. De la momentul aparitiei,
si pina astazi, cale de milenii, muzica se include ca element inerent
n viata societatii, Tn constiinta si natura omului. Alaturi de alte
descoperiri ea a devenit un mare fenomen al lumii, acompaniind
istoria civilizatiei umane n perioadele de mari avinturi, precum si
n cele de declin.

Prin urmare, ar fi greu sa ne imaginam pe cineva, ca s-ar
putea lipsi totalmente de muzica in viata sa. Aflindu-se n fiecare
din noi ea actioneaza ca unul din remediile cele mai importante
in serviciul sufletului si corpului nostru.

Fara indoiala, muzica are influenta asupra individului, ritmul
si armonia, ocolind filtrele logice si analitice ale mintii, Tsi croiesc
drum spre comorile ascunse ale sufletului, stabilind contact direct
cu sentimentele profunde din adincul memoriei si imaginatiei. Pe
de alta parte pragmatismul exagerat si tendintele tehnocratice ale
lumii moderne duc, intr-o oarecare masura la diminuarea
importantei, dezvoltarii personalitatii prin intermediul artelor
frumoase, una dintre care este si muzica. Tn prezent se observi o
crestere preponderenta a elementului rational pur, dominatia
materialului  asupra spiritualului, a cunostintelor asupra
sentimentelor. Aceste metamorfoze pot avea consecinte usor de
imaginat - dezechilibrarea psihicului uman, ponderea armoniei
intre Ratio si Emotiv, intre calcul si sentiment, intre agerimea
mintii si bunatatea sufletului.

Dezideratul major al conceptiei educatiei muzicale Tn
Tnvatamantul preuniversitar 1l constituie formarea personalitatii
culte, reprezentand in acelasi timp si scopul general al disciplinei
scolare Educatia muzicala, atingerea caruia este determinata, in
mare masura, de prezenta la elevi a interesului pentru valorile artei
muzicale nationale si universale. Fiind orientat asupra unui obiect
concret, interesul, in special interesul pentru muzica, se manifesta
prin necesitatea elevului de a comunica cu obiectul de cunoastere,
de a-1 asimila si a-l cunoaste intr-o masura cat mai mare, prin
tendinta de a participa nemijlocit Tn activitatea specifica de
cunoastere a obiectului/a operelor muzicale. Interesul influenteaza
multilateral personalitatea elevului Aceasta influenta poate fi:
formativa, contribuind la activizarea sferei psihice, la formarea
capacitatilor muzicale; educativa, deoarece stimuleaza procesele
de autocunoastere si autodesavérsire; estetica, care constd n
cultivarea la elevi a atitudinii estetice fata de fenomenele si
obiectele artei/literaturii si fata de cele ale naturii, a trebuintei de
creare a frumosului Tn toate domeniile vietii umane.

Prin urmare, interesul din punct de vedere psihopedagogic,
constituie o categorie extrem de dificila si Intr-o masura anumita,
imperceptibila (92,  S.Rubinstein).in  ceea ce  priveste
dezvoltarea/stimularea eficienta la elevi a interesului pentru arta
muzicala, se impune o viziune adecvata si de ansamblu asupra
tehnologiei educationale. Cursul universitar ,,Psihopedagogia
interesului pentru muzica” constituie un suport teoretico-
praxiologic in procesul de formare la studenti-audienti a unui
complex de competente de depistare, stimulare si menginere la
elevi a interesului pentru muzica, pentru arta muzicala, ce se
realizeaza, Tn cadrul disciplinei universitare cu acelasi titlu.
Totodata prezenta lucrare poate servi o sursa informativa utila si
pentru profesorii actuali de muzica ce activeaza in domeniul
educatiei muzical-artistice n institutiile de invatamint general si
special (complementar) artistic



Asadar, obiectivele cursului universitar ,,Psihopedagogia
interesului pentru muzica”’sunt:
- formarea la studenti - profesori de educatie muzicala n
devenire a viziunii adecvate asupra fenomenului interesului pentru
muzica/arta muzicala, conceput drept orientare a personalitatii
elevului;
- Initierea studentilor in problema/tehnologia depistarii
necesitatilor si inclinatiilor muzical-artistice a elevilor de virsta
scolara;
- formarea  competentelor de aplicare efectiva a
instrumentarului educational in scopul stimularii si mentinerii intr-
0 stare activa a interesului elevilor pentru domeniul muzical-
artistic.

1. Dimensiunile psihopedagogice
ale interesului pentru muzica

1.1. Interesul pentru muzica. Consideratii notionale

Tn literatura psihopedagogica, exista multiple tratari ale
notiunii de interes, care reflecta diverse pozitii ale cercetatorilor in
legatura cu determinarea esentei acestuia. Asemenea varietate de
pareri in tratarea unuia si aceluiasi fenomen poate fi explicata prin
faptul ca interesul, potrivit afirmatiilor a mai multor savanti,
reprezinta o formatie destul de complexa si, intr-o oarecare masu-
ra, imperceptibila. Nu vom cita toate parerile privind tratarea
notiunii de interes ci numai cele mai raspindite, care pot forma
grupuri sau tipologii.

Astfel, savantul american E.Strong considera interesul drept
“tendinta a omului de a se ocupa cu anumite obiecte, a prefera
unele tipuri de activitate si a manifesta fata de ele un anumit
activism” (99, p. 112).

Un sir de definitii trateaza interesul ca atitudine a
personalitatii. Spre exemplu, T.Egorov defineste interesul ca “o
astfel de atitudine fata de obiectele, fenomenele vietii care se
caracterizeaza prin nuante emotive si tendinta de a cunoaste aceste
obiecte si fenomene si a le asimila” (68, p. 45).

Tn literatura psihologica, putem depista si un alt punct de ve-
dere, conform caruia interesul reprezinta orientare a personalitatii.
Referindu-se la aceasta pozitie teoretica, P.Popescu-Neveanu pro-
pune urmatoarea definitie a interesului: “Interesul este un raport de
corespondenta intre cerintele interne, tendintele subiectului si o
serie de obiecte si actiuni, astfel, incit subiectul se orienteaza activ
si din proprie initiativa spre obiectele sau actiunile respective, iar
acestea prezinta o valenta majora pentru subiect, 1l atrag si-i dau
satisfactie” (38, p. 371).



Tn viziunea psihologului Ursula Schiopu, interesul e calificat ca
“stimul intern, motivational, care exprima orientarea activa, relativ
stabila a personalitatii umane spre anumite domenii de activitate,
obiecte, persoane” (15, p. 378).

Definitiile citate trateaza in mod general fenomenul intere-
sului, Tntr-o anumita masura, reflectind si esenta interesului pentru
muzica.Luind n consideratie faptul, ca interesul pentru muzica are
un anumit specific, apartinind categoriei intereselor artistice, este
oportun de a cita inca o definitie, Tn care interesul artistic e cali-
ficat ca “orientare a elevului spre anumite fenomene ale artei, care
sunt disponibile pentru satisfacerea necesitatilor lui” (73, p. 5).

Definitiile enuntate au anumita valoare, deoarece fiecare, in
felul sau, reflecta anumite laturi ale interesului si, ntr-o anumita
masura, se completeaza reciproc.

Tn majoritatea sa definitiile interesului, atestate atit in litera-
tura psihologica, cit si pedagogica, pot fi atribuite la doua
categorii dominante. Astfel, una dintre aceste categorii poate fi
conventional formata din definitiile, autorii carora interpreteaza
interesul ca atitudine a personalitarii (V. Measiscev, B. Ananiev,
T. Egorov s. a.), alta categorie o constituie definitiile, autorii
carora califica interesul ca orientare (S.Rubinstein, D.Salade,
P.Popescu-Neveanu, U.Schiopu, B.Teplov s.a.). Pe fonul unei
asemenea divergente, apare Iintrebarea: ce reprezinta totusi
interesul, atitudine sau orientare a personalitatii?

Pentru a raspunde la aceastd intrebare vom apela la opiniile
pedagogilor rusi N.Morozova, V.Maximova, S.Soloveicik care disting
doua tipuri de interes.

Primul tip de interes, numit “situativ, reactiv, episodic”, se
caracterizeaza prin aceea ca este activizat datorita Tnsusirilor
atragatoare ale obiectelor, fenomenelor sau activitatii, diminuindu-
se 0 data cu finisarea acesteia sau cu disparitia obiectului din
cimpul perceptiv. Tn acest sens interesul“episodic”, reprezinti
exprimarea atitudinii traite de personalitate in anumit moment
fata de un oarecare obiect sau activitate.

Al doilea tip de interes, “personal, de inigiativa, stabil”, spre
deosebire de cel episodic, nu se stinge o data cu finisarea
activitatii sau cu disparitia obiectului din cimpul perceptiv. Acest
tip de interes nu este dependent de situatie, de atractivitatea
exterioara a obiectelor si fenomenelor, ci apare pe un timp
indelungat, captivind gindurile si simturile personalitatii. Interesul
“personal”, se refera la orientarea spre obiectul respectiv.
N.Morozova considera ca interesul  “personal, stabil”
caracterizeaza etapa superioara de dezvoltare, in timp ce interesul
“episodic” reprezinta etapa inferioara. Tnsa ar fi o eroare sa negam
importanta ultimului, deoarece, in cazul gestionarii pedagogice
sistemice si bine organizate, si crearii conditiilor optimale din
partea pedagogului acest interes poate servi drept treapta initiala in
aparitia interesului stabil.

Reiesind din cele expuse anterior putem propune o varianta
posibila a definitiei interesului pentru muzica: interesul pentru
muzica reprezinta o atitudine a elevului faza de anumite fenomene
ale artei muzicale, domenii de activitate muzical-artistica,
capabile de a satisface necesitarile si tendingele lui, care, grarie
circumstangelor favorabile, poate sa evolueze in orientarea activa
si stabila faza de acestea.

1.2. Structura interesului pentru muzica

Curriculum-ul scolar la disciplina Educatia muzicala stipu-
leaza printre obiectivele-cheie cultivarea interesului pentru arta
muzicala. Anterior am stabilit acea calitate a interesului pentru
muzica/pentru arta muzicala care trebuie sa fie obiectivul
actiunilor educationale ale profesorului de muzica: interesul stabil,
activ, interes-orientare. Este evident ca fiind o formatiune psiho-
logica, interesul pentru muzica este constituit dintr-un grup de ele-
mente/componente. Structura interesului pentru muzica, conceput
drept orientare a personalitatii, este coerenta si presupune o
anumita calitate a componentelor. Ulterior vor fi concretizate
calitatile componentelor interesului pentru muzica. Consideram ca
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interesul pentru muzica inglobeaza componente similare cu cele
ale interesului cognitiv. (L.Vigotschi, S.Rubinstein, B.Teplov,
D.Salade, 1.Dragan, G.Sciuchina, N.Morozova s.a.).

Asadar deosebim :

Componenta cognitivi sau intelectuala

In opinia psihologului W.McDougall, “interesul oricand
Tnsoteste tendinta sau dorinta de a cerceta si de a insusi mai bine
un oarecare obiect; interesul care nu coreleaza cu o asemenea
tendinta, e imposibil” (81, p. 203). Latura cognitiva constituie o
proprietate inalienabila a interesului.

Tnsd, atunci cand ne referim la interesul pentru muzica
componenta cognitiva, sau intelectuala, din structura fenomenului
general al interesului, necesita o anumita precizare. Vom admite
ca elevul care manifesta interes pentru arta muzicala tinde sa se
cunoasca cu ea in mod amanuntit, s-o asimileze, sa patrunda in
continutul obiectului (arta muzicald). Asemenea tendinta poate fi
realizata pe diferite cai, in special prin lectura literaturii,
acumularea cunostintelor, studierea materialelor ce tin de obiectul
in cauza (arta muzicald). Tnsa familiarizarea adevirata a elevului
cu arta muzicala e posibila doar prin intermediul participarii
nemijlocite n activitatile muzicale caracteristice (receptarea,
interpretarea, creatia).

Rezulta ca latura intelectuala, sau componenta intelectuala a
interesului pentru muzica se manifesta destul de pregnant prin
activitatile muzicale, in special prin gradul de patrundere a
elevului in continutul lor.

Componenta motivationala
In psihologie motivul este determinat ca indemn spre
activitate, forta motrice a conduitei (23, 26, 34, 77, 79). In special
B.Lomov insista asupra faptului ca: “Motivul reprezinta ceea ce
indeamna omul spre activitate, prezinta forta interna a conduitei”
(79, p.27). E curios ca in definitia datda se observa o anumita
similitudine intre  motiv si interes. Interesul, deopotriva cu
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motivul, este un indemn spre activitate. Ca rezultat al unei astfel
de asemanari, stiinta psihopedagogica polemizeaza pe marginea
problemei: este oare interesul o varietate a motivului sau el totusi
este o formatiune ce are specificul sau propriu. Noi acceptam
opinia conform careia motivul este conceput ca una dintre
componentele interesului.

Datorita insusirilor sale de indemn spre activitate, in stiinta
psihopedagogica, motivele deseori sunt studiate Tn legatura cu
problema activitatii, iar referitor la varsta scolara - cu problema
activitatii de invatare. Printre motivele principale, prezente n
procesul de Tnvatare, cercetatorii evidentiaza urmatoarele: motive
de relevare a aptitudinilor individuale, de Tndeplinire a
obligagiilor faga de profesori, paringi, societate (S.Rubingtein);
motive de realizare a potengialului individual, de autoafirmare,
motive profesionale (T.Amabile, D.Salade, G.Sciuchina) etc.

Interesul elevului pentru invatare, de regula, Tnglobeaza
anumite motive din randul celor mentionate. Tnsi toate aceste
motive nu sunt determinante pentru interes si pot fi calificate drept
extrinseci sau exterioare. Ele indeamna spre activitatea , lipsita
pentru individ de semnificatie n virtutea faptului ca, prin
intermediul ei, el (individ) e in stare, pe cai ocolitoare, sa obtina
satisfacerea anumitor necesitati, care nu sunt nemijlocit legate de
continutul interior al activitatii in cauza” (92, p. 6-7).

In calitate de motiv principal in structura interesului se
prezinta motivul intrinsec exemplu servind motivul de cunoastere
si asimilare a artei muzicale, a diverselor fenomene ale ei, de
contactare cu arta muzicala prin intermediul interpretarii,
audigiei, creariei care este nemijlocit legat de activitatea sau
continutul obiectului interesului (arta muzicala). Asemenea motiv
reflecta o atitudine deziderata a subiectului fata de activitatea n
sine sau fata de valoarea propriu-zisa a obiectului, fara a urmari si
anumite obiective intermediare. Interesul Tnsotit de asemenea
motivatie considerabil Tmbogateste latura afectiva a activitatii de
invatare, o sustine din interior, acorddndu-i o mai mare
productivitate si 0 nuanta creativa.
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Componenta volitionala.

Deseori pentru a atinge scopul, care prezinta valoare si interes,
elevul trebuie sa infaptuiasca anumite actiuni neinteresante,
monotone, de rutina, Tnsa care sunt necesare (de exmplu: pentru o
interpretare finala artistica a unei lucrari muzicale complicate este
necesar la etapa studierii ei a executa multiple exercitii tehnice
monotone, dar foarte utile pnetru performarea interpretarii). in
asemenea situatii pentru concentrarea si mentinerea atentiei in
vederea Infaptuirii anumitor actiuni neinteresante pentru elev, dar
utile pentru atingerea scopului, e nevoie a depune eforturi volitive.

Tn structura interesului, vointa realizeaza nu numai functia de
reglare a atentiei voluntare, ci si cea de atingere a scopului prin
infruntarea dificultatilor care apar pe parcurs. Cu cat e mai sem-
nificativ si atragator scopul pentru elev, cu alte cuvinte, cu cét e
mai dezvoltat interesul pentru un obiect, cu atat e mai puternica
latura volitiva. Totodata, gradul de dezvoltare a interesului de-
pinde, in mare masura, de volumul eforturilor depuse de elev
pentru patrunderea in continutul unui anumit obiect si a activitatii
legate de el.

Componenta emotionala

Una dintre cele mai semnificative componente ale interesului
pentru muzica ramine a fi, in opinia noastra, componenta
emotionala fara care nu poate exista orice interes, cu atat mai mult
interesul pentru muzica, pentru o arta profund emotionala, ce
solicita de la persoane ce contacteaza cu ea (prin intermediul
formelor de initiere Tn arta muzicala) ecoul emotional/sensi-
bilitatea emotionala subtila la mesaje/continuturi muzical-artistice.

Interactiunea dintre emotii si interes necesita a fi studiata numai
in contextul personalitatii integre, fiindca orice traire Tntotdeauna
poarta un caracter profund personal. Rezulta: cu cat e mai bogata
experienta trairilor emotionale ale elevului, cu atat e mai larg cam-
pul atitudinilor, intereselor fata de sine si realitatea inconjuratoare.

Tn multitudinea de stari emotionale a personalitatii, psihologia
atesta la acest capitol trei niveluri. Nivelul intai presupune
senzitivitatea afectiva, la care se refera asa numitele placeri fizice, ce
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tin de necesitatile fiziologice, cu un camp de extindere ingust sau
larg, insa, care, de regula, nu au la baza un obiect concret. La nivelul
al doilea de functionare a emotiilor, locul central 1l ocupa starile
emotionale trezite de anumite obiecte concrete. La acest nivel,
emotivitatea reprezinta nu altceva decét “atitudinea constientizata a
omului fata de lume” (92, p.140). Legatura starilor emotionale cu
obiectul care le provoaca si asupra caruia ele sunt orientate, cu o
deosebita forta se manifesta in trairile estetice, unde personalitatea
parca se dizolva in obiect (creatie muzicala, literara, plastica etc.). La
nivelul trei, functionarea starilor afective se reduce la interactiunea
complexa dintre sfera emotionala si cea rationala a personalitatii.

Prin urmare, putem afirma ca la nivelul inferior de dezvoltare
a interesului elevilor pentru muzica emotivitatea are un caracter
nediferentiat, orientandu-se spre imaginea generala a obiectului in-
teresului: fie un oarecare fenomen muzical (sonoritatea instrumen-
telor muzicale, procedeele de interpretare vocala sau instrumentala
etc.), fie un oarecare domeniu de activitate muzical-artistica (inter-
pretare vocala, interpretare instrumentald, muziciare, compunere
etc.), fie o imbinare a fenomenelor muzicale si a domeniilor de ac-
tivitate muzical-artistica, in calitate de obiect al interesului. La ni-
velul mediu, interesul e Tnsotit de trairile emotive, provocate de
obiecte in mod diferentiat. La nivelul inalt, trairile emotive func-
tioneaza 1n stransa legatura cu componenta rationala a gandirii.

Componenta emotionala a interesului pentru muzica, fiind una
dintre cele mai relative in plan de evaluare, isi cere o interpretare a
valorii, efectuata in conformitate cu specificul domeniului muzi-
cal-artistic. Astfel, in viziunea noastra, componenta emotionala a
interesului pentru muzica rezida in: trairea emotiva a mesajului
(conginutului) muzical, prezenga in cadrul activitarilor muzicale a
unui ton afectiv exprimat prin pasiune in procesul de desfasurare
a acestora, manifestarea artistismului la interpretarea pieselor
muzicale, trairea succesului si insuccesului/esecului propriu.

Tn aceasta ordine de idei, prezentam in figura 1. schita structurii
interesului pentru muzica, constituita din unitatea componentelor
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(motivationala, emotionala, intelectuala, volitionala), cu dezvaluirea
continutului fiecarei componente.

Interesul pentru muzica

[ I | ]
Compo_nenta Comp_onenta Component Componenta
motivationala emoglonta!:_i a intelectuali volitionala
presupune pre- presupune trairea presupune consta in tendinta
zenta motivului emotiva a mesajului patrunderea in spre atingerea
intrinsec, de un muzical, prezenta in continutul scopului legat de
profil deziderat, cadrul activitatilor obiectului interes

axat pe valoarea muzicale a unui ton interesuli (cunoasterea si
propriu-zisa a emc_)tlv, cese exprima (arta asimilarea artei
biectului i } prin pasiune n pro- e muzicale prin
obiectului intere g muzicali) <
: : cesul de desfasurare a ' participare
sului (arta muzi- . cunoasterea si A
calz), continutul acestora, manifestarea $ S_ nemijlocita Tn
o artistismului, trairea asimilarea lui activitatile
activitatilor S .
teristi succesului si muzicale
caracteristice insuccesului propriu caracteristice)

Figura 1. Structura interesului pentru muzica

1.3 Rolul si functiile intersului pentru muzica
Tn procesul educational

Tn operele renumitilor pedagogi ai trecutului, interesul era
conceput ca factor ce joaca un rol exceptional in viata si activitatea
elevului.Era accenttuata necesitatea trezirii si dezvoltarii
interesului pentru cunoastere la copii si adolescenti. Renumitul
pedagog ceh lan Amos Comenius mentiona ca, la inceputul
oricarei activitati este necesar mai intai de a trezi la elevi interes
pentru ea, demonstrand valoarea activititii, utilitatea ei, satisfactia
de pe urma realizarii acesteia.(74, p.354). Comenius, era convins
ca prezenta interesului in instruire 1i atribuie un caracter placut si
trainic acesteia. In acelasi timp, el remarca valoarea influentei
interesului asupra  formarii morale a personalitatii, deoarece
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anume interesul contribuie la cultivarea unor asa calitati cum ar fi:
sarguinta, perseverenta. Opinii valoroase despre rolul interesului
n instruire le descoperim si la reprezentantii pedagogiei clasice:
Pestalozzi, Rouseau, Distervaeg, Lock, Usinski, Tolstoi. Ei,
recunoscand valoarea pe care o are interesul asupra formarii
morale si spirituale a personalitatii mai constata ca instruirea
Tnsotita de interes si curiozitate Tnlesneste considerabil dezvoltarea
fortelor intelectuale ale copilului, a fanteziei, imaginatiei,
creativitatii, si deprinderilor de a cugeta independent.

Cercetarile psihologice si pedagogice contemporane cu
referinta la problema interesului confirma ideea reprezentantilor
pedagogiei clasice despre importanta lui pentru dezvoltarea
psihica a copilului, pentru activitatea de instruire si formarea
personalitatii. L.Vigotsky mentioneaza ca interesul dinamizeaza
descoperirea, iar apoi si dezvoltarea aptitudinilor si posibilitatilor
copilului datorita atitudinii interesate, active, fata de lumea incon-
juratoare. Asa savanti ca L.Nagy, L.Bojovici, N.Morozova s.a.,
demonstreaza experimental dependenta calitatii cunostintelor
acumulate si eficacitatea lor in procesul de dezvoltare a gandirii
elevului, de interesul manifestat .

Luand act de ideile recent expuse, pare a fi evident rolul imens
al interesului in viata copilului si avantajele lui indiscutabile Tn
instruirea si educatia scolara. Astfel, de prezenta la elevi a
interesului pentru obiectul de studiu Tn mare masura depinde
eficacitatea procesului educational in cadrul oricarei discipline. Cu
atdt mai mult, creste importanta lui Th domeniul educatiei
muzicale, unde, dupa afirmatia lui D.Kabalevski “fara o pasiune
emotionala, este imposibil a obtine vreun rezultat cat de cat
acceptabil, oricat de multe eforturi si timp s-ar consuma in acest
scop”(30, p.9). Curriculum-ul actual la educatia muzicala
stipuleaza cultivarea interesului pentru arta muzicala ca unul
dintre obiectivele centrale ale intregului proces educational mu-
zical-artistic, calificandu-I drept premisa de formare eficienta la
elevi a culturii muzicale ca parte componenta a culturii generale.
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1.4. Corelatia interesului pentru muzica
cu categoriile psihologice: necesitate, activitate, atentie

Interesul pentru muzica este o formatiune psihica si ca orice
formatiune a psihicului uman el nu exista/functioneaza in mod
izolat, ci Tn legatura cu alte laturi ale personalititii. Tn opinia lui
S.L.Rubinstein, interesul intr-o masura mai mare sau mai mica
coreleaza cu toate laturile personalitatii. Bineanteles, ca am putea
sa examinam o lista foarte voluminoasa de aceste relatii si
interdependente, nsa vom enunta doar cele mai seminificative,
orientindu-ne la opiniile renumitilor savanti S.Rubinstein,
B.Teplov, L.Vigotsky, I.Neacsu.

Corelaria necesitate/trebuinga - interes

Ar fi cazul sa mentionam ca intre necesitate si intertes exista o
diferenta vizibila. Pentru a demonstra diferenta dintre interes si
necesitate S. Rubinstein, recurge la urmatoarea explicatie:
interesul reprezinta o orientare a gandurilor si nazuintelor
personalitatii, Tn timp ce necesitatea reprezinta orientarea
dorintelor si atractiilor. Tn urma satisfacerii sale, necesitatea
dispare, la randul sau, satisfacerea interesului contribuie la
aprofundarea si desavarsirea lui continua. (92),

Majoritatea savantilor se pronunta in favoarea ideei ca la baza
aparitiei interesului de fiecare data, e prezenta o necesitate anumita,
determinata Tn literatura psihologica ca o nevoie de ceva ce lipseste
si ce e necesar pentru a intretine viata si activitatea. Multitudinea de
necesitati umane sunt repartizate in: materiale si spirituale
Manifestandu-se initial sub forma de atractii si dorinte, pe masura
constientizarii treptate a obiectului susceptibil pentru satisfacerea
lor, necesitatile se transforma in interes pentru obiectul solicitat.

Interesul pentru muzica, pentru arta muzicala apare in baza
necesitatilor spirituale. Si, intrucat ultimele se divizeaza in etice,
estetice si cognitive, urmeaza sa fie precizat care varietate de nece-
sitati spirituale serveste ca sursa de aparitie a interesului desemnat.
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Pentru a da raspuns la aceasta intrebare, e destul sa ne referim la
estetica si psihologia artei, unde printre functiile primordiale ale
ei este desemnata cea estetica. Tntr-o atare perspectiva, devine evi-
dent ca interesul pentru arta muzicala ia nastere in baza necesitatii
de “traire estetica”, necesitatii de frumos (Apud: V. Neverov).

Tn structura interesului, necesitatea nu se reduce la functia de
sursa a lui, la o treapta anumita de dezvoltare, interesul care a
aparut in baza necesitatii/trebuintei se poate transforma intr-o
necesitate de un grad superior. Asemenea necesitate este
constientizata, constanta, ea nu dispare pe masura satisfacerii sale,
ci, din contra, se dezvolta.

Tn calitate de trasatura incontestabila a necesitatii de asa natura
sau a interesului transformat in necesitate, apare tendinta spre
activitate. Asadar, interesul pentru muzica dezvoltat pina la
nivelul necesitatii se va caracteriza printr-o tendinta spre
activitatea muzical-artistica cu toate formele sale, inclusiv
receptarea creatiilor muzicale, interpretarea si, ca 0 etapa
superioara de dezvoltare a interesului, creatia muzical-artistica.

La baza aparitiei interesului putem depista si necesitati de
alta natura cum ar fi: de afiliere, de comunicare, de apartenenta la
un grup anumit de persoane (in cazul dat se presupune apartenenta
la grupul de persoane initiate Tn domeniul muzical si comunicare
interpersonala, intemeiata pe interesul comun), necesitati de
autoactualizare, automanifestare, de creatie (Apud: C.Rogers,
A.Maslow).

Corelagia activitate - interes

Un loc aparte in contextul analizei interesului Ti revine
activitarii, care reprezinta un factor obiectiv, primordial pentru
aparitia si dezvoltarea intereselor personalitatii. Totodata, pentru
aceasta nu e destul a antrena elevul in mod formal n activitatea
respectiva, ci mai este nevoie de a 0 organiza Tnh mod special,
deoarece de modul de organizare a ei depinde: va provoca
activitatea un interes episodic sau va contribui la dezvoltarea
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continua a interesului, atribuindu-i activism si stabilitate. Se
presupune ca, pentru crearea unui astfel de efect, este nevoie de o
antrenare permanenta a elevilor in activitatea creativa, in procesul
careia vor aparea noi probleme si dorinta de a le solutiona.

Distingerea in psihologie a interesului pentru un anumit obiect
calificat ca indemn spre o activitate anumita a dus la evidentierea in
psihologie a categoriei fnclinaszie. Astfel, savantii-psihologi
evidentiaza interesul ca “tendinta de a cunoaste un obiect, de a-I
percepe, de a gandi despre el” si inclinatie ca ,tendinta de a se
ocupa cu activitatea respectiva”. Tn realitate insa, adesea, e destul de
dificil a dezvalui fenomenele enuntate in mod izolat, fiindca intere-
sul pentru un anumit obiect aproape intotdeauna este insotit de
inclinatia spre activitatea respectiva. Conform afirmatiei date, daca
e sa supunem examinarii interesul pentru muzica, atunci, cu atat mai
mult pare a fi cu neputinta sa-l1 separam de inclinatie, deoarece
nsusi actul propriu-zis al auditiei muzicale, care la prima vedere nu
cere de la ascultator anumite actiuni practice evidente, se prezinta ca
o forma de activitate muzicala specifica. (95, p. 220)

Corelagia interes - atentie

In opinia psihologilor S.Rubinstein, B.Teplov, M.Golu,
R.Floru, interesul se manifesta, mai intdi de toate, prin atentie.
B.Teplov afirma ca, interesul pentru obiect ,,creaza tendinta de a
atrage mai pregnant spre el atentia” (95, p. 220). Cu alte cuvinte,
elevul la care apare un anumit interes atrage atentia la tot ce ntr-
un mod sau altul se refera la obiectul interesului sau, la tot ce e
legat de el, fara ca elevul sa depuna anumite eforturi in acest scop.
Din cele expuse rezulta ca interesul este una dintre cele mai
semnificative surse ale atentiei involuntare.

Totodata ar fi gresit sa nu mentionam ca in structura
interesului e prezenta si atentia voluntara. Legatura dintre atentia
voluntara si interes poarta un caracter specific si cere o anumita
concretizare. Miscat de un scop bine determinat de un interes,
elevul e nevoit sa recurga la actiuni auxiliare, deseori putin
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atragatoare, nsa, necesare pentru atingerea scopului Tnaintat. Este
evident, ca in asemenea situatie, pentru a concentra si a mentine
atentia la Tnfaptuirea actiunilor enuntate se cere a recurge la
eforturi speciale.

Tn acest context, destul de evident e conturata pereznta vointei,
deoarece pentru concentrarea si mentinerea atentiei in vederea
infaptuirii anumitor actiuni neinteresante pentru elev, dar utile
pentru atingerea scopului, e nevoie a depune eforturi volitive,
acest aspect este supus analizei anterior.

1.5. Strategiile psihopedagogice de stimulare
a interesului pentru muzica

Orientandu-se la cercetarile psihologice, pedagogia contem-
porana a acumulat o experienta considerabila in domeniul formarii
si dezvoltarii intereselor cognitive la elevi. Tn procesul
educational, nu exista nici o latura care nu si-ar gasi rezonanta in
interes, nici o problema rezolvarea eficienta a careia ar fi posibila
fara a se bizui pe interes.

Tn continuare, vom examina ideile pedagogilor care, in opinia
noastra, pot contribui la dinamizarea procesului de dezvoltare a
interesului elevilor pentru muzica, cu toate ca unele dintre ele se
refera la interesul cognitiv.

Astfel, G. Sciukina, in lista conditiilor pedagogice favorabile
pentru dezvoltarea intereselor cognitive ale elevilor, evidentiaza
urmatoarele: continutul materiei de studiu; modul de organizare a
activitatii elevilor; relatiile dintre profesor si elev. Cercetatoarea
opteaza pentru importanta organizarii speciale a procesului de
stimulare a intereselor cognitive in cadrul instruirii, fiindca “si
actiunile particulare, si activitatea de instruire, in genere, mai ales
la preadolescenti, deseori sunt insotite nu atat de imboldurile inte-
rioare, deocamdata nestabile, cat de imboldurile exterioare” (98, p.
126-127).
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Idei nu mai putin pretioase in acest context descoperim la
savantii G.Abramova, B.Gritisin, A.Markova F.Matis, A.Orlov,
care demonstreaza ca interesul pentru invatare sporeste sub
influenta motivelor instructiv-cognitive formate. Astfel, apare
posibilitatea dinamizarii procesului de dezvoltare a interesului
pentru Tnvatare prin medierea stimularii caracteristicilor interne ale
activitatii elevilor. Desi autorii nominalizati au cercetat in mod
special interesul pentru Tinvatare Tn baza aparitiei motivului
teoretic, conceput ca orientare preferabila a elevului spre obtinerea
procedeelor de Tinsusire a cunostintelor, totusi rezultatele
cercetarilor acestora elucideaza ntr-o anumita masura problema
interesului si merita a fi luate in seama. Cercetatorii V.Ananieva,
I.Ovcinikova B.Pereverzov V.Mandacanu s.a., printre factorii
importanti ai  sporirii si consolidarii permanente a intereselor
cognitive, evidentiaza influenta maiestriei pedagogice a
profesorului. Tn acest context, cerinte deosebite sunt Tnaintate fata
de profesorii de muzica. Principalele calitati profesionale de care
trebuie sa dispuna profesorul contemporan, Tsi gasesc reflectare
ampla in lucrarile pedagogilor-muzicieni D. Kabalevski (30), L.
Arciajnikova (3), C. lonescu (29) s. a.

Tn studiul sau monografic “Profesia - Invatitor de muzica”,
printre tehnologiile pedagogice de stimulare la elevi a motivatiei
activitatii cognitive, L.Arceajnikova evidentiaza: metodele variate
(verbal-ilustrative, de “cercetare” s. a.); crearea unei anumite
atmosfere afective in cadrul orelor; incurajarea dorintei elevilor de
a afla noul si de a infrunta dificultatile aparente. Conform ideilor
autorului, putem conchide ca profesorul trebuie sa activizeze nu
numai componenta emotionala a activitatii, ci si gandirea, vointa,
creativitatea elevilor (3).

Analiza principalelor publicatii ce tin de problema cercetata
confirma ca dezvoltarea interesului in procesul instructiv-educativ
reprezinta un sistem complex, functionarea reusita a caruia este
determinata de factorii externi (activitatea profesorului cu intreg
arsenalul de strategii pedagogice) si factorii interni (elevul, privit
ca subiect si obiect al educatiei, cu motivele, necesitatile si
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particularitatile individuale). Teoria si practica pedagogica
intdmpina anumite dificultati in vederea asigurarii unitatii dintre
acesti doi factori, mai ales la varsta preadolescenta, cind se
observa scaderea motivatiei si interesului elevilor pentru Tnvatare.

In lucrarile stiintifice ce tin de problematica dezvoltarii
muzical-creative a copiilor, academicianul B.Asafiev, pune in
valoare respectarea principiului continuitatii in procesul de
acumulare a experientei de cultura auditiva. Savantul recomanda
ca profesorii sa tina cont de particularitatile individuale ale
elevilor, organizand orele de muzica in asa mod, ca acestea sa
ofere fiecarui elev posibilitaiti maxime pentru exprimarea
gandurilor si sentimentelor (56, p. 92).

B. lavorski, adept al conceptiei lui B. Asafiev, considera ca
menirea primordiala a creatiei elementare a copiilor consta nu in
rezultatul, ci Tn procesul propriu-zis al acesteia, participarea activa
in cadrul caruia serveste drept factor favorabil de pasionare a
copiilor si adolescentilor de arta muzicala (100, p. 115).

Psihologul B.Teplov remarca ca, in dependenta de aptitudinile
predominante la elev, se va manifesta activismul lui In activitatea
respectiva. Insa lipsa sau nivelul scizut de dezvoltare a unei
anumite aptitudini, conform afirmatiei autorului, nu exclude
posibilitatea dezvoltarii altor aptitudini. Asadar, gratie insusirilor
compensatoare ale aptitudinilor muzicale, in cadrul orelor de
educatie muzicala putem recurge la procedeele de fincadrare
diferentiata in activitatile muzicale a elevilor cu diferit grad de
dezvoltare a aptitudinilor muzicale, ceea ce va permite fiecarui
elev sa se manifeste cu succes (succesul constituie unul dintre cei
mai puternici stimuli ai interesului), sa se simta partici-
pant/membru activ al grupului de interpreti, recipienti, experti,
,compozitori” etc.

Un ecou productiv in teoria si practica educatiei muzicale o au
metodicele lansate de compozitorii-pedagogi D. Kabalevski, C.
Orff s.a. La C. Orff, “Schulwerk”, sesizam ideea conform careia
activitatile de creatie muzicala elementara (improvizatie melodica,
ritmica; constructie; esafodaj polifonic etc.) formeaza etapa pre-

22



gatitoare pentru activitatea de inventica (muziciere) vocal-
instrumentala. Obiectivele si continuturile de baza ale metodicii lui
C. Orff sunt orientate spre dezvoltarea aptitudinilor muzicale prin
intermediul activitatilor practice, spre sporirea spiritului creativ.

Spre deosebire de metodicile lui C. Orff, conceptia educatiei
muzicale scolare elaborata de D.Kabalevski invoca activitati
constientizate de improvizare, practicate in mod obligatoriu,
incepand cu clasa a doua, si fiind bazate pe intonatia din care ca
dintr-un “graunte” se dezvolta melodia. Pornind de la axioma ca
nsasi muzica si activitatile legate de ea dispun de forte de indemn
spre creativitate, D.Kabalevski s-a straduit sa elaboreze un concept
care, dupa afirmatiile autorului, i-ar ajuta profesorului s-ai
pasioneze pe copii, s-ai faca sa se intereseze de arta muzicala.

Ideile lui D. Kabalevski au gasit o rezonanta adecvata in
conceptia educatiei muzicale scolare din Moldova, tindndu-se
cont de particularitatile etno-sociale si traditiile culturii muzicale
ale neamului, unde printre pozitiile-cheie apare dezvoltarea la
elevi a interesului pentru arta muzicala.

Putem conchide ca problema interesului a declansat discutii
abundente n randurile cercetatorilor. Reiesind din ampla analiza a
opiniilor, tinem sa mentionam ca interesul pentru muzica
reprezinta atitudinea elevului fafa de domeniul muzical, care,
datorita circumstangelor favorabile, poate sa evolueze n orientare
activa si stabila spre acest domeniu. Interesul-orientare are valente
formative exceptionale, deoarece se deosebeste printr-un specific
stabil. Aceasta Tnseamna ca elevul care are un interes stabil pentru
muzica se va initia permanent in domeniul muzical-artistic,
asimilind toate compartimentele educatiei muzicale scolare, fara a
avea lacune in complexul culturii muzicale. Asadar, formarea la
elevi a interesului stabil pentru muzica trebuie sa devina scopul
profesorilor scolari de educatie muzicala.

Drept sursa de aparitie a interesului pentru muzica, servesc
necesitatile, printre care rolul primordial 1l ocupa cele de ordin
estetic. De asemenea, deseori, interesul poate fi provocat de
necesitatile de afiliere sau de realizare a potentialului propriu.
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Interesul dezvoltat pana la stare de orientare poate fi transformat
in necesitate de un grad superior, necesitate de contactare
permanenta cu obiectul interesului.

Un alt temei de aparitie, dar si de dezvoltare a interesului Tl
constituie natura lui subiectiv-obiectiva. Intr-o atare perspectiva,
interesul este dependent atat de sistemul influentelor externe, ce
alcatuiesc baza obiectiva, pedagogica de dezvoltare a lui, cét si de
structura sa interna ca baza subiectiva, psihologica.

Componentele laturii subiective a interesului:

—motivagionala, ce inglobeaza motivele ca indemnuri spre
activitate, unde in calitate de cel determinant trebuie sa
figureze motivul intrinsec de un profil deziderat, axat pe
nsusi continutul obiectului interesului si activitatii;

—emorionala, care la diverse niveluri de dezvoltare a
interesului functioneaza in mod variat;

—intelectuala, ce vizeaza patrunderea in continutul obiectului
interesului, cunoasterea si asimilarea lui;

—volizionala care in structura interesului are functia de
constientizare a scopului legat de interes si de stimulare a
tendintei spre atingerea acestuia cu infruntarea obstacolelor
aparute.

Tn functie de factor obiectiv primordial de dezvoltare a
interesului e recunoscuta activitatea cu obiectivele si strategiile
didactice pertinente. Pentru ca activitatea sa devina factor eficient
de dezvoltare continua a interesului, acordand-ui insusiri de
stabilitate este necesar ca toate formele de initiere
muzicala/activitatile muzicale sa fie practicate in cadrul orelor de
educatie muzicala in mod sistemic si sistematic, cu participare
activa a tuturor elevilor, tinindu-se cont si de specificul
aptitudinilor individuale.
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2. Particularitatile interesului pentru muzica
la diferite varste

2.1. Specificul interesului pentru muzica
la elevii de varsta scolara mica

Vérsta scolara mica este marcata de inceputul perioadei
scolare, debutul unei activitati primordiale noi, celei de invatare,
cu exigente intelectuale si fizice deosebite. Pe parcursul perioadei
desemnate se modifica esential regimul de viata al copilului, ceea
ce contribuie la formarea unor astfel de calitati de personalitate
cum sunt: sarguinta, perseverenta, punctualitatea, harnicia, calitati
necesare pentru insusirea/asimilarea de catre elev a continutului
procesului  educational, respectarea adecvata a cerintelor
programelor de thvatamant.

Intrarea 1n scoala 1i confera copilului un alt statut social, el
devine elev si toata structura intereselor lui este subordonata tipu-
lui primordial de activitate — invararea. Acest specific al varstei
constituie o premisa - cheie in procesul de orientare a intereselor,
atitudinilor si inclinatiilor elevilor. Aptitudinile copilului de varsta
scolara mica, deasemenea se dezvolta Tn legatura cu activitatea de
invatare. Asadar se dezvolta atit aptitudinile generale (inteli-
genta.) cit si cele speciale (muzicale, plastice, matematice etc.),
care sunt solicitate Tn procesul instructiv si care sunt actualizate
in cadrul invatarii/necesare pentru atingerea performantelor in
cadrul diverselor discipline de studiu.

De rand cu activitatea de invatare, pentru elevul de vérsta
scolara mica ramane a fi destul de importanta activitatea de joc.
Reiesind din aceasta, Tn scopul trezirii si stimularii interesului
elevilor de varsta scolara mica pentru activitatile muzical-artistice
practicate la orele de educatie muzicala si ca urmare, pentru
domeniul muzical-artistic, este necesar a introduce n structura
acestora unele elemente ale jocurilor muzicale de diferite tipuri.
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Elevul de virsta scolara mica este foarte receptiv atat la
cerintele procesului educational, cit si la toate influientele externe,
mai ales parvenite din partea profesorului, care reprezinta pentru
elev un model de personalitate si deseori insasi personalitatea
profesorului constituie factorul principal de aparitie si de sustinere
a interesului acestor elevi pentru obiectul anumit de studiu
(educatia muzicala). Tn acest context profesorul poarti o
responsabilitate tripla: pentru adaptare reusita a copilului la
conditiile scolii, pentru succesele elevului la Tnvatatura, pentru
trezirea si stimularea la elev a interesului pentru invatare.

2.2. Interesul pentru muzica la elevii de varsta
preadolescenta

Preadolescenta, fiind o etapa de tranzitie de la copilarie la
maturitate, reprezinta o perioada specifica, pe parcursul careia are
loc restructurarea intensa a sferei psihice, activitatii, relatiilor
interpersonale, atitudinii fata de sine si lumea inconjuratoare, fapt
care cere o atentie deosebita fata de organizarea procesului
educational.

Starea de criza, frecventa in perioada de tranzitie, poate fi
explicata prin aceea ca, deseori, necesitatile avansate ale elevilor
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realizare. Pentru elevii varstei scolare mijlocii, activitatile artistice
prezinta un domeniu preferat, in timp ce interesul pentru
disciplinele scolare respective este scazut. S-a constatat ca
preadolescentii sunt atrasi cu o forta deosebita de specificul
imaginilor muzical-artistice, care trezesc la viata trairile emotive,
activizeaza gandirea asociativa, imaginatia, dorinta de a participa
in mod independent la crearea elementara a muzicii. Insa
dezacordul ce are loc intre cerintele fata de automanifestare prin
intermediul  activitatilor muzicale si  rezultatele  supuse
autoaprecierii si aprecierii celor din jur, deseori contribuie la
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scaderea interesului preadolescentilor pentru activitatile muzicale,
n parte, si pentru muzica, in genere.

Spre deosebire de elevii de varsta scolara mica, pentru care e
caracteristica ~ perceperea  nesistematizata,  sprijinita  pe
particularitatile  secundare ale fenomenelor muzicale, la
preadolescenti perceperea atinge un aspect analitico-sintetic,
datorita apropierii acesteia de procesele gandirii formale si ale vor-
birii. Perceperea neorganizata a copilului in perioada de tranzitie
treptat este substituita de perceperea organizata, orientata catre un
scop anumit, ce are loc paralel cu schimbarea raportului dintre
momentele concrete si abstracte, ilustrative si notionale ale gandirii.
(N.Bejan). Aceasta particularitate serveste drept premisa favorabila
pentru cunoasterea adevarata a muzicii, patrunderea in momentele
esentiale ale operelor si fenomenelor artei muzicale.

Specificul mentionat al perceptiei muzicale este caracterizat de
muzicologul G.Balan astfel: “Nemaifiind imboldit si nemaisimtind
nevoie sa-si acompanieze auditia cu tablouri imaginative, sa
atribuie sonoritatilor functii onomatopeice, auditorul a ajuns sa
perceapa muzica la un nivel evoluat de generalizare, mult mai
adecvat specificului acestei arte” (6, p.41).

La preadolescenti este semnalat un anumit activism al gandirii
analitice (formale), care se manifesta prin tendinta de a compara
diferite fenomene, de a face generalizari, de a reactiona emotiv si a
trai profund imaginile muzical-artistice. Tn asa mod, are loc
contopirea perceperii cu gandirea sau mai exact, perceperea se
“intelectualizeaza” moment ce contribuie, la extinderea
posibilitatilor ~ de verbalizare ale elevilor (L.Vigotsky), de
caracterizare a muzicii audiate, de enuntare a reprezentarilor si
fanteziilor proprii legate de muzica cu care se afla in contact.

Mijloacele de expresivitate muzicala, percepute in copilarie in
mod razletit, la preadolescenti, capata o nuanta sistematizata, de
sesizare integrala a imaginii, avand un anumit sens pentru
activitatea actuala si cea de viitor. Perceperea insotita de gandire si
verbalizare atinge un astfel de nivel care poate sia conditioneze
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formarea tendintei stabile a elevilor de a patrunde Tn esenta
materiei de studiu.

La aceasta varsta, se Tinregistreaza modificari ce tin de
dezvoltarea gandirii artistice, care la fel creeaza conditii favorabile
pentru participarea activa a elevilor in diverse activitati muzicale,
de formare la elevi a tendintei stabile de automanifestare,
autoafirmare prin intermediul acestora (67,78,15).

Preadolescentul tinde spre conceperea componentelor esentiale
ale mesajului. Concluziile si aprecierile facute de catre elevi, mai
mult Tn baza experientei empirice si comparate fiind cu cele ale
profesorului (persoanei initiate Th domeniu), deseori duc la
descurajare din cauza nereusitei temporare si ca urmare - la
neincrederea in fortele proprii (47,48, 67,75). In acest context, una
din problemele dificile ale practicii pedagogice se reduce anume la
sustinerea si incurajarea tendintelor firave ale preadolescentilor de
a-si expune opinia proprie de a se manifesta creativ.

Efectele atractive, orientate spre activizarea emotivitatii
copilului, la varsta preadolescenta treptat isi pierd semnificatia,
deoarece au menirea de a crea impresii superficiale ce sunt
concentrate asupra momentelor exterioare ale obiectului destinat
pentru percepere, in timp ce pentru preadolescenti este
caracteristica nazuinta de a patrunde n esenta obiectelor si
fenomenelor. Interesul bazat in exclusivitate pe astfel de efecte
exterioare, nu denota o stare de stabilitate si usor poate fi restrans
de noi impresii de aceeasi natura, fapt ce este confirmat de
rezultatele mai multor cercetari psinopedagogice (47,52, 66, 75).

Favorizarea procesului de dezvoltare a interesului pentru
muzica si atribuirea unei nuante de stabilitate cere a tine cont atat
de latura emotiva, cdt si de cea rationalda a gandirii
preadolescentului, asigurand intre ele o unitate eficienta in cadrul
activitatilor muzicale.

Faza initiala a preadolescentei (10/11-12 ani) ramane a fi
perioada similara copilariei cu tipicele sale interese pentru jocurile
distractive, povestile si povestirile fascinante, teatralizarile
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muzical-literare, improvizarile si  compunerea melodiilor
elementare, pe de o parte, iar pe de alta parte, acesti preadolescenti
denota capacitati de Tinsusire analitica, dand dovada de o
imaginatie care tot mai mult se descatuseaza de momentele
concrete (1, 62, 55, 65, 66).

Imaginatia preadolescentilor incepe sa fie sustinuta de notiuni,
capatand o natura abstractizata, ce face tot mai mult sa sporeasca
interesul pentru activitatile cu continut creativ. Adesea se
perpetueaza opinia conform careia, la copii, imaginatia e mai
dezvoltata decat la preadolescenti, ce nu corespunde adevarului,
deoarece catre adolescenta are loc largirea treptata a experientei
elevilor, iar, o data cu aceasta, si dezvoltarea imaginatiei.

Schimbari similare se produc in aceasta perioada si in
dezvoltarea memoriei elevului. Psihologii  afirma ca
preadolescentul “logic si trainic memoreaza ceea ce, In deosebi, 1l
impresioneaza, ce nemijlocit coreleaza cu interesele lui” (22, p.
50). Memorarea si trairea melodiilor, timbrurilor, armoniilor,
structurilor metro-ritmice face mai agila si ampla manifestarea
preadolescentilor in diverse activitati muzicale.

Memorarea poate fi realizata pe cale voluntara sau involuntara.
Prima predomina la preadolescenti, fiind conditionata de
constientizarea a ceea ce au de memorat, memorarea este
motivata si Tnsotita de “atitudinea emotiva fata de continutul ei”
(22, p. 53). De regula, in practica pedagogica, o atentie deosebita
se acorda memorarii involuntare, “considerand ca o astfel de
memorare are loc intdmplator, in dependenta de gradul de
influenta, de impresii, de durata actiunii s. a.” (8, p. 54).

Rezultatele investigatiilor psihologice confirma contrariul, si
anume: memorarea involuntara nu are loc Tntamplator, ci e
sustinuta de “orientarea personalitatii, de interesul pentru
activitatea in executie” (22, p. 54). S-a constatat ca capacitatea
memoriei, pe langa alti factori, mai depinde de interesele si
necesitatile elevului. Daca la elevii varstei scolare mici pe prim
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plan apare memorarea motorica, emotiva, atunci la preadolescenti
intensiva devine memorarea imaginativa si verbal-logica.

La varsta preadolescenta de rand cu interesele, sufera
schimbari  esentiale si  necesitatile elevilor.  Necesitatile
preadolescentului sunt constientizate, iar actiunile Tintreprinse
pentru satisfacerea lor sunt insotite de aprecierea posibilitatilor
individuale. Necesitatea preadolescentului de a se exprima printr-
0 anumita activitate e bazata, de regula pe principiul comparatiei
rezultatelor sale cu cele ale maturilor, persoanelor initiate Tn
domeniu. Dupa cum mentionam anterior, elevii varstei scolare
mijlocii inclind spre creativitatea independenta si suporta dureros
esecul. Ei simt necesitatea de a-si stabili un ideal din réndul
colegilor de clasa, profesorilor, oamenilor de arta si tind mereu
spre acest ideal.

Necesitatile si interesele elevilor pentru un cerc restrans de
obiecte, la varsta preadolescenta, sunt preluate de necesitatile si
interesele pentru un cerc tot mai larg de obiecte, care au pentru
elevi o forta de indemn spre activitatea productiva. O datd cu
trecerea la 0 noua etapa de varsta, intervin schimbari in sistemul
de necesitati si interese: cele vechi, de regula, dispar, sunt date
uitarii, iar n locul lor apar noile necesitati, care sunt satisfacute
atat cu ajutorul cunostintelor si deprinderilor recent formate, cat si
cu cele formate n trecut. Problema pedagogica consta in formarea
orientata a experientei preadolescentilor, cultivarea capacitatilor
cu un scop bine determinat, deoarece anume aceasta varsta este
favorabila pentru formarea intereselor stabile.

Pornind de la teza ca pentru preadolescenti este caracteristica
tendinta spre tot ce este nou, putem constata ca activitatile de
creatie muzical-artistica prezinta acel mijloc, care consolideaza
interesul elevilor pentru domeniul respectiv. Creativitatea
preadolescentilor manifestata in toate formele de initiere muzicala,
dar mai cu seama in creatia propriu-zisa reprezinta pivotul in jurul
caruia trebuie sa fie axate nu numai cele mentionate, ci si alte
procese psihice ale elevului.
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Particularitatea care, face ca preadolescentul sia se deo-
sebeasca de copil o constituie voinza. Spre exemplu, daca anterior
elevul improviza, prompt, fara a medita asupra procesului de
creatie, apoi actualmente el intreprinde numeroase probe, cautari,
compara diverse idei, cauta teme originale si mijloace adecvate
pentru subiectul creatiei sale (1, 8). Vointa si taria de caracter,
fiind sustinute de interes, fac ca preadolescentul sa treaca treptat
de la imaginatia reproductiva, imitativa la imaginatia creativa (62).
Calitatile volitive contribuie la Tnfruntarea dificultatilor care apar
in timpul realizarii activitatilor instructive, iar rezultatul obtinut
intareste curajul si increderea in fortele proprii.

Atentia preadolescentului se caracterizeaza prin tendinta de a
acorda activitatii un aspect organizat. Tn legatura cu dezvoltarea
interesului, atentia poate avea o influenta pozitiva sau negativa,
fiindca, la preadolescenti, ea, de regula, denota o stare de criza:
“pe de o parte, la varsta preadolescenta are loc formarea atentiei
stabile, voluntare, iar pe de alta parte - abundenta impresiilor, trai-
rilor, activitatea agitata si impulsivitatea preadolescentului, de-
seori, duc la instabilitatea atentiei, la distragerea ei rapida” (66, p.
111). Obiectivul educational, in ceea ce priveste mentinerea in stare
activa a atentiei preadolescentului, consta in orientarea elevului
spre elementele esentiale ale obiectului sau activitatii. Tn activita-
tea muzicala, asemenea element de esenta pare a fi imaginea muzi-
cala. Cum are loc crearea ei, de care mijloace de expresie se folo-
seste compozitorul pentru a o dezvolta si a o face sa fie cat mai
adecvata ideii conturate, prezinta pentru preadolescent o enigma.

Gradul interesului preadolescentilor pentru muzica depinde Tn
mare masura de nivelul dezvoltarii aptitudinilor muzicale
individuale (auzul muzical, simtul ritmului muzical, simtul
modului etc.), care Tn aceasta perioada, in opinia mai multor
cercetatori, atinge o stare de neproportionalitate (51, 55, 80, 94).
Spre exemplu, la unii elevi predomina auzul melodic, la altii -
auzul timbral, sau armonic, de asemenea unii se deosebesc prin
simtul ritmului pronuntat, altii - prin simtul modului etc.
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Pana in prezent, nu exista o pozitie unanima cu referinta la
manifestarea interesului preadolescentilor pentru una sau alta
activitate muzicala in dependenta de predominanta a unor sau altor
aptitudini muzicale. Astfel, N.Vetlughina constata ca elevii care
demonstreaza un nivel relativ Tnalt de dezvoltare a auzului
melodic prefera, spre exemplu, dansul, ci nu cantul, dupa cum ar
trebui sa fie. Discordanta care are loc intre aptitudinile muzicale
predominante si inclinatiile elevilor duce adesea la insuccesul in
activitatea respectiva si ca urmare la scaderea interesului pentru ea
si pentru muzica n genere. Reiesind din cele expuse rezulta
necesitatea de diagnostic a aptitudinilor muzicale si de antrenare
a elevilor in dependenta de acestea n diverse activitati muzicale.

Preadolescentii sunt preocupati de pozitia lor in societate,
atitudinea proprie fata de anumite fenomene. Ei nu accepta
ajutorul venit din afara, ei doresc in mod independent sa rezolve
sarcinile inaintate, insa, deoarece experienta individuala nu le
permite la momentul dat sia se manifeste Tn deplina masura, este
nevoie de o influenta indirecta, care ar putea fi exercitata prin
fnaintarea sarcinilor instructive in mod diferentiat. Toate acestea
vor contribui la largirea experientei muzicale a elevilor cu diferit
nivel de dezvoltare a aptitudinilor muzicale si, totodata, la
dezvoltarea interesului pentru fenomenele muzicale.

2.3. Interesul pentru muzica la elevii cu aptitudini muzicale
(dotati muzical)

E stiut faptul ca unul din obiectivele primordiale ale procesului
educational il constituie depistarea elevilor cu aptitudini in diferite
domenii.

Tn aceasti ordine de idei anume scoala de culturid generald
ramane sa identifice de timpuriu aptitudinile elevului, inclinatiile
lui, sa identifice elevii dotati muzical, dar si sa stimuleze
permanent interesul pentru domeniile, care nu tin de sfera
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manifestarii aptitudinilor nemijlocite, insa sunt valoroase pentru
dezvoltarea armonioasa a personalitatii elevului.

Tn general, literatura de specialitate defineste dotarea muzicalda
n termenii competentei muzicale Trecand in revista investigatiile
stiintifice realizate n acest domeniu se observa doua tendinte
oarecum contradictorii: cu cateva exceptii, studiile sunt fie prea
specializate, fie prea generale. Pe de o parte, exista o serie de
studii izolate privind discipline muzicale foarte specializate (de
ex., deprinderile motrice la pianistii solisti), pe de alta parte,
multe cercetari trateaza dotarea muzicala ca o trasatura generala,
fara sa incerce o distinctie clara intre diferitele forme de
manifestare muzicala: compozitie, interpretare vocala, interpretare
instrumentala etc. Diversitatea activitatilor muzicale face dificila
decelarea unor caracteristici definitorii ale talentului muzical.
Dificil, dar nu imposibil. Dupa cum se va vedea exista un set de
dimensiuni speciale esentiale talentului muzical, un nucleu comun,
fara de care nu putem vorbi de muzicalitate Tn general.

Indiferent de tipul de cultura (vestica vs. estica), perceptia
muzicala sau influenta stimulilor muzicali Tncepe sa se exercite
inca dinaintea nasterii. Datele prezentate de Blum intr-un studiu
recent indica efectele pozitive evidente ale ascultarii muzicii
fnainte de nastere asupra dezvoltarii perceptive si motrice
ulterioare. Muzicalitatea se formeaza si se manifesta foarte
timpuriu, chiar si in conditii cu totul limitate, de exemplu la copii
ai caror parinti sunt surzi. Tnca de la cele mai fragede varste
surprinzator, comportamentul muzical al copiilor este foarte
asemanator cu cel al adultilor, dezvoltarea aptitudinilor si
deprinderilor muzicale este relativ rapida, ceea ce Thseamna mai
mult decét simpla functionalitate a organelor auditive.

Indiscutabil, stimularea auditiva timpurie, experienta muzicala
din copilarie este indispensabila obtinerii performantelor
superioare n domeniul muzical. Daca tinem cont de faptul ca in
privinta dezvoltarii cortexului este mai important numarul
conexiunilor decat cea a neuronilor, si ca aceste conexiuni se
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formeaza in urma stimularii senzoriale, este usor de inteles
mecanismul din spatele acestui fenomen. O stimulare auditiva
bogata la varste fragede poate facilita formarea retelelor neuronale
implicate in procesarea informatiilor muzicale. Cu cat conexiunile
formate sunt mai bogate, mai diverse, cu atat prelucrarile pot
acoperi 0 gama mai larga de informatii, respectiv forme de
organizare mai complexe ale acestor informatii, esentiale in
productia muzicala

Copii talentati, sau mai bine spus, foarte receptivi la stimulii
specifici domeniului muzical, inca de la varsta de 2 ani raspund la
muzica prin miscari si reusesc sa captureze mici Secvente
muzicale. Tn jurul varstei de 3 ani Tncep si cante cu tot mai mare
acuratete, respectdnd la ‘inceput numai conturul melodic,
recunoscand apoi treptat si inaltimea corecta a tonurilor. Tot la
aceasta varsta, cantecul spontan, improvizat, este inlocuit treptat
de recunoasterea si imitarea unor cantece mai populare, familiare
copilului. Din acest moment, dezvoltarea aptitudinilor si
deprinderilor muzicale castigi in complexitate, in calitate, dar
fundamental nu se schimba foarte mult.

Tn ceea ce priveste interpretarea vocala, si aceasta aptitudine —
sau cel putin forma sa initiala — apare relativ timpuriu, chiar in
paralel cu Tnvatarea limbajului. Nu este vorba nsa de céntec in
adevaratul sens al cuvantului: copilul vocalizeaza, canta spontan,
deocamdata fara nici o tendintd de organizare, dar intr-o forma,
totusi, recognoscibila.

Etapele dezvoltarii interpretarii vocale cuprind, intr-o faza
initiala, redarea, imitarea unor secvente melodico-ritmice scurte,
n care se pastreaza numai conturul melodic. Tn ceea ce priveste
inaltimea corecta a sunetelor, adica precizia interpretarii, copilului
este inca departe de exploatarea completa a potentialului sau. La
varsta de 2 ani, interpretarea se rezuma, inca, la repetarea unor
fraze melodice, nsotita mai mult de entuziasm decat de
tehnicitate.
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Treptat insa, frazele muzicale interpretate devin tot mai lungi,
pas cu pas copilul trece la combinarea lor. Complexitatea
secventelor muzicale cantate creste si ea in timp. Varsta — sau, mai
exact, perioada in viata — in care apare recunoasterea corecta a
Tnaltimii sunetelor variaza relativ mult. La copiii dotati muzical,
aceasta aptitudine se poate dezvolta chiar si la varsta de 3 ani.
Aceste cazuri sunt Tnsa extrem de rare, dezvoltarea recunoasterii
(si mai ales reproducerea) corecte a inaltimii apare la varste mult
mai Tnaintate de 3 ani.

Tn jurul varstei de 5-6 ani, interpretarea vocald ncepe si
respecte structura si tonalitatea (inaltimea tonurilor), ajungand sa
incorporeze majoritatea caracteristicilor specifice interpretarii
adultilor. Organizarea urmeaza patternuri similare celor utilizate,
aplicate de catre adulti, chiar daca intervalul sunetelor
(diapazonul) este Tnca restrans si se rezuma doar la cateva melodii
scurte si distincte. Putin mai tarziu, copilul reuseste sa mentina un
ritm constant. Tn privinta reperelor de vArsta, copii talentati
muzical prezinta semne ale potentialului lor si un interes viu
pentru muzica n jurul varstei de 5 ani, perioada n care
majoritatea celor dotati incep si educatia muzicali. Tn ceea ce
priveste creatia propriu-zisa 1n muzica, este interesanta
spontaneitatea cu care copiii, incepand cu varsta de 6 ani, se joaca,
experimentdnd, cu sunetele, incerca sa compuna muzica,
improvizeaza. Ei se aventureaza in explorarea domeniului
muzical, incercand sa cénte la diverse instrumente muzicale sau
instrumente ce nu au aceasta Tintrebuintare, transformand si
combinand sunetele si melodiile, crend ritmuri prin gesticulatii.

Vanda Weidenbach atrage atentia ca trebuie acceptata ideea
conform careia toti oamenii dispun de un potential pentru
performante muzicale. Tn aceasta abordare, deprinderile muzicale
nu sunt exclusiv rezultatul unui ,,noroc genetic”, dimpotriva,
dobandirea lor se realizeaza printr-o indelungata, intensa implicare
in diferitele experiente musicale. Astfel ca, succesul ih domeniul
muzical trebuie analizat si din perspectiva factorilor ce
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influenteaza Tinvatarea. Autoarea sintetizeaza factorii ce s-au
dovedit a fi foarte semnificativi in determinarea succesului
muzical prin influenta lor pozitiva asupra Tinvatarii = si
angajamentului in domeniul muzical: expunerea timpurie la
experienze muzicale; anturaj; factori culturali; motivayie;
incurajare i support; Tincredere in sine; predare eficienta
(pozitiva si incurajatoare); strategii eficiente de exersare; trategii
eficiente de invarare (a muzicii); influensa celor de aceeasi varsta;
lecria instrumentului; oportunitari pentru prestagie muzicala.

Aceeasi autoare atrage atentia ca in disputa privind caracterul
fnnascut sau dobandit al talentului muzical exista multe date care
sugereaza ca aptitudinile muzicale se formeaza intr-un proces
normal de culturalizare in primii ani de viata. Exemplul cel mai
bun in acest sens este ,,auzul absolut” (absolute pitch), despre care
multa vreme s-a crezut ca are o origine nnascuta, fiind
neinfluentabil prin experienta, sau, mai exact, fara o influenta
determinanta. Date recente Tnsa demonstreaza ca el poate fi
dobandit printr-un proces de invatare. In acelasi timp, auzul
absolut nu pare a fi un predictor atat de eficient in privinta
prestatiei muzicale cum s-a vehiculat mult timp in literatura de
specialitate.

Tn conceptia lui Sloboda performanza muzicald superioard are
doua mari componente: 0 componenta tehnica si 0 componenta
expresiva. Componenta tehnica se refera la aspectele mecanice ale
productiei muzicale — rapiditatea executarii, controlul duratei si
intensitatii sunetelor, sincronizarea miscarilor, etc. Componenta
expresiva se refera la variatii introduse de executant in parametrii
performantei (ritm, timbru, intensitate, etc.), si care sunt menite sa
influenteze aspectele cognitive si estetice ale productiei muzicale
Deprinderile tehnice si expresive sunt relativ separabile, Tn sensul
ca este posibil ca un interpret sa execute o piesa muzicala perfect
sub aspect tehnic, dar fara forta expresiva, si vice-versa.
Interactiunea dintre cele doua componente, influenta lor reciproca
devine evidenta, daca ne gandim, de exemplu, ca realizarea
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anumitor parametri de expresivitate nu este posibila fara a stapani
instrumentul din punct de vedere tehnic.

Tn ceea ce priveste dezvoltarea talentului muzical, Sosniak
descrie 3 stadii. Tntr-o prima faza predomina inca joaca, copilul
descopera placerea activitatilor muzicale, acompaniat de
incurajarea parintilor si eventual a profesorului de muzica.
Lipseste deocamdata perseverenta, explorarea domeniului,
dobandirea cunostintelor specifice nefiind sistematica. Tn acelasi
timp, deocamdata nu se cauta criterii obiective pentru masurarea
performantei, aparitia preocuparilor in acest sens indicand deja
urmatoarea faza.

A doua faza — ce se instaleaza in jurul varstei de 10-13 ani — se
caracterizeaza prin precizie si disciplina crescanda. Scopul este
perfectionarea continua a tehnicii interpretative, Tmbogatirea
deprinderilor, ceea ce permite obtinerea unei precizii tot mai mari
in prestatia muzicala. Se acorda tot mai multa atentie detaliilor
tehnice, copilul petrece din ce in ce mai mult timp exersand, invata
sa ,tolereze” repetitiile.

Ultima faza este cea a individualizarii, personalizarii
performantei — este perioada angajamentului 1intr-o cariera
muzicala, a descoperirii vocatiei de muzician. Aceasta se reflecta
n cresterea si mai accentuata a timpului alocat domeniului, printr-
o atitudine critica fata de propria prestatie.

Consultantul muzical, Lloyd Schmidt sustine ca dotarea
muzicala poate fi conceputa si identificata pe baza a trei
dimensiuni: a) executie (performance skills); b) compozitie, sau
aptitudini creative (creative ability); c) deprinderi muzical-
perceptive (musical-perceptive skills).

Cel mai bine fundamentat model al talentului muzical este
oferit de Joanne Haroutounian. Urmand elementele modelului lui
Renzulli, autoarea circumscrie talentul muzical prin trei categorii
de baza: (a) aptitudini si abilitati muzicale; (b) interpretare
creativa; (c) angajament. Aceste categorii au fost elaborate pe baza
literaturii de specialitate, analiza de continut a unor scale de
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evaluare (rating scales) existente si utilizate, precum si pe baza
unor inteviuri cu experti in domeniu si cu profesori de muzica.
Cele trei categorii sunt definite prin cateva componente esentiale,
detaliate mai jos.

Aptitudini gi abilitar muzicale (music aptitude and ability):

1) Memorie tonala (tonal memory) — aptitudine muzicala de
baza, se refera la reactualizarea secventelor muzicale si ritmurilor
in plan mental, la capacitatea de a ,,gandi muzical”. Este o
componenta indispensabila, de exemplu, Tn compararea si
discriminarea sunetelor; subiectii cu deficite in acest sens nu sunt
capabili sa compare cu succes doua sunete pentru ca nu pot
mentine activate in memorie suficient timp reprezentarea auditiva
a sunetelor pentru a realiza comparatia. Ca urmare, acestia au
dificultati serioase n a invata cantece, melodii, fiindca nu reusesc
sa mentina activ patternul tonal al melodiilor

2) Simgul ritmului (rhythmic sense) — se refera la capacitatea de
a sustine un ritm continuu cu acuratete, de a reda secvente ritmice
de diferite lungimi, dar nu se rezuma numai la atat. Ritmul fiind
un atribut muzical de baza, este de asemenea importanta si
capacitatea de a raspunde fluent, cu usurinta la diferite ritmuri, la
modificarile Tn ritm si tempou. Executia muzicala presupune
planificarea secventei muzicale produse, iar structura ritmica
constituie Tn acest proces, Th mare masura, un suport. De
asemenea, nuantarile ritmice reprezinta elementul in jurul caruia
se contureaza expresivitatea interpretarii.

3) Discriminare perceptiva (perceptive listening) — presupune
perceptia diferentelor fine in inaltimea tonurilor, ritm si melodie.
Discriminarea Tnseamna si compararea a doua secvente ritmice,
tonale sau melodice, urmata apoi de luarea unei decizii de tip
widentic/diferit”, ori fara formarea pe plan mental a unor structuri,
acest lucru nu este posibil.

4) Discriminare contextuala (contextual discrimination) —
intelegerea productiei muzicale nu poate fi separata de contextul
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muzical. Discriminarea contextuala inseamna capacitatea de a
identifica patternuri, melodii, eventual chiar instrumente in
ntregul proces muzical, Tntr-un context mai amplu.

5) Execuria (performance) — in fine, pe langa reprezentarea,
discriminarea si structurarea mentald a informatiei muzicale, o
componenta de baza este prestatia, interpretarea efectiva. Autoarea
include in aceasta dimensiune capacitatea individului de a reda,
interpreta vocal sau instrumental cu acuratete si usurinta naturala o
melodie. Trebuie mentionat ca desi aceasta componenta este de
obicei cea mai evidenta, cea mai ,palpabila”, ea nu poate fi
conceputa fara componentele enumerate mai sus.

Interpretare creativa (creative interpretation):

6) Experimentarea cu sunete (expermenting with sounds) — la
varste mai mici aceasta ia forma unui joc cu sunetele, pentru ca
mai tarziu copilul sa treaca la manipularea, transformarea,
extinderea ideilor muzicale  Acest lucru presupune fluenta
armonica, flexibilitate.

7) Sensibilitate estetica (Aesthetic sensitivity) — se refera la
capacitatea de a constientiza schimbari minore Tn atmosfera,
dinamica si coloratura muzicii.

8) Expresivitate (expressiveness) — se refera la manifestarea
implicarii expresive in prestatia muzicala sau reactia la muzica.

Angajament (commitment):

9) Perseverensa (perseverance) — manifestarea unei
concentrari superioare, precum si motivatia interioara pentru
muzica. Conditie fundamentala in dobandirea expertizei 1in
domeniul muzical, perseverenta, angajamentul, se refera la
interesul individului pentru toate activitatile muzicale, imersiunea
completa in acest domeniu,la mentinerea unui anumit nivel de
motivatie indispensabil pentru pregatirea Tndelungata, sistematica
si deliberata, uneori timp de zeci de ani.
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10) Disponibilitatea de a-si imbunazari si elabora ideile
(readiness to refine ideas) — tanarul muzician este critic si
autocritic, are aspiratii nalte. (Datorita caracteristicilor de varsta,
aceasta componenta poate fi inclusa in model, sau mai degraba,
poate fi luata Tn considerare doar la subiecti care au ajuns in
stadiul formal al gandirii.) (In anexe prezentam Inventarul
indicatorilor talentului musical).

Anterior au fost examinate functiile interesului in procesul
educational, in continuare vom aborda problema dezvolatrii
interesului pentru muzica la elevii cu aptitudini muzicale.

Asadar, evidentiem doua directii de dezvoltare a interesului
pentru muzica la elevi la orele de Educatie muzicala:

e stimularea interesului pentru muzica la acei elevi,
dotarea/talentul carora nu tine de domeniul muzical;

e stimularea/dezvoltarea interesului pentru arta muzicala la
elevii dotati muzical/talentati pentru muzica.

Prima directie presupune stimularea intertesului fata de
domeniul muzical-artistic la elevii ce manifesta aptitudini in alte
domenii decit muzica, cu scopul formarii la ei a culturii muzicale
ca parte componenta a culturii generale. A doua directie vizeaza
educarea viitorilor muzicieni, educarea viitorilor creatori si
interpreti, fie la nivel teoretic (muzicologic) sau practic
(interpretativ).

Tn educarea/instruirea elevilor dotati muzical profesorul scolar
permanent trebuie sa fie preocupat de dezvoltarea si mentinerea la
ei a interesului pentru muzica, deoarece cu cit e mai puternic
interesul, cu atit e mai consistenta si eficace activitatea, care va
duce la dezvoltarea aptitudinilor si la obtinerea de catre elevi a
performantelor muzicale.

Primul pas in procesul dificil de orientare a interesului elevilor
dotati reprezinta identificarea dotatilor n esantionul eterogen de
elevi. Diagnosticarea copiilor dotati/supradotati cere de la
profesor, mai intli de toate, determinarea scopului unei asemenea
activitati. Tn legatura cu aceasta am putea evidentia doua obiective
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primordiale, si anume: a) determinarea conditiilor de manifestare a
capacitatilor elevului si cum el le dezvolta in procesul invatarii; b)
identificarea elevilor care au nevoie de dezvoltarea capacitatilor
individuale prin angajarea acestora in activitati extracurriculare
orientate special spre evidentierea dotatilor. Ne referim la
categoria de elevi, la care sunt dezvoltate capacitatile intr-un
anumit domeniu, intr-o masura mai mare decit la colegii sai.
Asemenea elevi sunt detinatorii capacitatilor considerabile, Tnsa
deocamdata ne fiind realizate sau realizate in mica masura.
Anume in asemenea situatii este nevoie a dispune de tehnologii
diagnosticale bine verificate.

Reiesind din cele mentionate mai sus, vom remarca ca
principalul scop al procesului diagnosticarii consta in informarea
cit se poate de calificata a elevilor cu privire la dezvoltarea
capacitatilor lor individuale. Tnsi aceasta este imposibil a realiza
fara a avea fapte si date concrete despre personalitatea elevului
supus diagnosticarii. Tn continuare vom ciuta sa evidentiem citeva
categorii de elevi si sa exemplificam prin situatii caracteristice
domeniului studiat. Remarcam ca ne referim la cadrul general de
instruire/educatie a elevilor dotati muzical (scolile de cultura
generala) si tipurile (categoriile) generale de manifestare a elevilor
n procesul amplu de studii.

Elevii care se consacra definitiv procesului de invarare. Acesti
elevi consuma toata energia pentru Tnsusirea programei scolare. Ei
sunt disciplinati, responsabili, organizati, insa nu se evidentiaza
prin anumite capacitati intr-o anumita activitate. Pentru ei toate
disciplinele scolare au o importanta egala. Tn fiecare ora de curs ei
investesc resurse individuale maxime, de pe urma carora se aleg
cu o dezvoltare adecvata. Se constata ca aceasta categorie de elevi
spre clasele a IX-X simtitor depasesc colegii sai. Ei manifesta o
atitudine pozitiva fata de invatare si pozitiile lor din an in an se
intaresc tot mai mult. Acesti elevi, de regula, finiseaza scoala cu
succes si continua studiile in alte institutii de Tnvatamint.
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Elevii care, indiferent de capacitatile individuale, nu manifesta
rezultativitate. La aceasta categorie de elevi, mai ales in clasele
primare, interesele individuale nu sunt legate de disciplinele de
studiu. Ei sunt foarte activi in activitatile extracurriculare, insa
neglijeaza realizarea lucrului pentru acasa la disciplinele scolare.
Profesorul scolar trebuie sia ia o atitudine deosebita fata de
asemenea elevi, sa le acorde atentie Tn privinta identificarii
motivelor care duc la situatia de indiferenta fata de Tnsusirea
disciplinelor scolare. Actiunile didactice trebuie sa fie orientate
spre activizarea elevilor in aga mod ca ei sa se bucure de succese
Cit se poate de pronuntate la invatatura. Fiind printre cei mai buni
in grupul colegilor de clasa, acestei categorii de elevi, timp
indelungat, nu i se acorda o atentie necesara. Ei nu sunt supusi
criticii pentru faptul ca nu folosesc din plin potentiile individuale
pentru a le dezvolta la un grad superior. Tn asa mod, este ratata
posibilitatea de a deprinde sa lucreze din toate puterile, sa depuna
toate eforturile pentru atingerea scopurilor Tnaintate, ceea ce este
destul de important pentru a se afirma in oricare domeniu de
activitate, inclusiv in muzica. Elevii acestei categorii frecvent
schimba formele de ocupatii extracurriculare, cautind sa obtina
rezultate usoare fara a depune Tn acest scop eforturi volitive. De
aceea este destul de important a forma la acesti elevi o cultura
organizationala care le-ar permita manifestarea destul de eficace.
Diagnosticarea capacitatilor individuale in acest context trebuie sa
faca fata urmatoarelor obiective:

- a determina Tn ce masurda sunt dezvoltate la moment
capacitatile individuale ale elevilor;

- a identifica factorii facilitatori ai procesului de dezvoltare
continua a capacitatilor elevilor.

Elevii a caror reusita este nesemnificativa pe un timp
indelungat. La acesti elevi este puternic dezvoltata imaginatia,
insa ei manifesta un nivel inferior de gindire analitica si
abstractizare. Tn primii ani de scolarizare ei bine nsusesc
disciplinele bazate pe reprezentari ale exemplificarilor concrete.
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Pe masura cresterii necesitatii de a face abstractizari, elevii se
confrunta cu dificultati considerabile, fapt care implica stari de
blocare psihologica si scadere a interesului pentru cunoastere. Ei
considera ca insuccesul personal este determinat de slaba lor
sirguinta. Profesorii scolari, cu mici exceptii, nu supun unei
diagnosticari speciale capacitatile care fiind de profil la acesti
elevi, dar trecute in latenta, care ar redresa situatia destul de
ingrijoratoare in plan formativ.

Este cunoscut faptul ca elevii dotati muzical au anumite
particularitati individuale pe care trebuie sa le cunoasca toti
participantii procesului educational, dar mai cu seama, profesorul
de educatie muzicala. Printre aceste particularitayi evidentiem:

- Acesti elevi de regula, sunt foarte activi si mereu preocupati de
solutionarea anumitor probleme ce tin de domeniu.. Ei tind sa
lucreze mai mult dectit altii, acordind multa atentie lucrurilor si
fenomenelor care nu intotdeauna coreleaza direct cu obiectul
de studiu --.La prima vedere se pare ca acesti elevi nu acorda o
atentie pregnanta tuturor disciplinelor scolare. Ei au nevoi de o
atentie si sustinere deosebita din partea profesorului pentru
dezvoltarea continua a aptitudinilor.

- Ei cu insistenta realizeaza scopurile sale scontate si prin
aceasta, fireste aduc ,,prejudicii” profesorului, deoarece acesti
elevi cauta sa patrunda in esenta lucrurilor si sa ramina
satisfacuti pe deplin de actiunile intreprinse.

- Acesti elevi tind sa fie apreciati, incuviintati.

- Datorita aptitudinilor de care dispun, ei progreseaza mai mult
decit altii Tn munca independenta. Aceste aspecte se fac
deosebit de vizibile in lucrul cu literatura suplimentara, in
activitatile de creatie artistica etc.

- Elevii din aceasta categorie sunt apti de a patrunde in esenta
lucrurilor, el sunt critici si autocritici.

- Orice fenomen provoaca o multime de intrebari la care ei
insista sa obtina raspunsuri explicite si definitive.

43

- Pentru ei prezinta interes acele ore de curs, care sunt modelate
prin aplicarea metodelor problematizate, in timp ce colegii de
clasa se multumesc cu Tnsusirea faptelor comunicate de-a gata
de catre profesor.

- Acesti elevi sunt disponibili pentru a insusi cunostintele in
mod independent.

- Spre deosebire de colegii sai, elevii dotati muzical cu iscusinta
analizeaza, suprapun, discrimineaza faptele studiate, in deosebi
cele ce tin nemijlocit de arta muzicala.

- Majoritatea acestor elevi isi propun scopuri majore, care sunt
irealizabile pentru covirstnicii sai.

De rind cu particularitatile individuale caracteristice copiilor
supradotati putem, de asemenea sa evidentiem urmatorele trasaturi
de personalitate care cer de a fi valorificate/luate Tn consideratie de
catre profesor in procesul instruirii elevilor dotati, In stimularea
activismului si interesului pentru domeniul muzical-artistic, n
sustinerea/incurajarea discursurilor artistice si cognitive :

- interesul deosebit pentru activitatea de a gindi;

- competente supra virstei sale;

- tendinta de a gasi independent raspuns la oricare intrebare
parvenita pa parcursul cunoasterii;

- dorinta de a face descoperiri, de a crea, de a inventa;

- manifestarea interesului pentru diverse informatii si cunostinte
din diferite domenii;

- manifestarea unei memorari exceptionale;

- prezenta unei imaginatii extraordinare;

- tendinta majora pentru jocuri, pentru exercitiul de inovare;

- capacitatea inalta de a expune propriile judecati/ginduri;

- manifestarea rabdarii deosebite pentru activitatea realizata
(nvatare, creare, joc etc.);

- tendinta si gatinta de a participa activ la activitati
extracurriculare;

- interesul multiplu pentru studiul diverselor izvoare literare
(enciclopedii, dictionare etc.);
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- interesul pentru cercetare;

- manifestarea unei simtiri destul de dezvoltate pentru adevar;

- tendinta ridicata pentru experimentare/inovare si riscul de a
intreprinde diverse actiuni in domeniul cunoasterii;

- prezenta simtului pentru umor, pentru hazliu;

- manifestarea unei responsabilitati Tnalte pentru actiunile
intreprinse;

- manifestarea unei productivitati sporite, tendintei de a anticipa
procesele cunoasterii desemnate de programele scolare.
Rezumind cele expuse anterior, vom remarca ca elevii cu

aptitudini  muzicale (dotati muzical) reprezinta o categorie

specifica care pune in fata profesorilor de educatie muzicala

exigente avansate, ce tin de: diagnostigarea obiectiva si precoce a

nivelului de dezvoltare a aptitudinilor muzicale, corelarea acestora

cu particularitatile individuale; elaborarea si aplicarea competenta

a strategiilor pedagogice special orientate spre dezvoltarea

continua a capacitatilor si nu in ultimul rind — spre stimularea

permanenta a interesului pentru domeniul respectiv.
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3. Metodologia identificarii nivelului interesului
elevilor pentru muzica

3.1. Relevarea profilului atitudinilor elevilor

Deoarece interesul reprezinta un fenomen complex,
veridicitatea studierii lui cere a apela la diverse metode de
cercetare si anume: observare chestionare, convorbire,analiza
comparativa a lucrarilor elevilor.

Pentru a atinge scopul scontat, la aplicarea metodelor de
chestionare a elevilor si convorbire se recomanda a releva
urmatoarele aspecte, ca exponente semnificative ale interesului
pentru muzica, care totodata desemneaza profilul motivatiei
elevilor:

» locul Educatiei muzicale in structura preferintelor elevilor
pentru disciplinele de studiu;

= motivarea atitudinii pozitive sau negative a elevilor pentru
disciplina data;

= specificul petrecerii timpului liber de catre elevi.

Conform primelor doua aspecte trasate pentru elucidare, care
vizeaza relevarea profilului motivatiei, elevilor poate fi propus un
chestionar, care contine urmatoarele intrebari:

1. Numiti acele discipline de studiu fata de care purtati:

a) o0 simpatie deosebita;
b) o atitudine indiferenta;
C) o atitudine negativa.

2. Din care considerente preferati disciplinele nominalizate Tn
punctul 1. a.

3. Din care cauze nu preferati disciplinele indicate in punctul 1. c.

Deseori rezultatele unei astfel de chestionari demonstreaza ca
numai 30% din numarul total din cei chestionati indica Educatia
muzicala printre disciplinele preferate , ih acelasi timp 8 % din cei
30, frecventeaza scoala de muzica pentru copii. Destul de frecvent
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disciplina Educatia muzicala e prezenta in lista indicilor atitudinii
indiferente sau negative a preadolescentilor. Astfel 40 % Tsi
exprima o atitudine negativa si 30 - o atitudine indiferenta.

Datele respective marturisesc despre aceea ca in structura
preferintelor elevilor, disciplina Educatia muzicala, spre regret, nu
ocupa un loc de prestigiu, ci e plasata pe pozitii secundare.

Rezultatele in cauza confirma concluzia existenta 1n
psihologie, pedagogie si sociologie ca la elevii, mai ales de varsta
preadolescenta, se observa o scadere brusca a interesului pentru
disciplinele ce fac parte din domeniul educatiei artistice.

Deoarece formarea culturii muzicale a elevilor raméane, in mare
masura, pe seama orelor de educatie muzicala, gradul interesului
pentru disciplina data si arta muzicala n genere, evident determina
eficacitatea procesului in cauza.

Analiza raspunsurilor elevilor la intrebarea a doua a
chestionarului permite sa judecam despre motivele unei asemenea
atitudini.  Investigatiile efectuate pe teren marturisesc ca
majoritatea dintre cei care au plasat Educatia muzicala in lista
disciplinelor preferate motiveaza fixarea preferintei sale prin
posibilitatea de a se relaxa in cadrul orei, prin posibilitatea de a se
manifesta in fata colegilor si profesorului, sau - prin posibilitatea
de a primi note bune.

Cu toate ca elevii acestui grup Tsi exprima solicitudinea fata de
disciplind, mentionam ca motivele expuse nu pot fi calificate ca
esentiale pentru interes, desi ele pot fi prezente in structura
acestuia intr-o  masura neinsemnata. Dupa cum mentionasem
anterior ,in structura interesului este obligatorie existenta
motivelor de profil pozitiv intrinsec, ce tin de asimilarea obiectului
interesului. O asemenea motivare a fost depistata la (13 %), dintre
care 5,2 % s-au pronuntat in favoarea dorintei de a participa in
activitatile muzicale caracteristice (interpretare, compunere,
improvizare, iar 5,5 % - in favoarea tendintei de a capata noi
cunostinte In domeniul artei muzicale.

47

Conform indicilor ce tin de atitudinea negativa pentru Educatia
muzicala, putem depista acei factori care o conditioneaza si care
ulterior pot fi eliminati. Printre acestea elevii mentioneaza:
predominarea formelor reproductive de activitate; insuccesul in
activitate; modul plictisitor de predare (in chestionarele elevii aduc
ca argumente urmatoarele expresii: “e plictisitor a invata cuvintele
cantecelor”; “nu-mi place sa tocesc diferiti termeni muzicali” etc.

Caracterul de petrecere a timpului liber poate fi supus studiu-
lui atat prin intermediul metodei de chestionare, cat si prin inter-
mediul convorbirilor cu elevii. Tnsa la relevarea acestui aspect
avantajele convorbirii sunt considerabile, deoarece: nu trebuie
respectat caracterul anonim al probei (elevii sunt mai descatusati,
aspect ce nu tine de cadrul scolar); intrebarile parvenite din partea
profesorului se pot schimba mobil in dependenta de raspunsurile
elevului; multitudinea de inclinatii a elevilor cere multiple variante
de ntrebari, ceea ce nu poate fi realizat n conditiile chestionarii,
unde se propune numai o varianta de raspuns. Studiind caracterul
de petrecere a timpului liber noi stabilim existenta sau lipsa la
elevi a inclinatiei pentru activitatea respectiva (dupa cum mentio-
nam inclinatia reprezinta o trasatura incontestabila a interesului).

Rezultatele pot fi urmatoarele, spre exemplu: o parte de elevi
n sfera timpului liber, prefera ocupatiile care nu tin de muzica; un
numar anumit prefera ocupatiile ce tin de muzica, insa ultimele
poarta un caracter ocazional; elevi care sunt nevoiti sa consacre 0
mare parte din timpul sau liber ocupatiilor muzicale din cauza ca
frecventeaza scolile de muzica pentru copii; elevii petrecerea
timpului liber al carora este legata de muzica si inclinatiile lor
poarta un caracter benevol si sistematic, printre ocupatiile
preferate din sfera timpului liber la elevii acestui grup poate figura
audierea muzicii, interpretarea vocala sau instrumentala, citirea
literaturii despre muzica si muzicieni, probe individuale de
improvizare a melodiilor, de compunere a cantecelor pe versurile
proprii sau a poetilor indragiti (exemplificarile formulate in baza
cercetarilor de teren).
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In urma analizei rezultatelor chestionarii, convorbirilor
realizate cu elevii putem formula urmatoarele concluzii:

1. Tn structura preferintelor pe discipline a elevilor, educatia
muzicala nu ocupa un loc de prestigiu, ci dimpotriva, se afla pe
pozitii secundare comparativ cu alte discipline de studiu, fapt ce
marturiseste despre interesul scazut pentru disciplina data. Dat
fiind ca baza educatiei muzicale a elevilor se instituie Tn cadrul
orelor scolare, gradul scazut al interesului pentru disciplina
respectiva neaparat influenteaza in modul cel mai negativ asupra
interesului preadolescentilor pentru Tnsasi arta muzicala.

2. Al doilea aspect al chestionarii dovedeste ca motivarea
atitudinii pozitive a elevilor pentru Educatia muzicala poarta un
caracter exterior, lipsit fiind de o semnificatie personala, ceea ce nu
poate marturisi prezenta interesului.

3. Printre factorii ce cauzeaza atitudinea negativa a elevilor
fata de Educatia muzicala predomina supraincarcarea orelor de
muzica cu activitatile reproductive si lipsa atitudinii diferentiate
fata de elevi la orele de educatie muzicala.

3.2. Observarea elevilor in procesul educational
cu scopul depistarii nivelului interesului pentru muzica

Tn scopul crearii unei impresii veridice despre interesul
elevilor (care se poate manifesta cu adevarat doar in cadrul
activitatii) este oportun de a recurge la metoda de observare a
elevilor in conditiile reale ale procesului instructiv-educativ.
Pentru a exclude posibilitatea de a face concluzii pripite se
recomanda efectuarea observarilor pe parcursul a mai multor ore.

Observarile se realizeaza de rind cu utilizarea metodei de
analiza a lucrarilor de creatie ale elevilor. Astfel ih campul atentiei
profesorului e prezent atat procesul activitatii elevilor, cét si
produsul ei, deoarece ambele momente, Tn egala masura,
reprezinta o reflectare semnificativa a nivelului interesului.
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Reiesind din faptul ca educatia muzicala se realizeaza prin
intermediul a trei activitati muzicale principale (audisia muzicii si
analiza, caracterizare; cantul vocal-coral; creasia muzical-
artistica), fiecare avand trasaturile sale caracteristice, am recurs la
elaborarea grupelor speciale de criterii ale manifestarii interesului
n cadrul fiecarei activitati.
Tn conformitate cu cele expuse, in scopul evaluarii nivelului
interesului elevilor pentru muzicd, manifestat in cadrul activitatii
de audifie a muzicii cu analiza si caracterizare, evidentiem
urmatoarele criterii:
= concentrarea atentiei in timpul auditiei muzicii;
= expresivitatea afectiva (mimica, pantomimica) ca exprimare
exterioara a trairii muzicii audiate;
= participarea din initiativa proprie la discutiile pe marginea
muzicii audiate;

= tendinta de a completa sau corecta expunerile colegilor;

= manifestarea originalitatii gandirii in cadrul caracterizarii
creatiilor muzicale;

= manevrare activa cu cunostintele si deprinderile acumulate
anterior,;

= analiza profunda si multilaterala a muzicii audiate;

= prezenta opiniei proprii fata de creatia muzicala.

Pentru relevarea nivelului de dezvoltare a interesului elevilor
in procesul cantului vocal-coral, sunt Thaintate criteriile:
= participarea activa la activitate;
= pasionarea cu procesul de interpretare;
= tendinta de a reda prin interpretarea proprie imagini muzical-

artistice.

In procesul activititii de creatie a elevilor atentia
profesorului se orienteaza spre urmatoarele aspecte:
= caracterul acceptarii activitatii de creatie (gatinta pentru

actiune, indiferenta, respingerea activitatii);
= pasiunea in procesul de realizare a activitatii de creatie;
= concentrarea atentiei asupra activitatii;
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= manifestarea spiritului de initiativa si independenta in timpul
realizarii activitatilor de creatie;

= tendinta de a infrunta dificultatile ce apar pe parcursul
activitatii de creatie.

La analiza rezultatelor activitatii de creatie Tn calitate de
criterii ale interesului se propune de a lua in consideratie astfel
de momente ca:

- gradul de finisare a creatiei elevului (deplina, partiala);

- prezenta elementelor inventice originale;

- utilizarea adecvata a elementelor de limbaj muzical pentru
redarea imaginii muzical-artistice.

Remarcam ca, la analiza lucrarilor creative, se va tine seama
de volumul experientei muzical-creative, care deseori este
neinsemnat.

Procesul si rezultatele activitatii elevilor se apreciaza conform
sistemului de trei puncte, care vor marca nivelurile respective de
dezvoltare a interesului pentru muzica: avansat, mediu si scazut.

Propunem descrierea nivelurilor interesului in varianta de
tabel care reflecta atat nivelul general de dezvoltare a interesului,
conform criteriilor pentru toate trei forme de activitate muzicala,
cat si nivelul interesului pentru muzicd manifestat in cadrul
fiecarei forme de activitate luata in parte.

Tn scopul formarii unei viziuni mai ample cu referinta la
nivelul dezvoltarii interesului pentru muzica, pe langa indicii
preconizati pentru investigare prin intermediul metodelor de
observare si analiza a lucrarilor de creatie a elevilor, in tabel am
introdus, de asemenea, caracteristica substantiala a interesului,
realizata in baza convorbirii cu elevii. Se presupune ca exista
corelatie intre interesul pentru muzica si inclinatii fata de o anu-
mita ocupatie muzicala in timpul liber (in afara orelor, in afara
studiilor).

Caracterizand elevii conform nivelului general de dezvoltare a
interesului pentru muzica, tinem cont, neaparat, si de semnificatia
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fiecarui parametru. De asemenea, ii racordam la acel sau alt nivel
al interesului, corespunzator fiecarui parametru in parte. Spre
exemplu, la unul si acelasi elev nivelul inalt al interesului
manifestat Tn cadrul auditiei muzicale si activitatii de creatie poate
sa se imbine cu nivelul mediu al interesului manifestat in cadrul
cantului vocal-coral, nivelul mediu al interesului depistat in cadrul
interpretarii si auditiei muzicale - cu nivelul scazut al interesului
depistat in cadrul creatiei etc.

Tnsa asemenea variante de mbinare a diverselor niveluri de
interes poarta, de reguld, un caracter particular. Tn majoritatea
cazurilor acel sau alt nivel al interesului poate fi urmarit in cadrul
desfasurarii a celor trei forme de activitate muzicala, imbinat cu
profilul respectiv al motivatiei si inclinatiile corespunzatoare.

Tabela 1. Nivelurile de dezvoltare a interesului pentru muzica

Parametrii Nivelurile
de reflectare
a interesului Avansat Mediu Scazut
1 2 3 4
Audierea atentd a Concentrarea atentiei Lipsa
creatiei muzicale, asupra creatiei audiate | concentrarii
nsotita de trairea si trairile emotive atestd | asupra creatiei
continutului acesteia. | un caracter episodic. muzicale.
Auditie Activismul benevol, | Activismul in timpul
muzicala cu | de nivel Tnalt in discutarii cere
analiza, timpul discutarii imbolduri din partea Spirit de
caracterizare | continutului creatiei | profesorului. inertie in
muzicale. timpul
discutarii
muzicii
audiate.
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1 2

3

4

1 2 3 4
Originalitatea, Verbalizarile sunt Utilizarea la
plasticitatea adecvate continutului intdmplare a
interpretarii creatiei muzicale, insa | cuvintelor,
continutului nu se deosebesc prin frazelor care,
imaginilor muzicale. | originalitate. deseori, nu

corespund
continutului
creatiei
caracterizate.
Utilizarea adecvatia | In timpul analizei Dificultati
cunostintelor insusite | mijloacelor de expresie | considerabile
anterior n cadrul muzicald se manifesta | in timpul ana-
analizei laturii for- tendinta spre aplicarea | lizei mijloa-
mal-logice a creatiei | cunostintelor insusite celor de expre-
muzicale; explicarea | anterior, insa adesea sie muzicals;
rolului mijloacelor de | atentia e orientata spre | lacune esentia-
expresie muzicala momentele secundare; | le In cunostin-
intru realizarea ideii prezenta dificultatilor tele muzicale;
componistice; n timpul formularii lipsa opiniei

prezenta opiniei
proprii fata de creatia

concluziilor; caracterul
amorf al propriilor

proprii fata de
creatia

Tendinta de a
infrunta de sine
statator dificultatile

Dificultatile nu sunt
infruntate decét cu
ajutorul profesorului.

Lipsa tendintei
de a infrunta
dificultatile ce

se deosebesc prin
caracterul finisat si
prin prezenta
procedeelor originale
de redare a imaginii
preconizate.

sunt finisate si nu se
deosebesc prin
originalitate.

care apar in procesul apar n timpul
realizarii activitatilor. activitatii.
Lucrarile de creatie Lucrarile de creatie nu | Rezultatele

activitatii sunt
prezente prin
niste schite,
care, adesea,
nu corespund
imaginii
preconizate.

Corelatie | Corelare completa
dintre inte- | dintre interes si
resul pentru | inclinatie. Timpul

muzica si in- | liber este consacrat

Corelare incompleta
dintre interes si
inclinatie. Ocupatiile
muzicale Tn timpul liber

Lipsa

inclinatiei fata
de un oarecare
tip de ocupatie

audiata. aprecieri. audiata.
Cantul Procesul activititii de | Procesul activitatii de Procesul
vocal-coral | interpretare (vocald) | interpretare e insotit de | activitatii

decurge activ, cu un anu-mit activism si decurge pasiv,

pasiune, este nsotit pasiung, insa de un lipseste

de artistism. caracter fragmentar. pasiunea si

artistismul.

Creatia Activitatile de Activitatile de creatie Activitatile de
muzical- creatie sunt acceptate | sunt acceptate retinut si | creatie sunt
artistica entuziasmat si realizate cu ajutorul acceptate cu

realizate in mod
independent, cu
pasiune.

partial al profesorului.

nemultumire
sau indife-
renta, pentru
realizarea lor
se cer imbol-
durile venite
din partea
profesorului.
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clinatiile fatd | obiectului interesului. | poartd un caracter mu-zicala.
de anumite episodic, ocazional.
ocupatii
muzicale Tn
timpul liber.
Datele obtinute in urma aplicarii diverselor metode de
cercetare (observare, chestionare, convorbire, si analiza a

lucrarilor de creatie) permit sa constatam urmatoarele:

- aproximativ acelasi numar de elevi, la care se depisteaza
profilul pozitiv, intrinsec al motivatiei, ce se intretine in activitatea
respectiva si inclinatii pentru ocupatiile muzicale de un caracter
benevol si sistematic, in procesul diverselor activitati muzicale
demonstreaza un nivel avansat al interesului;

- elevii la care e semnalata predominarea motivelor extrinseci,
nelegate de fnsusi procesul activitatii si ocupatiile muzicale
ocazionale in timpul liber, demonstreaza in procesul diverselor
activitati muzicale un nivel mediu al interesului;

- elevii care in cadrul activitatilor muzicale demonstreaza un
nivel scazut al interesului dau dovada de o motivarie cu profil negativ
si de lipsa a inclinatiei fata de un oarecare tip de ocupatie muzicala.
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4. Strategii de stimulare a interesului
pentru muzica la orele de Educatie muzicala

4.1. Strategii de practicare a auditiei muzicale
(context teoretico-aplicativ)

Arta muzicald include doua laturi ce se afla in interactiune
indisolubila. Una se reduce la exprimarea prin complexul de
intonatii  muzicale (emotional-expresive, plastice, de gen
(sistematizate de N.Holopova) a unui anumit continut si e legata
de sfera emotiv-senzitiva a omului. Alta latura se reduce la
conceperea legilor componistice si e legata, respectiv, de sfera
intelectuala a personalitatii (conform ideilor a lui V.Medusevsky).
O astfel de particularitate a artei muzicale lasa o amprenta
deosebita asupra tuturor formelor de initiere muzicala. Spre
exemplu, pentru receptarea muzicii, potrivit afirmatiilor
psihologilor si pedagogilor-muzicieni, e caracteristica nu numai
trairea emotiva a materialului audiat, cuprinderea mesajului, ideii
creatiei, ci si aprecierea mijloacelor de expresie muzicala,
patrunderea in legile de imbinare a carora conditioneaza etapa
avansata de contactare cu arta muzicala.

Tn vederea participarii active a elevilor de diferite virste de
scolarizare la auditia muzicala si, ca rezultat, stimularii interesului
pentru creatiile muzicale audiate este necesar a recurge la
atingerea obiectivelor de re-creare a muzicii atat la nivel emotiv,
cat si la cel rational. Conform logicii de decurgere a procesului de
receptare a muzicii, mai intai, se cuvine a actualiza la elevi
deprinderile de patrundere in componentul emotiv al muzicii.
Pentru aceasta este oportun a realiza un sir de activitati (obiective
instructive) ce constau in determinarea continutului si caracterului
general al creatiilor muzicale, conditiile carora presupun aplicarea
procedeelor empirice de cunoastere (observare, reactualizare,
recunoastere). Sa facem referinte la exemple de activitati posibile
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pentru a ilustra expunerile anterioare. Astfel, Tn urma audierii unei
creatii muzicale, elevilor li se propune sa-si exprime impresiile
printr-un sir de cuvinte si expresii corespunzatoare, sia expuna
atitudinea proprie fatda de materialul audiat. Asemenea tip de
activitati este binevenit Tn legatura cu receptarea muzicii ce
contine intonatii elocvente. Tn cazurile cand intonatiile muzicale
nu se supun reprezentarilor asociative pregnante este necesar a
recurge la alcatuirea caracterizarilor verbale succinte, care ar
reflecta caracterul general al muzicii receptate.

Nu putin efective in cadrul receptarii laturii imagistice a
creatiilor muzicale sunt activitatile care cer de la elevi a determina
carui tip de intonatii 1i apartine acel sau alt fragment muzical. Tn
scopul activizarii atentiei si sferei afective a elevilor in procesul
realizarii acestui tip de activitati, este nevoie a-i atentiona spre
constructiile intonationale dominante si evolutia acestora pe
parcurs. Pentru aceasta putem apela la intonarea motivului
dominant, care poate fi repetat de catre profesor intocmai sau cu
unele deviatii. Concomitent, elevilor li se propune sa caracterizeze
in mod verbal intonatiile muzicale principale la Tnceputul
fragmentului audiat si sa urmareasca dezvoltarea lor ulterioara,
fapt care va stimula procesul de patrundere Tn discursul
dramaturgiei muzicale propriu-zise.

Model practic (sugestii aplicative)
Scopul modelului: actualizarea experiengei elevilor de
percepere a mesajului muzical-artistic la nivel emotional.
Conform curriculumului la Educatia muzicala (clasa a V-a),
pentru auditie selectam urmatoarele creatii muzicale:
1. L. Beethoven, “Oda bucuriei” din Simfonia nr. 9;
2. C. Porumbescu, “Balada pentru vioara si pian”;
3. Cloude Daqin, “Cucul”;
4. G. Enescu, “Preludiu la unison” din Suita nr. 1 pentru
orchestra;
5. M. Glinka, Uvertura la op. “Ruslan si Liudmila”.
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Tn scopul actualizarii experientei muzicale, elevii sunt antrenati,
la inceput, in procesul de realizare a unui sistem de activitati,
orientate spre receptarea continutului emotiv-senzitiv al creatiilor
muzicale. Rigorile activitatilor de fata cer de la elevi a recurge la
procedeele empirice de cunoastere, vizand:

1. Determinarea continutului imagistic si caracterului general al
creatiei muzicale.

2. Evidentierea intonatiilor caracteristice creatiei date.

3. Expunerea atitudinii proprii fata de creatia muzicala audiata.
Drept baza pentru elaborarea activitatilor servesc metodele

interpretativa si asociativa.

Tn calitate de material muzical la una dintre orele de educatie
muzicala programam “Oda bucuriei” din simfonia nr. 9 de L.
Beethoven.

Tn scopul realizarii activitatilor desemnate, elevilor li se
propun, n baza auditiei lucrarii nominalizate, urmatoarele
obiective:

1. Alcatuiti Tn mod independent un rand asociativ (din 10-12
cuvinte) adecvat reprezentarilor, asociatiilor provocate in
imaginatie de catre creatia muzicala data.

2. Realizati 0 mica compunere ce ar reflecta continutul imagistic
al lucrarii muzicale puse n auditie.

3. Alegeti, din cele propuse acea caracterizare a intonatiei
principale a creatiei audiate, care i se potriveste cat mai exact.

4. Relatati daca v-a pasionat sau nu creatia audiata, argumentand
atitudinea respectiva.

Nota. Luam un gsir de exemple ale rindurilor asociative
alcatuite de elevi. Mai intai, vom da citire rindurilor realizate n
baza lucrarii ““Oda bucuriei” din simfonia nr. 9 de L. Beethoven
de catre elevii clasei a V-a: Cristina P. — “bucurie, cor, vara™;
Alexandru S. — “poporul, sarbatoare, imn, festivitate”. Urmeaza
compunerile elevilor la acelasi subiect: Natalia S. - “Poporul se
bucura de sarbatoare. Lumea canta un cantec vesel, plin de
fericire, Soarele lumineaza si razele lui incalzesc ziua sarbatorii’;
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Vasile C. - “Muzica aceasta reda o dispozirie de bucurie. Eu Tmi
Tnchipui ca multa lume s-a adunat n piaza si canta un imn”.

Pentru obiectivul nr. 3, elevii trebuie sa aleaga din testul
propus caracteristicile ce se potrivesc cat mai exact, dupa parerea
lor, intonatiei cheie a lucrarii audiate (L. Beethoven, “Oda
bucuriei”, din simfonia nr. 9). Aducem exemplu de Tnsarcinare-
test:

1. Tn intonatia lucrarii date auzim o chemare, un indemn.

2. Lucrarea este plina de patetica si sentimente de eroism.

3. Intonatia lucrarii are un caracter vioi, plin de viata, ce reda o
bucurie si fericire.

Spre deosebire de rezultatele realizarii a tipurilor precedente
de activitati, cu activitatile de fata elevii, de regula, se ispravesc
mai reusit.

Cat priveste solutionarea obiectivului nr. 4, mentionam ca
atitudinea elevilor fata de creatia muzicala audiata, Tn majoritatea
cazurilor Tn conditiile procesului educational, e redata printr-o
singura fraza afirmativa sau negativa, fara a-si expune si a-si
argumenta opinia.

E important ca in re-crearea imaginilor muzical-artistice la
nivel emotiv-senzitiv sa fie creata si mentinuta atmosfera afectiva
prin intermediul utilizarii epitetelor, analogiilor din literatura, arte
plastice, coregrafie, realizarea secventelor muzical-ritmice.

Model practic (sugestii aplicative).

Scopul modelului: perceperea muzicii la nivel emogional cu
utilizarea tehnicilor de creare a atmosferei afective.

Implicam elevii in procesul de receptare a muzicii in baza
lucrarii “Balada pentru vioara si pian” de C. Porumbescu. n
legatura cu aceasta creatie realizarea activitatilor (obiectivelor)
desemnate anterior decurge in strdnsa legatura cu crearea
atmosferei afective care are drept scop largirea campului asociativ
al elevilor, imaginatiei creative si stimularea componentului
emotional al interesului.

58



Tn calitate de procedee de creare a atmosferei afective pot fi
utilizate:
= schite literare, similare continutului creatiei muzicale audiate;
= date curioase din viata si activitatea compozitorului, relatarea

evenimentelor istorice legate de compunerea lucrarii audiate;
= expunerea legendelor, povestirilor despre vioara, prezentarea

posibilitatilor sonore si constructiei instrumentului;
= citirea textelor literare din balade populare;
= audierea fragmentelor din balade muzicale etc.

Desfasurarea procesului de receptare a creatiilor muzicale in
imbinare cu crearea atmosferei afective demonstreaza o evolutie
anumita a interesului elevilor pentru muzica audiata, comparativ
cu orele la care tehnicile de creare a fonului afectiv nu sunt
aplicate. Astfel, efectuand observiri asupra elevilor in timpul
auditiei conform criteriilor stabilite, noi vom putea depista o
concentrare crescutd a atentiei, 0 sporire usoara a expresivitatii
afective ca reflectare exterioara a trairii continutului muzical.

De la realizarea activitatilor orientate spre receptarea muzicii
la nivel emotional, are loc trecerea la actualizarea capacitatilor de
analiza a logicii componistice, unde elevii trebuie sa apeleze la
procedeele teoretice de cunoastere (comparare, analiza,
generalizare).

La acest stadiu are loc conceperea suitei de imagini muzicale
pe cale rationala, n imbinare cu stimularea laturii afective, fapt
care permite, de rand cu interesarea elevilor de esenta creatiilor
muzicale, sa avanseze gandirea artistica a elevilor, mai cu seama
de virsta preadolescenta (la virsta scolara mica predomina
tehnicile de re-creare a mesajului muzical-artistic la nivel
emotional) la un nivel calitativ nou.

Spre deosebire de obiectivele continutul carora  cere
recurgerea la caracterizari verbale 1n baza asociatiilor,
constrangerile obiectivelor orientate spre stimularea gandirii
logice 1Ti impun sa-si argumenteze opiniile, folosind la maxim
cunostintele muzicale acumulate anterior.
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Modul enuntat de practicare a auditiei muzicale va oferi
conditiile favorabile in vederea dezvoltarii la elevi a complexului
de componente esentiale ale interesului (motivationala,
emotionala, intelectuala, volitionala).

Componenta emotionala va fi activizata, mai cu seama, la
stadiul actualizarii experientei receptive pe cale emotiva. Aici
componenta data se va reduce la trairea continutului creatiilor
muzicale si la un ton emotional deosebit, care se va exprima prin
pasiunea in procesul activitatii, trairea succesului si insuccesului
propriu.

La stadiul actualizarii experientei la nivel rational, va avea loc
aprofundarea componentei emotionale a interesului datorita
mobilizarii proceselor de analiza, unde concomitent se va dezvolta
si componenta intelectuala, care se va caracteriza prin activismul
de géandire, vizand patrunderea in legile de creare a imaginilor
muzical-artistice.

Formarea pe parcursul activitatii date a capacitatilor de
solutionare optima a problemelor va activiza componenta
volitionala a interesului.

Tn urma aprofundarii experientei receptive a elevilor in mod
complex, la o mare parte din ei ia nastere motivarea orientata spre
aplicarea procedeelor formate Tn noile situatii, spre participarea la
auditia, caracterizarea, interpretarea si crearea nemijlocita a
produselor muzicale.

Model practic (sugestii aplicative).

Scopul modelului: re-crearea mesajului muzical-artistic la
nivel rafional cu aplicarea tehnicilor de analiza a logicii
componistice.

De rand cu realizarea tipurilor de activitati desemnate anterior,
antrenam elevii Tn procesul atingerii unei serii de obiective, ce tin
de analiza logicii de dezvoltare componistica a creatiei muzicale.
Aplicarea acestor strategii vizeaza scopul de a trezi la elevi inte-
resul pentru tema, continut, mijloace de expresie, stimularea ten-
dintei spre a cunoaste noul, a percepe valorile artei muzicale si a
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patrunde Tn mesajul lor artistic. Tnsa, dupa cum marturisesc datele
investigatiilor teoretice si a explorarilor de teren, la elevii scolilor
de cultura generald exista anumite lacune in sistemul cunostin-
telor muzicale cheie, prevazute de curricula la Educatia muzicala,
care sunt necesare pentru indeplinirea sarcinilor de tipul enuntat.

Reiesind din cele expuse, pentru actualizarea competentelor
elevilor de re-creare a mesajului muzical-artistic la nivel rational,
propunem sa imbinam procesul de realizare a activitatilor orientate
spre analiza logicii componistice cu eliminarea concomitenta a
lacunelor din sistemul cunostintelor muzicale cheie.

Mai intdi de toate, elevii sunt familiarizati cu notiunile de
forma muzicala si elementele acesteia; tipurile de intonarii
(expresive, plastice, de gen etc.); particularitarile distinctive ale
formelor simple si ample, trasaturile dupa care pot fi identificate
tipurile de intonatii.

Dupa aceasta, elevilor le propunem obiectivul de a determina
continutul imagistic al creatiilor muzicale si de a releva
principalele mijloace de expresivitate muzicala, utilizate de catre
compozitor pentru redarea acestuia. Desi destinatia principala a
tehnicilor de fata consta in actualizarea experientei elevilor de
receptare rationala a muzicii, totusi nu trebuie scapat cu vederea
un asemenea obiectiv cum este crearea atmosferei afective. Pentru
dezvaluirea mesajului imagistic al lucrarii au fost utilizate tipurile
de activitati desemnate anterior (alcatuirea randurilor asociative,
realizarea compunerilor etc.).

Analiza mijloacelor de expresivitate muzicala se efectueaza in
baza melodiei, ritmului, armoniei, timbrului. Spre exemplu,
analiza melodiei creatiei “Cucul” de Cloude Dagin se desfasoara
in felul urmator. La inceput, elevilor li se propune:

= sa indice Tn textul de note "intonatia cucului”, redata prin

miscari melodice pe sunetele cvartei;

= sa reprezinte Tn mod grafic miscarea liniei melodice.

Pe langa aceasta, elevii trebuie sa argumenteze, de ce
compozitorul a recurs la salturile melodice caracteristice, de
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cvarta, care au servit drept motiv dominant al lucrarii. Tn
expunerile lor, elevii se refera la asociatiile sesizate din natura si
se conving de transformarea intonatiei arhaice a cucului ntr-o
imagine artistica plastica.

Deoarece analiza complexa a creatiilor muzicale nu e posibila
fara a patrunde ideea autorului, la formularea obiectivelor trebuie
de tinut cont si de acest aspect al activitatii ample de percepere a
operei muzicale.

Model practic (sugestii aplicative).

Scopul modelului: formarea la elevi a experientei de
procreare analitico-artistica a muzicii.

Reiesind din faptul ca aplicarea competenta si creativi a
modelelor anterioare vizeaza formarea la elevi a deprinderilor de
receptare a creatiilor muzicale atat la nivel afectiv, cat si rational,
in cadrul acestui model, actualizarea experientei e orientata spre
aplicarea de catre elevi a procedeelor de procreare analitico-
artistica a muzicii.

Din punctul de vedere al aplicarii de catre elevi a procedeelor
de procreare analitico-artistica a muzicii le putem inainta obiectivul
de a evidentia in creatii concrete elementele limbajului muzical si a
le demonstra conexiunea cu continutul imagistic, ceea ce se va
realiza in baza analizai mijloacelor principale de expresie muzicala.
Tn cadrul analizei elementului major al expresivitatii muzicale, cum
este melodia, atentia elevilor se focalizeaza asupra aspectelor:

= specificul miscarii liniei melodice (ascendent, descendent,

liniar, prin salturi);

= perceperea desenului melodic, sustinuta de utilizarea

imaginilor grafice.

Specificul migcarii melodice este o realitate, care nu depinde
de persoana implicatd in activitatea de descifrare a ei.
Complexitatea de receptare poate fi redusa pe calea
descompunerii, dezmembrarii componentelor melodiei (in motive,
fraze), strategie ce este prezentata in figura 2.
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Figura 2. Strategia de receptare a melodiei

Asadar, descifrarea melodiei se desfasoara de la receptarea
motivelor, frazelor si relatiilor dintre ele spre cuprinderea
legitatilor de dezvoltare melodica.

Structura activitatii va fi urmatoare:

= receptarea auditiva a melodiei;
= reprezentarea desenului melodic prin imagini grafice;
= fredonarea melodiei cu respectarea cezurilor.

Spre exemplu, audiind “Céantecul de leagan” din folclorul
copiilor (cl. a I\V-a), propunem elevilor:

1) Sa indice in textul de note motivele cu relatii line ale

sunetelor si motivele ce atesta salturi.

Elevii remarca masurile cu miscare lina a melodiei cantecului,
convingandu-se de lipsa salturilor melodice.

2) Sa argumenteze sensul artistic/expresiv al predominarii

procedeului de dezvoltare melodica lina.

Tn relatarile lor elevii se vor sprijini pe experienta acumulata,
ce contine reprezentari auditive adecvate, cunostinte despre tipul
intonatiilor de gen (cantec de leagan) si intonatiilor tipice
(cantilene, cantabile). Acest procedeu de dezvoltare a melodiei
prin combinarea treptelor invecinate reda in mod adecvat imaginea
in cauza.
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Construind prezentarea grafica a desenului melodic, atentia
elevilor este orientata la repetarea regulata a unuia si aceluiasi
motiv, care reda leganatul copilului, ceea ce contribuie la
capatarea de catre elevi a modelelor pentru procrearea eventuala a
imaginilor artistice.

Ulterior, ne referim la analiza altor doua elemente, nu mai
putin importante ale expresivitatii muzicale (ritmul, relatiile
armonice) si la analiza conexiunii lor cu continutul imagistic al
pieselor muzicale. Tn procesul dezvaluirii logicii de organizare
ritmica a intonatiilor caracteristice pentru cantecul de leagan i
apropiem pe elevi de concluzia ca formula ritmica-cheie
corespunde ondulatiei leaganului. Tot aici demonstram elevilor ca
e destul a schimba pulsatia metro-ritmica a formulei cheie pentru a
ne convinge de schimbarea sensului artistic al intonatiei muzicale.
Spre exemplu, inversarea formulei in poate transforma cantecul de
leagan in vals.

4.2. Strategii de practicare a creatiei muzical-artistice a
elevilor (context teoretico-aplicativ)

4.2.1. Specificul de realizare a activitarilor de creagie
muzicald

Tn materialele pentru cursul dat pornim de la conceptul
dominant al teoriei interesului, conform caruia el poate fi format si
dezvoltat numai n procesul activitatii. Altfel spus, dezvoltarea
interesului pentru muzica e posibila doar in activitatea muzicala,
prezenta prin diversele sale forme, dintre care, de prim ordin, sunt:
receptarea, interpretarea si creatia muzical-artistica. Ultima,
datorita specificului sau, reprezinta o simbioza a tuturor
activitatilor nominalizate, deoarece, in procesul activitatii de
creatie (compunere sau improvizare), fie chiar la nivel elementar,
elevul are posibilitatea sa se prezinte in trei ipostaze: de creator, de
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interpret si de receptor-ascultator al propriilor produse de creatie
muzicala. Tntemeindu-se pe specificul desemnat al activitatii de
creatie, continutul procesului creativ, propus de noi, este format
din: improvizarea melodica in mod vocal; improvizarea melodica
cu ajutorul instrumentelor muzicale; improvizarea melodico-
ritmica in baza esafodajului armonic; compunerea in baza
anumitor subiecte.

Asemenea varianta a continutului constituie o conditie
favorabila pentru realizarea cat mai ampla si completa a
inclinatiilor si necesitatilor elevilor de receptare-interpretare-
creatie muzicala.

Dupa cum e cunoscut, la elevii de diferite varste de
scolarizare, iar Tn special la acei de varsta preadolescenta, destul
de pregnant, se observa necesitatea imperioasa de autoafirmare, de
manifestare a potentialului individual. Mai mult decat atata, Tnsusi
perioada nominalizata este marcata printr-un sir de particularitati
distincte, care, nu Tn ultima instanta, inlesnesc desfasurarea
procesului de antrenare a elevilor in activitatile muzical-creative.
Analiza literaturii din domeniul psihologiei generale si pedagogiei
muzicale (B.Asafiev, D.Kabalevski, K.Orff, A.Rosca, U.Schiopu,
N.Vetlughina, L.Vigotsky s.a.) marturiseste ca preadolescentii
denota tendinte pronuntate spre creativitatea independenta:
compunerea, improvizarea cantecelor si pieselor simple. Tn acelasi
timp, preadolescentilor le este caracteristica exigenta avansata fata
de rezultatele muncii lor, fapt ce cauzeaza, deseori, starea de
descurajare, care duce la scaderea motivatiei si interesului pentru
activitatea de creatie si pentru muzica in genere.

Prin urmare, drept conditie indispensabila Tn vederea
desfasurarii eficiente a procesului de creatie muzicala a elevilor,
orientata spre dezvoltarea la ei a interesului pentru muzica, o
constituie organizarea speciala a acestui proces.

Fiind fideli tezelor lansate anterior, tratam activitatea de
creatie muzicala drept fenomen deosebit, care necesita a fi
examinat ca un proces gradual. Deoarece nucleul procesului in
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cauza o constituie realizarea de catre elevi a activitarilor de
crearie sau solugionarea problemelor (obiectivelor) de crearie atat
din puntul de vedere al teoriei, cat si al practicii, e nevoie a elucida
structura procesului de rezolvare a problemelor de acest tip. Tn
contextul dat, este oportun sa ne conducem de esenta psihologica a
procesului de gandire, strans legat de rezolvarea anumitei
probleme.

Cunoasterea modului de desfasurare a procesului de gandire ne
va permite sa modelam strategia de realizare de catre elevi a
activitasilor de creasie muzical-artistica. Tn procesul amplu al
gandirii, orientat spre solutionarea problemei, psihologii
evidentiaza mai multe etape principale, unde etapa initiala o
constituie aparitia problemei, a situatiei de problema ( G. Costiuk,
W. Kohler, B. Lomov, A. Luria, M. Miclea, I. Radu, S.
Rubinstein).

Situatia de problema se creeaza, daca elevul constientizeaza
relatia dintre datele cunoscute si cele necunoscute. Anume acest
moment de constientizare al contradictiei dintre doua informatii
constituie esenta psihologica de acceptare a continutului
nsarcinarii, problemei lansate.

Urmaitoarea etapa consta in transformarea gandului spre
rezolvarea nemijlocita a problemei deja constientizate. Mai intai,
are loc desfagsurarea operatiilor rationale de actualizare a
cunostintelor, care se refera la problema data si care vor servi cale
de acces la dezlegarea ei. Tn continuare, se proiecteaza variantele
posibile de rezolvare. Tn finele etapei desemnate, datorita revenirii
la starea initiala a problemei si suprapunerii cu aceasta, solutia
trasata se prezinta in calitate de o singura presupozitie, ipoteza sau
mai multe presupozitii.

De la constientizarea ipotezei lansate in forma de solutie
trasata, gandul trece la etapa de verificare si apreciere, dupa ce are
loc formularea concluziei despre eficacitatea demersului rezolutiv.
Dupa aceasta, urmeaza aplicarea rezultatului muncii de gandire Tn
activitatea practica, unde el este supus unei validari decisive.
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Prin urmare, cercetdnd procesul de gandire, orientat spre
dezlegarea acelei sau altei probleme, ca model al procesului de
realizare a activitatilor creative, evidentiem in el respectiv trei
etape principale: Tnzelegerea si acceptarea activitagii muzical-
creative; formarea ideii creative; realizarea propriu-zisa a
activitarii (insarcindrii) de crearie.

Astfel, etapa initiala in triada care se refera la antrenarea
elevilor in activitatea de creatie 0 constituie acceptarea gi
Tngelegerea activitarilor (insarcinarilor) de creatie muzicala.
Etapa aceasta incepe cu Tnaintarea activitatilor (insarcinarilor/
obiectivelor) muzical-creative, elaborate conform temelor tri-
mestriale ale curriculumului la educatia muzicala, in conformitate
cu particularitatile individuale si de varsta ale elevilor.

Principala destinatie a activitatilor consta Tn asigurarea
atitudinii individual-diferentiate Tn procesul instructiv-educativ, ce
va permite fiecarui elev sa se manifeste in modul cel mai activ
la crearea produselor muzicale, sa se simta persoane initiate in
domeniu si ca urmare — persoane interesate de domeniul
muzical-artistic.

Principiului de diferentiere trebuie sa fie supuse atat
activitatile (obiectivele) cat si elevii, unde primele, fiind cu acelasi
continut, dar diferite dupa gradul complexitatii, sunt adresate
elevilor de diverse niveluri de dezvoltare a aptitudinilor muzicale.
Complicarea si diferentierea activitatilor are loc in dependenta de
forma activitatii muzical-creative, corelarea dintre cunoscutele si
necunoscutele Tn conditiile activitatii, cerintele activitatilor, forma
de organizare a activitatii elevilor (independenta, de grup, cu
ajutorul profesorului). Procedeele de complicare a obiectivelor de
creayie vor fi descifrate Tn conzinutul subcapitolului urmator.

Aplicarea procedeului de complicare succesiva a activitatilor
va avea un efect pozitiv inh dinamica dezvoltarii interesului elevilor
pentru muzica, deoarece permanent va introduce 1n activitate
elementul noului, va permite elevilor sa avanseze capacitatile si
deprinderile lor, constientizand, totodata, aceasta avansare.
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Examinarea structurii procesului de solutionare a problemei
dovedeste cat de important raméne a fi  rolul fintelegerii
continutului activitatii, elucidarea conditiei activitatii, constituind
prima treapta n calea de obtinere cu succes a solutiei.

Deoarece activitatile de creatie contin 0 noutate anumita,
intelegerea va reprezenta un proces constituit dintr-un sir de
operatii intermediare ale gandirii, actiuni speciale, orientate spre
succesul intelegerii ca constientizare a faptului ca problema data,
conditia problemei este Tnteleasa de catre elev.

Mai intéi, are loc familiarizarea, in linii mari cu conditia
problemei. Aici elevul prinde sensul cuvintelor, sensul general al
activitatii, decide pentru sine daca ea e cunoscuta, daca a rezolvat
sau nu Tn trecut probleme de acest fel. Tn urma unei asemenea
evaluari la elevi se creeaza o anumita orientare in continutul
problemei, care la unii poarta un caracter destul de exprimat, iar la
altii se reduce doar la 0 senzatie cum ca in problema data pentru ei
exista ceva cunoscut.

La aceasta micro etapa, e destul de important a releva gradul
orientarii elevilor in spariul activitarilor (obiectivelor) propuse,
ceea ce prezinta unul dintre obiectivele etapei. Pentru atingerea
obiectivului in cauza, este oportun a recurge la metoda
conversatiei, special organizata, unde in calitate de criterii ale
intelegerii, servesc expunerile, comentariile elevilor.

Tn continuare, obiectul preocuparii va constitui asigurarea unei
ingelegeri complete si adecvate a continutului si conditiei
activitarilor de catre elevi. Dupa cum am mentionat, activitatile
creative propuse trebuie sa contina un element al noului, iar prin
urmare - o informatie noua, necunoscuta elevilor, care, fiind
semnificativa pentru solutionarea prolemei, neaparat cere a fi
constientizata.

Asemenea constientizare are loc datorita procedarii la
suprapunere a noului cu cunostintele nsusite anterior. Efectul
intelegerii, conform esentei sale psihologice, se atinge in cazul
cand elevul dispune de etaloanele/modelele, propuse de profesor,
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ce au o analogie cu produsele creative eventuale. Ca rezultat al
Infaptuirii tuturor operatiilor indicate are loc intelegerea de catre
elev a obiectivului/activitatii propuse.

De la intelegerea activitatilor, are loc trecerea la formarea ideii
de crearie. In cadrul etapei date, pot fi evidentiate conventional
doua stadii si respectiv doua obiective. Primul se reduce la aparitia
la elev a ideii si stabilirea imaginii muzicale principale. Aici are
loc reformularea conditiei problemei si racordarea datelor
suplimentare din experienta muzicala a elevului.

Formularea unei anumite probleme ascunse in continutul
activitatii contribuie la aparitia involuntara in imaginatia elevilor a
asociatiilor, imaginilor anumite. Adesea, la stadiul nasterii ideii la
elev apar imagini auditive initiale, care nu totdeauna sunt Tnsotite
de o constientizare clara. Din atare imagini muzicale trebuie
selectata imaginea principala, care va servi ca temelie nemijlocita
pentru realizarea ideii creative. Pentru selectarea de catre elev a
imaginii principale, reiesind din esenta ei asociativa, va fi oportun
a recurge la utilizarea stimulelor (modelelor) din literatura sau arte
plastice si la analiza lor artistica. Imaginea principala, deocamdata
este destul de vaga, Tnsa, pe parcurs, ea se precizeaza, ce face
posibila proiectarea cailor de creare a acesteia, privite de catre
noi ca stadiul doi al etapei de formare a ideii creative.

Remarcam ca o asemenea proiectare poate fi desfasurata doar
in cazul compunerii si nu improvizarii muzicale, deoarece ultima
poarta un caracter prompt.

Dupa cum am mentionat anterior, desfasurarea activitatii de
creatie muzicala (compunere, improvizare) a elevilor va avea loc
in baza sistemului de intonatii muzicale. Tn aceasta ordine de idei,
proiectarea cailor de creare a imaginilor solicitate de catre elevi va
decurge prin intermediul selectarii variantelor de intonatii, fiind
insotitd de apelarea la etaloane veritabile din tezaurul artei
muzicale.

Dupa ce elevii si-au expus propunerile, e nevoie a le supune
analizei n scopul excluderii variantelor nereusite si selectarii celor

69

reusite. Gasirea cailor optime de intruchipare a imaginii trasate pe
parcurs se prezinta ca idee creativa formata.

Etapa de incheiere si de importanta majora a procesului de
creatie muzicala o constituie realizarea propriu-zisa a activitagilor
de crearie muzical-artistica, vizand afirmarea personalitarii
elevului prin intermediul produselor proprii de crearie.

Realizarea activitatilor muzical-creative va avea un efect
considerabil in vederea stimularii interesului elevilor pentru
muzica datorita faptului ca pe parcursul etapelor precedente au
fost create toate premisele necesare pentru manifestarea cu succes
a potenrialului elevilor de receptare — interpretare - creare a
muzicii in cadrul orelor de educarie muzicala.

La etapa de realizare propriu-zisa a activitatilor creative e
necesar a varia formele de organizare a activitatii elevilor
(independenta, in grup, cu ajutorul profesorului). Alegerea unei
sau altei forme depinde de nivelul de dezvoltare a elevilor, forma
si complexitatea activitatilor. Astfel, elevii cu un nivel scazut de
dezvoltare a aptitudinilor muzicale la stadiul initial de antrenare in
activitatea de creatie au nevoie de ajutorul partial al profesorului.
Pe masura acumularii experientei creative, elevii, treptat, sunt
incadrati in realizarea individuala sau in grup a activitatilor.

Elevii nivelului mediu, desi sunt capabili a participa in mod
independent la activitate, in unele cazuri, necesita un ajutor partial
al profesorului. Elevii cu un nivel Tnalt de dezvoltare a
aptitudinilor, evident, tind spre manifestarea creativa independenta
sau in colaborare cu colegii.

Mentionand pertinenta prezentei ajutorului parvenit din partea
profesorului, totusi, subliniem semnificatia predominarii formelor
de munca independenta a elevilor, care contribuie la dezvoltarea
efectiva a laturii emotiv-volitive a activitatii muzicale si respectiv
a interesului.

La aceasta etapa, deopotriva cu autoevaluarea si evaluarea
reciproca, este important a crea situagii de succes, fiindca
rezultatele activitatii elevilor nu trebuie sa ramana n afara atentiei
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celor din jur. Desfasurarea eficienta a activitatii independente a
elevilor va influenta favorabil asupra interesului, deoarece ea
provoaca trairi emotive pozitive, semnificative pentru persona-
litate. Ultimele, la randul lor, intensifica decurgerea proceselor de
gandire si mobilizeaza vointa spre infruntarea dificultatilor.

Fiind promovata in mod special, activitatea de creatie muzical-
artistica a elevilor asigura atingerea independenta a obiectivelor
propuse si, totodata, contribuie la formarea motivatiei pozitive, destul
de importante pentru interes.

E necesar a remarca ca in conditiile practice ale procesului
educational, activitatea de creatie muzical-artistica cere sa fie
aplicata Tn mod flexibil. Spre exemplu, la un stadiu anumit de
antrenare a elevilor Tn procesul de creatie muzicald poate fi
exclusa una sau alta etapa a acestuia, binednteles, in afara de
realizarea propriu-zisa a activitatilor/obiectivelor de creatie. Ase-
menea excludere va depinde de volumul experientei creative
individuale a elevilor.

4.2.2. Diferenyierea activitdarilor de creasie muzical-artisticad

Tn conformitate cu curriculumul educatiei muzicale,
particularitatile individuale si de varsta ale elevilor este oportun a
diviza activitatile/obiectivele Tn patru blocuri, unde fiecare
corespunde unei anumite forme de activitate de creatie muzicala.
Obiectivul major al divizarii activitatilor in blocuri consta in
asigurarea atitudinii diferentiate fata de elevi, conventional reparti-
zati la trei grupe, conform nivelului de dezvoltare a aptitudinilor
muzicale, ce le va permite sa se manifeste ih modul cat mai activ
si reusit In procesul de realizare a activitatilor de creatie,
indestuland necesitatile si inclinatiile lor muzicale.

Reiesind din aceea ca un factor important in dezvoltarea si
mentinerea interesului 7l constituie elementul noului in continutul
activitatilor, la baza elaborarii lor se situeaza principiul
complicarii, realizat pe mai multe directii.
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Mai intdi de toate, complicarea are loc in decursul tuturor
blocurilor de activitati, in dependenta de continutul si caracterul
acestora. Astfel, primul bloc prevede antrenarea elevilor in activi-
tatea de improvizare melodica in mod vocal; al doilea bloc -
improvizare melodico-ritmica cu ajutorul instrumentelor muzica-
le; al treilea bloc de activitati este consacrat improvizarii melo-
diilor si ritmurilor in baza esafodajului armonic, Th mod vocal sau
instrumental, si blocul al patrulea - compunerii melodiilor in baza
imaginilor propuse (din literatura sau arte plastice ).

Urmatoarea directie de complicare a activitatilor e chemata sa
asigure o atitudine cat mai individualizata fata de elevi si are loc n
interiorul (in cadrul) fiecarui bloc. Diferentierea de acest ordin se
realizeaza in dependenta de:

1) caracterul cerintelor activitatii de creatie;

2) volumul datelor initiale;

3) forma de organizare a procesului de realizare a activitatilor mu-
zical-creative (individuala, de grup, cu ajutorul profesorului).

Tn continuare, ne vom referi la unele exemple de complicare a
tipurilor de activitati nominalizate. Asadar, in conformitate cu
prima varianta si in legatura cu activitatea de improvizare
melodica vocala, elevilor cu diferit grad de dezvoltare sunt
Tnaintate urmatoarele cerinte:

» aimproviza o intonatie-fraza (pentru nivelul scazut);

= aimproviza o intonatie-propozitie ( pentru nivelul mediu);

*= a improviza 0 melodie intr-o forma anumita (pentru nivelul
avansat).

Tn conformitate cu varianta a doua (volumul datelor initiale),
cerintele prezentate anterior sunt nsotite de date suplimentare,
spre exemplu:
= pentru nivelul scazut se propune un anumit ritm, o functie

armonica de baza si un stimul literar;
= pentru nivelul mediu - un anumit ritm si un stimul din arta

plastica;
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= pentru nivelul avansat - doar un stimul din literatura sau arta
plastica.

Varierea formelor de organizare a muncii elevilor depinde de mai
multi factori, in special de:

= nivelul dezvoltarii aptitudinilor muzicale;

= tipul activitatilor muzical-creative utilizate.

Prin urmare, elevii care denota un nivel scazut de dezvoltare a
aptitudinilor muzicale, participa la realizarea activitatilor creative
in colaborare cu profesorul. Pentru nivelul mediu sunt frecvent
utilizate formele independente si de grup, totodata, in unele cazuri
este justificata recurgerea la ajutorul partial al profesorului. Elevii
cu un nivel avansat de dezvoltare, de regula, sunt in stare sa
realizeze temele de creatie atat in grup, cét si Tn mod individual.

Referitor la varierea formelor de organizare a muncii
elevilor in dependenta de tipurile activitatilor de creatie muzical-
artistica, mentionam ca, pe prim plan, aici se plaseaza forma
individuala si cea de grup. De exemplu, improvizarile melodice cu
ajutorul instrumentelor muzicale sau in baza esafodajului armonic
se efectueaza in grup, in timp ce improvizarile melodiilor in mod
vocal se realizeaza in mod individual.

Model practic (sugestii aplicative).

Scopul modelului: antrenarea elevilor in procesul gradual de
realizare a activitagilor de crearie muzical-artistica.

Vom parcurge procesul de manifestare creativa a elevilor
conform etapelor trasate in subcapitolul anterior. Remarcam ca
etapele procesului creativ au un specific conventional si
organizarea lor la ora de educatie muzicala trebuie sa aiba loc intr-
un mod operativ, pentru a nu consuma mult timp si nu a stopa
tempoul general al orei, ceea ce duce la scaderea concentrarii si
interesului elevilor.

La prima etapa - de ingelegere si acceptare a activitatilor
muzical-creative propunem elevilor in mod diferentiat activitati
pentru fiecare nivel de dezvoltare a aptitudinilor muzicale.
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Activitatile pot fi prezentate pe fise speciale, avand urmatorul
continut:
= improvizarea in mod vocal a unei melodii in forma de fraza, pe
0 strofa dintr-o poezie cu caracter descriptiv si unei functii
armonice initiale (pentru elevii nivelului scazut);
= improvizarea unei melodii-propozitie pe un ritm dat si un
stimul din domeniul artei plastice (pentru elevii nivelului
mediu);

= improvizarea unei melodii in forma monopartita pe o strofa
poetica cu caracter liric (pentru elevii nivelului avansat).

Concomitent cu propunerea activitatilor, cautam sa relevam
gradul de navigare a elevilor in spatiul lor, prin intermediul
metodei de conversatie. Tn cadrul acesteia, se stabilesc momentele
necunoscute elevilor, cu ajutorul intrebarilor parvenite din partea
profesorului, si anume: “ce intelegeti prin notiunea de
improvizatie?"; “ce nu va este clar in conditia activitatii?” etc. si
raspunsurile respective ale elevilor. Gradul intelegerii poate fi
stabilit, de asemenea, datorita reactiilor si replicilor spontane ale
elevilor.

Reiesind din faptul ca elevii, deseori, nu dispun inca de
volumul suficient de experienta pentru participare In asemenea
activitati, se releveaza unele momente neclare pentru ei in legatura
cu Tntelegerea continutului si cerintelor activitatilor, in vederea
inlaturarii carora recurgem la aplicarea metodei de explicare si la
utilizarea exemplelor - modelelor din tezaurul muzicii nationale
si universale. Astfel, stabilind ca elevilor nu le este clar, spre
exemplu, ce presupune activitatea de improvizare, formulam
definitii accesibile ale acesteia, ilustrandu-le cu improvizari
vocale, realizate de profesor si mostrele din arta muzicala (de ex.:
Viila-Lobos “Bahianele braziliene”; fragment din “Fantezia
moldoveneasca” de Stefan Neaga).

Ca rezultat al aplicarii tehnicilor nominalizate, stabilim ca
elevii, in masura suficienta, au Tnteles continutul si cerintele
activitatilor de creatie si le-au acceptat ca modele pe care va fi
axat activismul lor de autoexprimare muzicala.
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Dupa etapa de intelegere si acceptare de catre elevi a
activitatilor din blocul intéi, urmeaza etapa de formare a ideii
creative. Fiind modelata in baza legilor psihologice de desfasurare
a procesului mintal, etapa data reprezinta urmatoarea premisa,
necesara pentru manifestarea cu succes a elevilor prin intermediul
propriilor produse de creatie.

Tn cadrul acestei etape a procesului de creatie, mai ntai de
toate, are loc stabilirea imaginilor, care sunt chemate sa serveasca
drept baza pentru creatiile elevilor.

Dupa acceptarea activitatii, In imaginatia elevului, in mod
involuntar, apar anumite asociatii, reprezentari si imagini, care
poarta un caracter nedeslusit. Pentru a stimula la elevi activismul
de imaginatie, pentru a dinamiza decurgerea operatiilor de
selectare si de stabilire a imaginii - cheie, apelam la utilizarea n
mod diferentiat a metodei de analiza artistica a modelelor
corespunzatoare (din literatura sau arte plastice), prezente in
continutul activitatilor.

Astfel, dat fiind ca activitatile predestinate elevilor cu un nivel
scazut de dezvoltare a aptitudinilor muzicale contin date
suplimentare in forma de versuri cu caracter descriptiv (de ex.:
“Infloresc n jur copacii’, din poezia lui G. Vieru “Multumim
pentru pace”) noi 1i atragem intr-o discutie prompta pe marginea
imaginii respective. Tn timpul discutiei, atentia elevilor este
orientata spre fenomenul infloririi copacilor ca simbol al trezirii
naturii, care are loc primavara. Cautam sa provocam la elevi
asociatii legate de primavara, cum ar fi: cer luminos, soare
sclipitor, dispozitie de sarbatoare si voie buna.

Intrucat continutul activitatilor pentru nivelul mediu prevede,
de exemplu, “improvizarea unei melodii in forma de propozitie”
pe o reproductie a tabloului “Intre valuri” de 1. Aivazovsky,
recurgem la descrierea artistica a acestui peisaj in felul urmator:
“Valurile argintii si zbuciumate sunt cuprinse de turbare. Norii
negri, plumburii, méanati de furtuna, atarna deasupra marii
clocotitoare” s.a.m.d.
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Elevilor nivelului avansat de dezvoltare a aptitudinilor
muzicale  propunem sa improvizeze o melodie in forma
monopartita pe o strofa poetica cu caracter liric, de exemplu: "Sub
stele trece apa /Cu lacrima de-o sama. /Mi-e dor de-a ta privire,
/Mi-e dor de tine, mama” (de G. Vieru).

Tn vederea dinamizarii procesului de stabilire a imaginii
principale, elevii sunt atentionati spre trairile lirice ale
povestitorului - narator, in rolul caruia trebuie sa se transforme
fiecare elev.

De la etapa de formare a ideii de creatie, are loc trecerea la
realizarea propriu-zisa a activitatilor muzical-creative. La ora
desemnata pentru exemplificare, elevii nivelului avansat de
dezvoltare a aptitudinilor muzicale sunt implicati in realizarea
activitatilor in mod independent, iar elevii atribuiti la nivelul
scazut si mediu, la moment, au nevoie de ajutorul partial al
profesorului.

Alegerea formelor nominalizate de organizare a muncii
elevilor este determinata de tipul si complexitatea activitatilor
muzical-creative. Gasim de cuviinta ca, Tn cadrul orelor ulterioare,
prevazute pentru realizarea activitatilor din primul bloc, sa se
apeleze la forma independenta, treptat eliminand  ajutorul
profesorului, fiindca, pe de o parte, prima este binevenita pentru
improvizarile vocale, iar, pe de alta parte, contribuie la sporirea
interesului elevilor.

Un loc important Tn procesul stimularii interesului Ti revine
aspectului de autoevaluare si evaluare reciproca a elevilor.
Procesul de creatie organizat in conformitate cu propunerile
lansate creeaza premise favorabile pentru manifestarea reusita a
elevilor, constientizarea careia are loc datorita recurgerii la situatii
de evaluare, ce, in ultima instanta, stimuleaza motivatia pozitiva a
elevilor de contactare cu domeniul muzical-artistic. Capatarea
deprinderilor de autoevaluare si evaluare reciproca plaseaza
elevul pe poziria subiectului activ si interesat de procesul
instructiv-educativ.
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Totodata, existenta unor anumite lacune care pot fi con-
stientizate datorita prezentarii produselor de creatie, 1l activizeaza
pe elev in tendinta spre o desavarsire continua, condifionand
sensul personal al cunoagterii (asimilarii) artei muzicale.

La etapa finala de realizare propriu-zisa a activitatilor si
prezentarea de catre elevi a rezultatelor muncii creative, se
utilizeaza, cu mult tact pedagogic, procedee de creare a situatiilor
de succes, care Tsi gasesc exprimare in mimica, pantomimica si
replici verbale afirmative, parvenite din partea profesorului.

Tn cadrul orelor ulterioare, rezervate pentru realizarea temelor
din primul bloc, o data cu acumularea experientei de manifestare
creativa a elevilor se exclud unele etape ale procesului de creatie
muzicala. Spre exemplu, tinand cont de faptul ca majoritatea
elevilor nivelului mediu si avansat de dezvoltare a aptitudinilor
muzicale de acum se orienteaza relativ mai liber in temele de
improvizare vocala, organizand activitatea lor, excludem etapa de
intelegere a continutului si a cerintelor activitatilor. Ulterior, elevii
acestor doua niveluri sunt capabili sa treaca direct la realizarea
propriu-zisa a activitatilor de creatie fara a apela la etapa de
formare a ideii creative, iar reprezentantii nivelului scazut - fara a
apela la etapa de intelegere si acceptare a activitatilor creative.

Excluderea acelei sau altei etape din procesul creativ al
elevilor joaca un rol destul de important in demersul de dezvoltare
a interesului lor pentru muzica, fiindca ea face mai flexibila
strategia de realizare a potentialului creator al elevilor.

De la prima ora consacrata noului bloc de activitati, procesul
de creatie a elevilor de toate nivelurile de dezvoltare trebuie sa
treaca din nou prin toate etapele. Asemenea necesitate este
determinata de faptul ca fiecare bloc contine un nou tip de
activitati, ce se caracterizeaza printr-un grad de complexitate mai
avansata in comparatie cu cele din blocurile precedente.

Ulterior, accentul se pune pe compunere, care prezinta o forma
de activitate creativa de o0 complexitate relativ avansata.
Calauzindu-ne de succesiunea etapelor procesului de creatie
muzicala, schitate mai sus, de data aceasta, drept etape de
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referinta, desemnam: formarea ideii creative, realizarea propriu-

zisa a activitatilor. Evitarea etapei de intelegere si acceptare a

activitatilor o explicam prin orientarea suficienta a elevilor in

spatiul obiectivelor de creatie.

Un alt moment important in pasionarea elevilor cu muzica prin
intermediul creativitatii 1l constituie apelarea, cu precadere la
organizarea muncii elevilor in grup. De asemenea, blocurile de
activitati propuse elevilor sunt marcate de avansarea gradului de
complexitate, ceea ce realizeaza functia formativa a acestora.

Spre exemplu, grupurilor de elevi formate conform rezultatelor
diagnosticului aptitudinilor le propunem obiectivele:

a) a compune melodia la strofele date ale poeziei (Am sa-ti spun
azi o poveste, / Scumpul mamei copilas, / O poveste minunata
/ C-0 broscuta pe imas. / Licareau in balta stele, / Ca o spuza
de scantei, / lar in stuf statea broscuta / Si canta in felul ei.) si
a inventa un refren (cuvintele caruia lipsesc), folosind silabele
potrivite (na-ni-na, lir-lir-lir, hopa-hopa) — pentru nivelul Tnalt;

b) a compune melodia la strofele date ale poeziei si a-i da
denumire — pentru nivelul mediu;

c) a compune melodia pe versurile date (Am sa-ti spun azi o
poveste...), folosind formula metro-ritmica potrivita, din
variantele propuse.

Formarea ideii creative in legatura cu solutionarea obiectivelor
date Tncepe cu analiza textului literar, care permite a reliefa
imaginea creatiei eventuale. Elevii sunt atentionati la: tipul rimei,
directia miscarii intonatiei verbale (ascendenta, descendenta),
tonul afectiv al poeziei.

Dificultatile ce apar Tn legatura cu alegerea variantelor
potrivite de formule metro-ritmice si/sau compunerea refrenului se
depasesc datorita apelarii la experienta actualizata n cadrul
auditiei muzicale.

Recursul la strategii de evaluare ca procedeu de incurajare a
activismului elevilor ramine axa metodica si in cadrul stadiului
instructiv-educativ dat. Tn comparatie cu probele precedente, aici
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evaluarea va avea mult mai multe sanse de a fi un factor Anexe
stimulativ, deoarece realizarile creative ale elevilor se vor bucura

de un progres considerabil. Inventarul indicatorilor talentului muzical
Ora de incheiere a fiecarui bloc poate fi organizata sub forma I. Aptitudini muzicale (22 itemi):

de concert, cu prezentarea lucrarilor elevilor, ceea ce pune la 1. Memorie tonald:

dispozitia lor oportunitatea de a se manifesta public prin a. Recunoaste cu usurinta melodii.

intermediul mijloacelor specifice artei muzicale, in calitate de b. Reproduce cu usurinta melodii nefamiliare.

subiecti activi ai procesului muzical educational. c. Reproduce melodii dupa prima auditie.
d. Reproduce (vocal sau instrumental) cu acuratete o melodie dupa
prima auditie.

2. Simgul ritmului.

. Sesizeaza modificari de ritm.

. Sesizeaza modificarile in tempo.

. Identifica melodii cunoscute numai pe baza ritmului.

O T o

. Discriminare perceptiva.

. Sesizeaza diferente fine in inaltimea tonurilor.

. Sesizeaza diferente fine de ritm.

. Sesizeaza diferente fine in melodie.

. Sesizeaza daca doua secvente ritmice sunt identice sau diferite.
. Identifica Tnaltimea unui ton dupa un reper dat.

O O 0O T HD»H W

. Discriminare contextuala.
. Este capabil sa identifice instrumente Th context muzical.
. Identifica secvente melodice intr-un context muzical mai amplu.

. Performanta tehnica — acuratere.

. Interpreteaza cu mare acuratete piese muzicale.
. Tempoul este mentinut cu constanta.

. Interpretarea este corect articulata.

. Calitatea sunetului este corespunzatoare.

. Interpreteaza fluent si cu dexteritate.

© O O T DS ol (@ pi L I SN
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. Performanta expresiva.
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a. Interpretarea este expresiva.

b. Interpretarea este corespunzatoare caracterului si imaginilor piesei
musicale.

c. Dovedeste intuitie muzicala.

Il. Creativitate (8 itemi):

7. Experimentare muzicala.

a. Manipuleaza cu usurinta teme/secvente muzicale

.Ti place si se joace/sa opereze cu sunetele dupa o tema data.
. Demonstreaza flexibilitate in manipularea temelor muzicale

o T

. Sensibilitate estetica.

. Sesizeaza si reactioneaza la modificarile in atmosfera muzicii.
. Sesizeaza modificarile in dinamica muzicii.

. Sesizeaza modificarile tonale ale muzicii.

O T 29 00

. Capacitate de sinteza muzicala.

Sesizeaza diferentele de caracter fintre diferite teme sau
momente melodice.

b. Este capabil sa imbine diferite teme/momente melodice.

» ©

I11. Angajament — perseverenta (5 itemi).

a. Demonstreaza interes crescut pentru activitatile muzicale.
b. Este perseverent in studiul muzical.

c. Se concentreaza profund Tn activitatile muzicale

d. Este absorbit de activitatile sale muzicale.

e. Este capabil sa urmeze intocmai instructiunile.

Evaluarea se realizeaza pe o scala de 10 grade, ,,1” ihsemnand ca
ea nu se potriveste deloc in cazul copilului respectiv, iar ,10”
Tnsemnand ca descrierea se potriveste totdeauna comportamentului
copilului. Valorile intre ,,1” si ,,10” ale scalei reprezinta in mod
progresiv grade intermediare de potrivire.

81

Bibliografie

1) Amabile, T.M. Creativitatea ca mod de viata/ T.M.Amabile. —
Bucuresti: Editura Stiinta & Tehnica, 1997.

2) Antonescu, G. Pedagogia generala/ G.Antonescu. — Bucuresti:
Editura Scrisul romanesc, 1943.

3) Arceajnikova, L. Profesia — invatator de muzica. Carte pentru
invatatori/ L.Arceajnikova. — Chiginau: Editura Lumina, 1984.

4) Babii, V. Eficienta educatieie muzical-artistice/ V.Babii. —
Chisinau, 2005.

5) Balan, G. Arta de a intelege muzica/ G.Balan. — Chisinau:
Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, 1970.

6) Balan, G. Cum sa ascultam muzica/ G.Balan. — Bucuresti:
Editura “Humanitas”, 1998.

7) Balan, G. Sensurile muzicii/ G.Balan. — Bucuresti: Editura
Tineretului, 1965.

8) Bejan, T. Particularitati psihologice de vérsta ale elevilor din
clasele primare/ T.Bejan. - Chisinau: Editura Lumina, 1983.

9) Barzea, C. Arta si stiinta educatiei/ C.Béarzea. — Bucuresti:
Editura Didactica si Pedagogica, 1995.

10) Béarsanescu, St. Educatia estetica/ St.Barsanescu, G.Vaideanu.
— Bucuresti: Editura de Stat Didactica si pedagogica, 1961.

11) Calin, M. Teoria educatiei: Fundamentarea epistemica si
metodologica a actiunii educative/ M.Calin. — Bucuresti:
Editura All, 1996.

12) Cerbusca, P. Dezvoltarea creativitatii copiilor dotati si
supradotati in contextul tehnologiilor moderne. Tehnologii
educationale moderne, vol I11/ P.Cerbusca. - Chisinau, 1984.

13) Cozma, C. Studii de filosofie a educatiei umanitatii/ C.Cozma.
— lasi: Editura “Junimea”, 1997.

14)Cristea, M. Sistemul educational si personalitatea.
Dimensiunea estetica/ M.Cristea. — Bucuresti: Editura
Didactica si Pedagogica, 1994.

82



15) Cristea, S. Pedagogie generala. Managementul educational/
S.Cristea. — Bucuresti: Ed. Didactica si Pedagogica, 1996.

16) Dictionar enciclopedic de psihologie/ Coord. U.Schiopu. —
Bucuresti: Editura Babel, 1997.

17) Dragan, 1. Curiozitate si interes de cunoastere/ 1.Dragam. —
Bucuresti: Editura Stiintifica si enciclopedica, 1987.

18) Dragan, 1. Interesul cognitiv si orientarea profesionala/
I.Dragan. — Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1975.

19) Druza, F. Psihologie si educatie/ F.Druta. — Bucuresti: Editura
Didactica si Pedagogica, R.A., 1997.

20) Floru, R. Atentia/ R.Floru. — Bucuresti: Editura Stiintifica si
enciclopedica, 1976.

21) Gagim, 1. Stiinta si arta educatiei muzicale/ 1.Gagim. — Balti, 1996.

22) Ghebos, A. Psihologia memoriei si procesul de instruire/
A.Ghebos. — Chisinau: Lumina, 1988.

23) Golu, M. Introducere in psihologie/ M.Golu, A.Dicu. -
Bucuresti: Editura Stiintifica, 1972.

24) Golu, M. Perceptie si activitate/ M.Golu. — Bucuresti: Editura
stiintifica, 1971.

25)Golu, P. Fenomene si procese psihosociale. Cercetare,
cunoastere, actiune/ P.Golu. — Bucuresti: Editura Stiintifica si
enciclopedica, 1989.

26) Hayes, N. Introducere in psihologie/ N.Hayes. — Bucuresti:
Editura All. Educational S. A., 1998.

27)Havarneanu, C. Cunoasterea psihologica a persoanei/
C.Havarneanu. — Bucuresti: Editura Polirom, 2000.

28) Introducere in psihologia contemporana/ Radu 1., Drutau |I. s.
a. — Cluj-Napoca: Editura Sincron, 1991.

29) lonescu, C. Educatie muzicala/ C.lonescu. — Bucuresti:
Editura Muzicala, 1986.

30) Kabalevski, D. Cultivarea cugetului si  sufletului/
D.Kabalevski. — Chisinau: Lumina, 1987.

31) Locke, J. Texte pedagogice/ J.Locke. — Bucuresti: Editura de
Stat Didactica si Pedagogica, 1962.

83

32) Méandéacanu, V. Bazele tehnologiei si maiestriei pedagogice/
V.Méandéacanu. — Chisinau: Editura Liceum, 1997.

33) Narly, C. Pedagogie generala/ C.Narly: Editura Stiintifica si
enciclopedica, 1987.

34) Neacsu, |. Motivatie si invatare: studii asupra motivelor
invatarii scolare in ciclul gimnazial/ 1.Neacsu. — Bucuresti:
Editura Didactica si Pedagogica, 1978.

35) Neacsu, 1. Instruire si invatare: Teorii. Modele. Strategii/
I.Neacsu. — Bucuresti: Editura Stiintifica, 1990.

36) Nicola, I. Tratat de pedagogie scolara/ 1.Nicola. — Bucuresti:
Editura Didactica si Pedagogica, R. A.,1996.

37) Okon, W. Tnvatamantul problematizat n scoala contemporana/
W.Okon; trad. din limba polona de C. Geambasu. — Bucuresti:
Editura Didactica si Pedagogica, 1978.

38) Popescu-Neveanu, P. Dictionar de psihologie/ P.Popescu-
Neveanu.— Bucuresti: Editura Albatros, 1978.

39) Pavelcu, V. Psihologie pedagogica: Studii/ V.Pavelcu. —
Bucuresti: Editura de Stat Didactica si Pedagogica, 1962.

40) Pavelcu, V. Cunoasterea de sine si cunoasterea personalitatii/
V.Pavelcu. - Editura Didactica si Pedagogica, 1982.

41) Péslaru, VI. Introducere in teoria educatiei literar-artistice/ VI.
Paslaru. — Chisinau: Editura Museum, 2001.

42) Piajet, J. Psihologie si pedagogie/ J.Piajet; trad. de Dan
Rautu. — Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1972.
43)Roco, M. Creativitatea individuala si de grup: Studii
experimentale/ M.Roco. — Bucuresti: Academia de stiinte

sociale si politice, 1979.

44) Rosca, Al. Aptitudinile/ Al.Rosca, B.Zorgo. — Bucuresti:
Editura Stiintifica, 1972.

45) Salade, D. Pregatirea elevilor din clasele V-VIII pentru
alegerea profesiunii/ D.Salade. — Bucuresti: Editura Didactica
si Pedagogica, 1964.

46) Serfezi, 1. Metodica predarii muzicii/ 1.Serfezi. — Bucuresti:
Editura Didactica si Pedagogica, 1967.

84



47)Schiopu, U. Psihologia vérstelor: Ciclurile vietii/ U.Schiopu,
E.Verza. — Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1995.

48) Schiopu, U. Criza de originalitate la adolescenti/ U.Schiopu. -
ed. a 2-a revazuta si adaugita. — Bucuresti: Editura Didactica si
Pedagogica, 1997.

49) Todoran, D. Individualitate si educatie/ D.Todoran. -
Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica, 1974.

50) Turcu, F. Fundamente ale psihologiei scolare/ F.Turcu,
A.Turcu. — Bucuresti: Editura All Educational, 1999.

51) Zisulescu, St. Aptitudini si talente/ St.Zisulescu. — Bucuresti:
Editura Didactica si Pedagogica, 1971.

52) Zisulescu, St. Adolescenta/ St.Zisulescu. — Bucuresti: Editura
Didactica si Pedagogica, 1968.

53) Zlate, M. Introducere in psihologie/ M.Zlate. — Bucuresti:
Editura “Sansa” S. R. L., 1994.

54) AkryanbHbIe BOIIPOCH (POPMUPOBAHUSI MHTEPEca B OOy4CHHU
/Mox pen. I'. Lllykunoit. — Mocksa: [IpocBemenune, 1984.

55) Anuee, IO. Pa3Butue My3BIKAJIBHOTO CIlyXa, IEBYECKOTO
roJioca ¥ My3bIKaJbHO-TBOpPUECKHX criocoOHoctei/ H0. Anmes.
— Mocksa; AITH CCCP, 1982.

56) Acagppes, b. U30paHHble CcTaTbl O  MY3BIKAIBHOM
npocBemieHun u oOpaszoBanun/ b. AcadppeB. — m3n. 2-oe. —
Jlennnrpan: My3bika, 1973.

57) Bonoapesckuii, B. Bocnuranue uHTEpeca K 3HaHUSIM H
notpeOHocTH K camooOpazoBanuto/ B. BonmapeBckuit. —
Mockga: [Ipocsemienue, 1985.

58) bByyaee, II. O B3aMMOCBSI3M HWHTEpeca W CIIOCOOHOCTEH
ydalmmxcs ~— CTapmIMX  KJIacCOB K  XYJOYKECTBEHHOU
nesrensHocTH/ 1. Bymaes// Ilemarormveckue mpoOiaeMsl
dbopMHUpOBaHHSA TIO3HABATENIbHBIX WHTEPECOB YyYalllUXCS. -
Jlenunrpan, 1975.

59) Byuaes, II. Hexotopple TmyTH H3y4CHUS HHTEPECOB
crapueknaccHukos/ [1.Bymaes// Tlegarormueckue mnpoOeMbl
dbopMHUpOBaHHUS TIO3HABATENIBHBIX WHTEPECOB YyYalllUXCA. -
Jlenunrpan, 1975.

85

60) Bemaysuna, H. My3bikanbHOe — pa3BuTHe  peOEHKa/
H.Betnyruna. — Mocksa: [Ipocsemenue, 1967.

61) Bocripusitue  my3biku.  COopuumk — crateil/ [lom  pen.
B.MakcumoBa. — MockBa: My3bika, 1980.

62) Bo3pacTHble ¥ WHAWBUAyaIbHBIE OCOOCHHOCTH OOpa3HOTO
mbinuienus yuarmuxcs/ [ox pen. . Slkumanckoii. — Mocksa:
Ilemaroruka, 1989.

63) Bo3pacTHbie ¥ WHAMBHIyalbHBIE OCOOCHHOCTH MJIAJIIIUX
noapoctkos/ Ilox pen. [I. DOnbkonmna u T. JlparyHOBOii. -
Mockga: [Ipocsemnienne, 1967.

64) Boicomckuu, JI. BooOpakeHHE W TBOPYECTBO B JIETCKOM
Bo3pacrte: [lcuxonoruueckuii ouepk/ JI.Boirorckuii. - 3-¢ us.
— Mocksa: IIpocsemenue, 1991.

65) Boticomckuu, JI. Tlcuxonorus uckycctBa/ JI. Bwirorckuii. —
Mocksa: UckycctBo, 1968.

66) Boricomcku, JI. Jlerckas ncuxosiorusi: CoOpaHue COYMHEHUMN
B 6-t Tomax, T. 4/ JI.Beirorckuii. — Mocksa: Ilegaroruka,
1984,

67) Boizcomckuit, JI. Ilemarormueckas  mcuxojorus/  JI.
Beirorckuii; mox pen. B. [laBsinoBa. — Mocksa: Ilenaroruka,
1991.

68) I'evboc, A. Tlcuxonoruss TIO3HABATEIbHOW aAKTUBHOCTH
yuamuxcst/ A.I'eboc. — Kummnér: [lItunnna, 1975.

69) Ezopos, B. llcuxonorus/ B.EropoB. — MockBa: Yunenrus,
1955,

70) 3amowmuna, E. Cembs kak Qakrop (HOpMHPOBAHHS
MY3BIKAJIbHBIX WHTEPECOB MJIAIIITHAX IIKOJILHUKOB/
E.3amommna: aBroped muc. kana. nen. Hayk. - Mocksa, 1985.

71) Heanos, B. OcHOBHBIC TIOJIOKCHUSI TCOPUU MHTEPECa B CBETE
npo6sieMbl oTHoOIeHU YenoBeka / B.MBanos // Tlcuxosnorus u
neaarorvka, Beim. 9. - Jleaunrpan, 1956.

72) 3yueHne MOTHBAIMKM TOBEICHUS neTei u noapoctkoB/ Ilox
pen. JI. boxosuu u JI. bmaronanéxunoin. -  Mocksa:
INemaroruka, 1972.

86



73) UccnenoBaHue XyH0KECTBEHHBIX MHTEPECOB IIKOJIBHUKOB/
ITon pen. E. KssatkoBckoro u lO. ®oxra-babymkuHa. -
Mocksa: [Temaroruka, 1974.

74) Komenckuit, An A. U30paHHble  TEJaroruyecKue
npousBefcHus: B 2-x Tomax, T. 1/ Su.A.KomeHnckuii. -
Mocksa: Ilemaroruka, 1982.

75) Kpymeukuii, B. Tlcuxonoruss oOy4eHUS U BOCIHUTAHUS
yuamuxcs/ B.Kpyreukuii. - Mocksa, 1975.

76)Jleonmobes, A. IlotpeOHOocTH, MOTHUBBI u dmouuu/ A.
Jleontses// Ilcuxonorus smoumii. - Mocksa, 1984,

77)Iunep, P. ¥. MotuBaumonHas teopus smouuii/ P.Y . Jlunep//
IIcuxonorus smonuii. - Mocksa, 1984.

78)/Iuxaues, b. BocrnurarenpHple — acnekThl  00y4eHus/
b.JIuxaueB. — Mockaa: [Ipocsemenue, 1982.

79)JIomos, b. Merononorudeckue U TEOPETUUECKHE MPOOIEMBbI

ncuxonorun/  b.JlomoB; OTB. pen. }0.3a6poauH,
B.IllopoxoBa.- Mocka: Hayka, 1984.
80)JIyx, A. Mpimnenne u tBopuectBo/ A.JIyk. -  Mocksa:

IMonurusgar, 1976.

81) Maxoayzonn, Y. Paznuyenue »smoumid u uyBcTtBal V.
Maknayrosi// Tlcuxonorus smormii. - Mocksa, 1984.

82) Munenvkuii, A. dopmMupoBaHue y TMOIAPOCTKOB HHTEpeca K
yueHuro/ A.Munenbkuii. — Munck: “Haponnas acsera”, 1969.

83) Mopo3zoea, H. ®opMupoBaHue MO3HABATEIbHBIX HHTEPECOB Y
anomanbHbIx aereil/ H.Mopo3soBa. — Mocksa: I[Ipocemienue,
1969.

84) Mopo3osa, H. Yuutemo o TmO03HaBaTeIbHOM HHTEpece/
H.Mopo3oBa. - Mocksa: IIpocsemienune, 1979.

85) MysbikanbHoe Bocmpusitue ImkonsHHKOB/ [log pex. B.
beno6oponosoit. — Mocksa: [lenaroruka, 1975.

86) Hazatikunckuii, E. Jloruka my3bikanbHOM kKomnosunuun/ E.
Haszaiikunckuii. — Mocksa: M3garenscTBo My3bika, 1982.

87) Hazauxkunckuit, E. 3BykoBoii  mup  wmy3eiku/ E.
Haszaiikunckuii. — Mocksa: M3garensctBo My3bika, 1988.

87

88) Opnosa, E. Nnronanronnas teopust AcadpeBa Kak y4eHUE O
crnienuduke My3bikanbHoro MbinuieHust/ E.Opnpsa. — Mocksa:
NznarensctBo My3bika, 1984.

89) ITepmenasa, I'. Jlunamuka W3MEHCHUN WHTEpeca JeTeil Ha
pyoOexe mepexona K moapoctkoBomy Bospacty/ I'.IlepreHana:
aBTOped. aucc. KaH. rmej. Hayk. - Mocksa, 1988.

90) Pa3BuTHe XYI0XKECTBEHHBIX UHTEPECOB CEJIbCKUX
mkoneHukoB / Ilon pen. E. KestkoBckoro u 1O. doxra-
babymkuna. — Mocksa: [legaroruka, 1979.

91) Pyounwmwmeinin, C. OCHOBBI 0OIICH TICHMXOJOTHH: B 2-X TOMAX,
1.1/ C. Pyounmreiin. - Mocksa: [Tenaroruka, 1989.

92) Pyounwmeinin, C. OCHOBBI OOIICH TICMXOJOTHH: B 2-X TOMAX,
1.1/ C. Pyounmreiin. — Mocksa: [lenaroruka, 1989.

93) CnocobHocT M umHTepechl: cOopHuk crareil/ Iloxg pen. H.
JleButoBa u B. Kpyreuxoro. — Mocksa: U3a-so AITH PCOCP,
1962.

94) Tennos, b. N36panubic Tpyasl: B 2-x Tomax, T. |/ B.Temnos. —
Mocksa: Ilemarormka, 1985.

95) Tennos, b. Ilcuxonorus/ b.TemnoB. — MockBa: Yunenrus,
1953.

96) @envommenn, J[. IIcMXOMOTHUECKUE OCHOBBI OOIICCTBEHHO
MOJIE3HOW JiesATeNIbHOCTH monpocTkoB/ JI. ®enpmmreiin. —
Mocksa: [Temaroruka, 1982.

97) ®opmupoBaHuEe HWHTEpeca K yueHHIO y mKoJbHUKOB / [lox
pen. A. MapkoBoii. — Mocksa: [lenaroruka, 1986.

98) llykuna, I'. ITlponbnema TmO3HABAaTENHLHOTO WHTEpEca B
nenaroruke/ I'.Illykuna. — Mockga: [Tenaroruka, 1971.

99) lykuna, I'. llemarormdeckue mpoOIeMbl (HOPMHPOBAHHS
no3HaBarebHbIX HHTepecoB ywamumxcs/ [IllykuHa. -
Mocksa: [Temaroruka, 1998.

100) Aeopckun, b. Crarbu, BOCIOMHUHaHMS, mepenucka /
b.fBopckmii; pea. coct. WM. PabunoBHMY.- 2-¢ w3Ad., HUCIHp.,
nomoiH. — Mocksa: Cos. Kommnosutop, 1972.

88



