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Lectia de romanad

Gheorghe ERIZANU

eschideti manualul. Cititi in liniste ,,In limba ta” de Grigore Vieru. Pentru
lectia viitoare cititi acasd fragmentul din ,,Amintiri” de Alecu Russo. Profeso-
rul de roménd a lasat copiii in clasi. Si a plecat sd culeagd cuderca din Cornu.
- Sdrim substantivul. Deschideti manualul. Cititi in liniste ,,Miorita”. Pentru lectia
viitoare cititi acasa fragmentul din , Baltagul” de Mihail Sadoveanu. Profesorul de ro-
mana a ldsat copiii in clasa. Si a plecat s dea la teasc strugurii.

- Sdrim adjectivul. Deschideti manualul. Cititi in liniste ,Copilarie” de Ana Blan-
diana. Pentru lectia viitoare cititi acasa fragmentul din ,Viata ca o pradd” de Marin
Preda. Profesorul a lasat copiii in clasid. Si a plecat sd dea cep la vinul proaspat.

- Sarim verbul. Deschideti manualul. Cititi in liniste ,,Adolescentul obisnuit” de
Eugen Cioclea. Pentru lectia viitoare cititi acasi fragmentul din ,,Gemenii” de Mircea
Cirtdrescu. Profesorul a lasat copiii in clasd. Si a plecat sd bea un paharel cu cumnatul
Vasile.

- Sédrim adverbul. Deschideti manualul. Cititi in liniste ,Dorinta” de Mihai Emi-
nescu. Pentru lectia viitoare cititi acasd fragmentul din ,,Romeo si Julieta” de William
Shakespeare. Profesorul a lisat copiii in clasa. Si a plecat si curete feteasca din Lesite.

- Sarim pronumele. Deschideti manualul. Cititi in liniste ,Muntele de foc” de Va-
sile Alecsandri. Pentru lectia viitoare cititi acasa fragmentul din ,,Exuvii” de Simona
Popescu. Profesorul a lasat copiii in clasa. Si a plecat sd puna cartofii in Dealul Morii.

- Sarim articolul. Deschideti manualul. Cititi in liniste ,,Lostrita” de Vasile Voi-
culescu. Pentru lectia viitoare cititi acasa fragmentul din ,,Cronici martiene” de Ray
Bradbury. Profesorul a lisat copiii in clasi. Si a plecat sa pund porumbul in Hartop.

- Sdrim interjectia. Deschideti manualul. Cititi in liniste ,Batrdnul poet” de Au-
reliu Busuioc. Pentru lectia viitoare cititi acasa fragmentul din ,Caloian” de George
Meniuc. Profesorul a lsat copiii in clasa. Si a plecat la prima prasa.

A urmat examenul de capacitate. Si profesorul a plecat in vacanta. Caci vine iarasi
unu septembrie. Culesul, teascul, butoiul, curatatul, pusul, prisitul.

Si examenul. ']
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RECONSTITUIRI.
EUGENIU COSERIU — 90 DE ANI DE LA NASTERE

Eugeniu Coseriu

Cei plecati, cei ramasi...

Maria SLEAHTITCHI, Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Bdlti

ei plecati nu pleacé definitiv atita timp cit dorul ii cheamd inapoi, atita timp cit
Ccei ramasi isi amintesc de ei, le cinstesc numele si lucrarea... La Bilti, locul unde
si-a facut studiile liceale Eugeniu Coseriu, in 20 mai 2001, si-a tinut lucrarile Colocviul
Stiintific International , Filologia secolului XXTI”, Editia I, consacratd aniversarii a 80-a
de la nasterea profesorului Eugeniu Coseriu. Era ce de-a treia descindere a liceanului
de cindva in locurile adolescentei sale.

In 1991, cind, fiu riticitor, revenind la bastini dupi 50 de ani de absenta, trecea,
in drum spre sau dinspre Mihiilenii copildriei, insotit de prietenii saii Marin Mincu si
Valentin Mindicanu, pe la universitatea balteana. In 1995, la Colocviul International
de Stiinte ale Limbajului, fondat la Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava prin
efortul profesorului de la Tiibingen si a decanului de pe atunci al Facultatii de Litere si
Stiinte Mihai Iordachi, a tinut ca cei doi bélteni prezenti la colocviu (Gheorghe Popa
si subsemnata) sa-i stea in preajmd, impingindu-i mereu in fata sa-i vada lumea. Ne
spunea atunci ca ar reveni la Balti.

Si a revenit in 1998 cu prilejul acordarii titlului de Doctor Honoris Causa, ono-
rindu-i pe profesorii si studentii bélteni si inaugurind galeria omagiatilor cu titluri
academice onorifice acordate de Universitatea din Balti.
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Colocviul din 2001 se facea in prezenta si cu participarea sa. Discutiile telefonice cu
Tibingenul: cine sé fie prezent neapdrat, pe cine trebuie sa mai invitam, care este pro-
gramul... - totul era pus la punct din timp impreuna cu ,,béltenii sai”. Atunci, cu zece
aniin urmd, la Universitatea din Bilti se reuneau energii intelectuale mature si mai ti-
nere, adunate din diferite locuri, iar cel ce depana firul celor triite si al celor ce urmau
sd se intimple, fiindca avea harul de a fi vizionar, era Profesorul Eugeniu Coseriu.

In anul acesta, in zilele 27-29 iulie, cind si-a tinut lucririle Colocviul Stiintific Inter-
national Aniversar ,,Eugeniu Coseriu — 90 de ani de la nastere”, organizat in colaborare
de Institutul de Filologie Roméni ,,A. Philippide” al Academiei Roméniei (Filiala Iasi),
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din
Bilti, cu sprijinul Institutului Cultural Romén ,,Mihai Eminescu” din Chisinau, Con-
siliului Raional Riscani, Primdriei §i Liceului Teoretic ,,Eugeniu Coseriu” din comuna
Mihaileni, cei care l-au cunoscut pe Eugeniu Coseriu, colegi, discipoli, invétécei, disci-
poli ai discipolilor si-au amintit de ,titanul de la Tiibingen”, de savantul, de omul care
nu a plecat niciodata de-acasd, precum spunea, ci si-a ridicat locul nasterii, Mihiilenii,
in universalitate. Textele comunicérilor de la prestigiosul Colocviu din vara vor vedea
lumina tiparului intr-un volum omagial, care va apdrea in 2012 sub ingrijirea profeso-
rului Eugen Munteanu, directorul Institutului de Filologie Romana ,,A. Philippide”.

Un grup de participanti la Colocviu - la umbra nucului lui Coseriu (la Mihaileni, Riscani) 29 iulie 2011.
Foto de Ghenadie Nicu

Péstrind nota de suspans in legaturd cu ideile care au fost dezbatute la Colocviul
Stiintific International Aniversar ,,Eugeniu Coseriu — 90 de ani de la nastere”, revista
noastrd aduce omagiu memoriei profesorului si savantului Eugeniu Coseriu prin relu-
area unui text important, publicat acum doudzeci de ani de un alt mare lingvist, trecut
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si el la cele vegnice, profesorul iesean Dumitru Irimia. Este modul pe care l-am gisit
pentru a face ca si lingvistul Dumitru Irimia si fie prezent la aniversarea lui Eugeniu
Coseriu. Eseul lui Dumitru Irimia este urmat de cele doud scrisori ale profesorului
Eugeniu Coseriu, la care se face referinta. Textele incluse la aceasta rubrica ne-au par-
venit prin bunédvointa doamnei Cristina Irimia, fapt pentru care i multumim. Repro-
ducerea scrisorilor ar putea prezenta interes pentru specialisti, dar si pentru toti acei
care se intereseaza de destinul ,lingvistului pentru secolul XXI”, deoarece ele pun in
evidenta proiectele de viitor si relatia tinarului (1947), apoi maturului (1991) Eugeniu
Coseriu cu spatiul politic, cultural, lingvistic, universitar romanesc. Apostolatul dis-
cipolilor, pe care il invoca profesorul clujean Mircea Borcila la Colocviul de la Putna
in vara anului trecut’, trebuie neapérat continuat. Cei rdmasi au datoriile lor fatd de
cei plecati. ']

29 octombrie 2011

! Mi se pare indispensabila reproducerea acestui fragment pentru contextul dat: ,, La sfirsitul

augustului care, iatd, s-a cdlatorit, la Colocviul de la Putna, dedicat memoriei academicia-
nului Zoe Dumitrescu-Bugulenga - Maica Benedicta, profesorul Borcild invoca acea scurta,
(aproape) metafizica, discutie de la malul Mirii Negre, dintre Eugeniu Coseriu, Dumitru
Irimia i Mircea Borcild, pe care o narez ca pe un mit. Era la unul din Colocviile coseriene
de la Constanta. In urma unor discutii mai aprinse, in care bucurestenii, dar si constantentii,
atacau destul de dur ideile §i conceptia lui Eugeniu Coseriu, cei trei profesori se plimbau pe
malul mérii. Dupé o indelungata ticere, profesorul Coseriu ii intreba: «Ce-o s faceti voi, iu-
bitilor, cind nu voi mai fi eu?» Raspunsul veni dinspre Dumitru Irimia: «Ce-o0 sd facem? Ca
apostolii...». // ,Sd fii spirit liber, sd crezi in adevdr, si te manifesti cu sinceritate...”, Cristina
Irimia, Maria §leahtitchi, Noua Revista Filologica, nr. 1-2, 2010, p. 36.
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Intre doua scrisori

Dumitru IRIMIA

Dupé un an de studentie la Facultatea de litere a Universitatii iesene, tindrul Eugen
Coseriu - nascut la 27 iulie 1921, la Mihdileni-Balti (Romania) - pleaci la studii,
ca bursier al statului romén, in Italia, la Roma, Padova si Milano. Tot aici isi da doc-
toratul in Litere (Roma, 1944) si doctoratul in filozofie (Milano, 1949). In acest timp,
scrie si traduce literatura, face cronica plasticé in ,,Corriere Lombardo” si ,,LEuropeo”,
scrie, mai rar, studii de lingvistica si stilistica (La lingua di Ion Barbu). Munceste enorm,
adincind si amplificind totodaté ceea ce acumulase, cu impatimire, in vremea studentie,

Al

isi dezvoltd o conceptie clara despre lume si despre stiinta, culturd, face proiecte de viitor,
constient de forta sa intelectuala si de imperativul unor schimbari radicale in Roménia
si in lume. Intr-un prezent inca derutant, viitorul nu se las, insa, usor determinabil. In
aceastd stare, Eugen Coseriu incearca si reia legatura cu lumea stiintifici romaneasci,
scriind la 8 mai 1947, de la Milano, celui ,,mai apropiat si de incredere” dintre ieseni,
profesorul G. Ivinescu, cu care, ca student, avea indelungi si repetate discutii.

Dupi 45 de ani, Eugen Coseriu trimite spre Iasi scrisoare de la Tiibingen, unde, din
1963, era profesor de Lingvistica generald si Lingvistici romanica dupa ce, timp de
12 ani, fusese profesor in acelasi domeniu la Universitatea din Montevideo.

Se pregateste sd vind la Iasi, unde a inceput, de fapt, drumul sdu in lumea stiintei,
pentru a i se inmina diploma de Doctor honoris causa al Universititii ,,Al. I. Cuza”.

Intre cele doud scrisori — cita istorie! Si intr-o parte a lumii, partea spre care au
plecat cele doua scrisori, ce cumplita eroare a istoriei!

Prima scrisoare pleca intr-un moment in care lumea, abia iesita din cel mai distru-
gitor dintre razboaiele omului, isi cauta, derutata dar increzatoare, drumul pierdut.
O parte a lumii, insa, era ,ajutatd” (,,daca nu vrei, te obligdm!...”), dupa ce fusese in
diferite parti si in diferite feluri sfirtecatd, sa gaseasca ,drum nou”, drum sigur spre
anularea fiintei umane, prin anularea sacralitatii sale liuntrice.

A doua scrisoare soseste la Iasi intr-un timp nu mai putin derutant, intr-o Roménie
- incredibil - in continuare sfirtecata (desi sfirtecitorul a murit!...), intr-o lume abia
iesitd din cel mai cumplit razboi dus impotriva umanitétii fiintei omului, o lume nein-
stare inca sa se regdseasca pe sine, si-si regdseasca sacralitatea pierduta.

Siin aceasta curgere a vremii destinul a doi oameni de exceptie, in raport, primul —
Eugen Coseriu - cu istoria, in confruntare, al doilea - Gheorghe Ivinescu - cu eroarea
istoriei, destine, construit, primul, dincolo de tari, triit si aparat, celilalt, dincoace
de tard, adica dincolo si dincoace de guvernantii tarii; pentru c, intr-un fel sau altul,
guvernarea (si profitorii guverndrii) nu l-au vrut nici pe unul, nici pe celalalt. Dar si
unul, si celalalt au inteles ca destinul lor este strins legat de destinul culturii umanitatii
in general si al spiritualitatii roménesti in special.
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Asa se face cd indepartarea de tara geograficd n-a reusit sa-1 instraineze pe primul,
iar limbile in care a trebuit si-si construiascd destinul, limbi de circulatie (spaniold,
germana, italiana, franceza) i-au dat posibilitatea sa ducd mai departe gindirea romé-
neasca despre esenta omului si sd impuna Teoria Coseriu, Teoria romanului Eugen
Coseriu in stiinta contemporana a limbii.

Destinul intelectual al profesorului Eugen Coseriu parea, in anii primei scrisori, a
ezita intre Roménia, Italia §i America, dintr-un punct de vedere, intre stiinta si litera-
turd, din altd perspectiva.

Cea de-a doua scrisoare vine la Iasi dupd patru decenii din momentul in care optiu-
nea se va fi produs. Cu consecinte extrem de importante pentru stiinta limbii.

Dupa ce functionase ca lector de Limba roméni la Universitatea din Milano (1947-
1950), Eugen Coseriu pleacd la Universitatea din Montevideo profesor de Lingvisticd
generald, Lingvistica indoeuropeand, Lingvisticd romanici. Aici la Montevideo va
publica, in limba spaniold, principalele lucrari in care isi va dezvolta conceptia ling-
vistica: Sistema, norma y habla (1952), Forma y sustancia en los sonidos del lenguaje
(1954), Logicismo y antilogicismo en la gramatica (1956), Sincronia, diacronia e his-
toria (1958). In 1963 revine in Europa, profesor de Filologie.

Ce s-a intimplat cu scriitorul? ,,Povestirile si fanteziile” pe care le publicase in ,,Cor-
riere Lombardo” si in ,,LEuropeo” intre 1946 si 1950 ar parea ci se retrag din drumul
lingvistului, intr-o insuld uitatd, revdzutd din cind in cind si redescoperita, ,pentru
rude, prieteni si colegi”, in 1988, printr-un volum de redusa intindere, publicat la Ti-
bingen, sub titlul La stagione delle piogge (Anotimpul ploilor). In scrisoarea citre
profesorul G. Ivinescu, ,povestirile si fanteziile” din subtitlu devin ,,racconti e scher-
zi” (povestiri si glume), dar glume cu sensul din limba italiand, adunind in acelasi ,,loc
semantic” si starea, la un prim nivel, de voiosie, si starea, la un nivel de adincime, de
gravitate in fata lumii. Un volum care reflectd un scriitor modern ca structura stilistica
si poetica, nelinistit si nelinistitor, si, deci tot modern, ca viziune si lume semantica.
Un univers marcat de o stare de gravitate si stranietate, dominat de intrebiri privind
identitatea fiintei umane, raportul fiintei umane cu lumea (cosmica si sociala), rapor-
tul cu timpul, dramatismul imposibilitatii apararii puritatii fiintei umane.

Pe cel de-al doilea - profesorul Gheorghe Ivanescu - eroarea istoriei n-a reusit sa-1
infringd, iar dacd limba in care si-a scris opera — limba de restrinsi circulatie - nu i-a
permis sd participe direct la miscarea lingvisticii europene, in tara sa a dus mai de-
parte gindirea roméneascé despre esenta umand a limbii, intemeind scoli la Timisoara
si Craiova, dezvoltind in continuare scoala lingvistica de la Iasi, lasindu-si amprenta
distinctd la scoala de la Cluj si pe cea de la Bucuresti.

Dar paranteza istoriei s-a inchis, iar omul - fiint4 liberd prin limbaj - si-a reamin-
tit — la acest sfirsit de secol si de mileniu - de sine, de esenta sa si incearcd acum s
ia in stdpinire vremile. Si Universitatea ieseana l-a chemat acasd, dupa 50 de ani, pe
dl. Prof. Eugen Coseriu. L-a chemat acasé, nu ca sa-i dea addpost, ci ca si-i exprime
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recunostiinta pentru a fi readus Domnia sa lingvistica acasd, adica alaturi de fiinta
umana care a creat limbajul, creindu-se pe sine. L-a chemat acasi pe ilustrul om de
stiintd pentru a se simti onorata onorind pe unul din exponentii cei mai de seama ai
spiritualitdtii roménesti. Iar ,fiul risipitor — va spune eminentul savant - se intoarce
ca fiu adunitor”. §

Din Cronica, nr. 9, anul XXVII, 1992, p. 6.
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Corespondenta

Eugeniu COSERIU

%%

Corriere Lombardo

Milano, 8 mai 1947

Tubite domnule Ivanescu,

Nu mai stiu citi ani sint de cind nu ti-am mai scris, trei sau poate patru. Cine stie

che (sic!) vei fi crezind despre mine. Totusi nu m’am pierdut in viltoarea raz-
boiului si am incd pe umeri capul, destul de sanatos, cu care gindesc mai mult, mai
bine si mai solid decit pe vremea scurtei mele studentii iesene. Dupa atitia ani traiti si
nu petrecuti in Occident, am un orizont limpede si un discernamint sever al valorilor
pe care pe atunci nu-l aveam. Am invitat multe lucruri, multe limbi (vreo doudzeci,
adicd toate limbile romanice, slave §i germanice), am patruns multe altele, dela acte
pind la filosofie si la matematica si am un mod al meu de a fi, de a interpreta si de a
scri. De ma voiu intoarce in tard, ceea ce cred ca nu se va intimpla curind, am de gind
sd incep o vastd miscare culturald, spre a rasturna multi colosi cu picioarele de lut si
spre a da roménilor o viziune exactd asupra multor fapte. As avea multe idei, pe care,
insi, cine stie de le voiu putea realiza. Inainte de a pleca in strainitate, m’am pus rau
cu multd lume meschind care tine minte mai curind excesele temperamentale decit
meritele autentice. As fi vrut s reiau legatura cu multi, dar la urma mi s-a parut ca
numai dumitale iti pot vorbi cu incredere si sinceritate ca odinioard. De mult pusesem
gind sa-i scriu si lui Iordan, la Moscova, de aproape doi ani, numai ca, ldsitor cum sint
fiind moldovean, am tot aminat dela o zi pe alta si nici pind acum nu m-am hotarit.
In nelinistea acestor vremi, de altfel, gindurile vin si se duc, se fac planuri azi de in-
toarcere in tard si mini de riminere pe loc si de plecare in America. Intre timp anii
trec si altii mi-o iau inainte, oameni fira structurd intelectuala vid cd devin lectori,
profesori, publicd lucrari infame si traduceri pline de greseli, trdiesc bine si fard griji
si lumea-i pretuieste si le tine hangul. Vorbesc de roménii care se afld in Italia, rataciti
toti sau aproape toti intr'o mizerie morala si intelectuald nemaipomenita si cu care eu,
fireste, nu intretin nicio legatura.

Dar vid céd vorba m-a dus departe, si eu voiam sé-ti spun cite ceva despre mine.
Marea cariera stiintifici si literard care mi s’ar fi deschis, fira indoiald, dacd rimineam
in tard ori dacd ma intorceam la vreme, o vad indepartindu-se tot mai mult de la calea
pe care soarta se pare ci mi-a hotarit-o. Trebuie sa stii cd de trei ani sint cdsatorit si am
un copil de doi. Am deci o familie de intretinut si de asta a trebuit sa-mi caut o meserie
statornicd: sint ziarist si critic de artd aici la Milano si destul de pretuit de multi prie-
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teni si cunoscuti, scriitori, ziaristi §i artisti. Scriu din cind in cind povestiri si fantezii
pe care le public in ziar sau prin reviste §i care iarasi sint pretuite. Ti-as putea trimite
din ele daca te intereseazd. La toamnd am de gind sa md prezint la un mare concurs
literar cu un roman. Tot in toamnd am de gind s& adun in volum o seamé de articole
de arti si de portrete de artisti italieni contemporani. In putina vreme, mi-am ficut,
intr-un mediu strdin si nu de tot primitor, ceea ce se chiama ,,0 pozitie”, iar faptul nu
ma maguleste peste masurd, pentru cd in schimb a trebuit s muncesc din greu si sa
renunt aproape cu totul la activitatea de studiu atit de roditoare in anii cind trdiam din
bursa. Abia de-mi ramin citeva minute pe zi pentru a citi doud-trei pagini, mai ales
ca viata e grea si familia implicd multe lucruri: casa, mobile, asezdmint. De frecventat
bibliotecile, nici vorba, n’am timp; citesc ce pot acasa si nu pot mult, pentruci, din cele
aproape patru mii de cérti pe care le adunasem, multe le-am pierdut cu rizboiul. Sar
putea deci intimpla sd-mi incheiu zilele pe-aici ca ziarist si scriitor italian. (De altfel
de mult vorbesc si scriu italieneste mai bine decit romaneste si nu e exclus ca chiar in
scrisoarea de fata s afli multe stingécii de limba romaneasca). Cum ziceam, stau si
ma gindesc si nu stiu pe ce drum o voiu apuca mini. S& mé intorc in tara? As face-o
numai dacd ag sti ca mi se oferd o situatie decentd si serioasd. Avind familie n’as putea
infrunta un viitor nesigur, nici accepta un post de asistent ori de lector. Tot m gindesc
sd cer aici o catedra de slavisticd dar, din lipsa de timp, incd nu m’am hotdrit si cine
stie de ma voiu hotari. S cer un post de atasat cultural ori de presa ca atitia altii care
cu cultura si cu presa n‘au avut de a face in viata lor? As putea, daca nu in Italia, sé cer
un post in vreo tara slavd sau germanicd, mai cu seama ca nu cred sé fie multd lume in
Romania care si stie limbile pe care le cunosc eu si sd aiba cunostiintele pe care le am
eu despre téri, literaturi si popoare. Dar nu mé incumet, neavind prieteni si nici macar
cunoscuti in diplomatie si printre autorititile romanesti de aici si din tard. La Roma
aud c’a fost numit atasat de presd un coleg al meu de universitate (dar cu vreo doi ani
in urma mea), om fira nici o pregitire. Un orizont oarecum calm mi se deschisese
acum trei ani, cind, prin interventia ministrului Suediei, fusesem numit membru la
Scoala romé4nd din Roma. Dar mincaii dela legatie ma daduré afard in doud sapti-
mini cu intrigarii politice, cu toate cd-mi venise si numirea telegrafica dela Bucuresti.
Acuma scoala e plind de oameni mai mult timpi §i fara rost, unii dintre care si-au
sfirsit studiile cu rugine pe aici. Eu doctoratul in litere l-am trecut cu laudé la Roma,
in vremuri grele, cu o teza despre influentele vechii franceze si italiene in poezia epica
populara a slavilor meridionali. Am terminat de doi ani si filosofia (acum ma ocup
mai mult de filosofie), dar doctoratul inca nu mi l-am dat; il voiu da poate anul acesta
cu o teza despre evolutia ideilor estetice in Roménia, pe care 0 am in pregitire. Intre
timp am tradus in italieneste o culegere de nuvele din opt limbi, o antologie de nuvele
romanesti, romanul ,,Uvar” al lui Sadoveanu, un roman rusesc - toate tiparite sau
sub tipar —, o antologie a poeziei croate moderne care ar fi trebuit sa se tipareasca in
Romania incé prin 43, o antologie de nuvele bulgare si o antologie a poeziei suedeze,
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pe care le am in manuscris, opera filosofica a lui Blaga (a iesit pind acum un volum)
si cele doud piese ale lui Ciprian. Acum am de lucru traducerea unui roman american
si o gramatica descriptiva si normativa a limbii romane literare scrise i vorbite, buna
pentru italieni dar si pentru romani, un studiu asupra filosofiei lui Blaga, un studiu
asupra limbii lui Barbu si altele.

Am ajuns la incheierea scrisorii vorbind numai despre mine si abia de-mi mai ra-
mine spatiu sa te intreb in fugéd ce mai faci, cum tréiesti, cum te mai impaci cu lumea,
cu viata si cu stiinta. E adevérat, cum mi s’a spus, cd ti s’a dat in sfirsit o catedra la
Universitate? Tare mi-ar plicea sa fie adevarat. Rdspunde-mi curind si nu din fuga si
iarta-mi scrisoarea asta cam pripita si rdu inchegata de reluare de legitura. Ce mai face
Pasire? Multa voe buné dumitale si tuturor celor cumsecade.

Eugeniu COSERIU

%%

Iubite domnule Irimia,

Stirea cu doctoratul honoris causa m-a bucurat nespus si ma bucura incé, desi aces-
te titluri, care, de o seama de vreme incoace, imi ploua de peste tot, au inceput sa fie
aproape o rutind. Cel de la Iasi e al doisprezecelea. Dar, pentru mine, e mai presus de
toate celelalte tocmai pentru cé e de la Iagi. Eu am umblat pe la multe universitati cele-
bre, invatind ce se putea ori predind ce puteam, dar totusi Universitatea din Iasi, prima
mea universitate, desi am studiat acolo numai un an, a ramas intr-un fel tot timpul
universitatea mea. Ori, poate, eu am ramas tot timpul studentul de un an de la Iasi,
acel student sdrac, jerpelit si rupt in coate, dar cu mari ndzuinti, care, in 1939, venit
»din fundul Basarabiei”, cum se zicea pe atunci, si ca un tiran ce se afla, se apropia cu
sfiald de templul stiintei si de atitia maestri care, pentru el, urmau si ramina toti mari
si neasemuiti.

Tocmai de aceea v sint recunoscétor Dvs. i tuturor colegilor - care, cind s-a putut,
si-au adus aminte de mine si au hotarit ca se cuvenea si-mi facd si mie, instrainatului,
un locsor in tagma lor §i s& mé faca din nou iesean. Pacat numai cd s-a putut atit de
tirziu si cd atitea universitdti strdine le-au luat-o inainte. Dar ce sd facem? Nu e omul
peste vremi. ]

Eugen COSERIU
Din Cronica, nr. 9, anul XXVII, 1992, p. 6.
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Boris Vaseslavtev si etica harului

Lucia CIORNEA (COVALCIUQ), Universitatea din Bucuresti, Romdnia

oris Petrovici Vageslavtev este unul dintre reprezentantii cei mai de seami ai fi-

lozofiei religioase ruse de la inceputul secolului XX. Alaturi de mari teologi ca
N. Losski, S. Frank, N. Berdiaev, P. Florenski, S. Bulgakov si altii, B. Vaseslavtev face
parte din pleiada Epocii Renasterii filozofiei religioase.

Feodor Stepun, in cartea sa Trecutul si actualul, ne oferd cea mai autentici caracte-
rizare a acestui filozof: ,, Boris Petrovici Vaseslavtev a fost unul dintre cei mai straluciti
oratori ai vremii sale. In acea perioada el era docent universitar.

Jurist si filozof, epicurian fin, in sensul lumesc si duhovnicesc al cuvantului, si ul-
traeuropean, care putea fi intalnit doar in Rusia, Boris Petrovici isi expunea ideile cu
o astfel de bucurie creatoare si cu o astfel de patrundere iubitoare in detalii, care erau
caracteristice mai mult pentru un european, decat pentru un rus. Intotdeauna elegant,
el isi cultiva ideile ca pe niste flori dialectice in fata auditoriului, rupand petala cu pe-
tald, teza cu antiteza si intrerupandu-si din cadnd in cind discursul pentru a spune: «Va
rog sa apreciati si sd intelegeti acestea...». Cu toate acestea, opinia publicd nu-l aprecia
pe Vaseslavtev la justa lui valoare. Intotdeauna gata si asculte predici si invinuiri, ea
intelegea foarte putin din dialectica pe care o adoptase Vaseslavtev...”

Boris Petrovici Véseslavtev s-a nascut pe data de 3 (15) octombrie 1877, la Mos-
cova. Tot aici si-a ficut studiile si a absolvit Facultatea de Drept a Universitatii din
Moscova. Nu se cunoaste data exactd a absolvirii facultitii. Dupé unele surse, acesta
ar fianul 1899, iar dupa altele - anul 1902. In orice caz, este cert faptul ci a fost elevul
renumitului profesor de filozofie a dreptului P. I. Novgorodtev. Cariera sa de jurist nu
l-a satisfacut i s-a dovedit a fi foarte restransd pentru cercul lui de interese. Chiar si
la facultate il preocupa mai mult filozofia dreptului. De aceea, Véseslavtev a hotarat
sd plece in Germania. La Marburg, a audiat cursurile renumitilor profesori, de factura
neokantiand, din acea perioad4, P. Natrop si H. Kohen. Vaseslavtev nu a devenit neo-
kantian, desi influenta filozofiei germane se va resimti ulterior in scrierile sale.

Intors in Rusia, Vaseslavtev a luat parte activi la viata culturali a Moscovei. Era
deja cunoscut in cercurile literare si filozofice. Tot atunci, isi scrie lucrarea de doctorat
Etica lui Fichte, pe care o sustine in 1914. Dupi publicarea ei, este numit, in 1917, pro-
fesor la Universitatea din Moscova.

Dupi luarea puterii de citre bolsevici, incepe exodul tragic al intelectualititii din
Rusia. Impreund cu I. Iliin, Lapkin, Karsavin, N. Losski, el este expulzat din Rusia so-
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vietica. In straindtate s-a ocupat intens de activitatea literara si pedagogica, mai intai,
la Berlin, la Academia de Teologie si Filozofie, infiintata de N. Berdiaev, si apoi, la In-
stitutul Teologic ,,Sfantul Serghie” din Paris. A fost unul dintre membrii YMCA-ului
(Asociatia tinerilor crestini), iar din 1925, colaboratorul lui Berdiaev la revista teo-
logoco-filozofica Puti. In perioada anilor "20-’30, Vaseslavtev si-a scris cele mai bune
lucréri si a célatorit in diferite tari pentru a tine prelegeri in fata emigrantilor rusi.

In timpul celui de-al doilea rizboi mondial, Vageslavtev s-a stabilit in Germania,
unde a colaborat la publicatiile anticomuniste. Dupa rizboi s-a retras in Elvetia. In-
cepand cu anii 50 a fost membru al Asociatiei Nationale Muncitoresti (NTS - Natio-
nalno Trudovoi Soiuz). Tot in Elvetia si-a scris si ultimele sale doud cirti.

Micinat de multi ani de tuberculoza, B. Vaseslavtev s-a stins din viatd la Geneva pe
3 octombrie 1954.

Opera lui B. Véseslavtev constituie sase carti. Fiind un strilucit profesor, de natura
epicuriand, el prefera mai mult si-si dezviluie ideile in sili de curs, decat si scrie.

Influentat in anii studentiei la Marburg de filozofia germana, el a demonstrat cu
succes temeinicia cunostintelor sale in domeniul filozofiei germane pentru a analiza
sistemul lui Fichte. In prima sa lucrare - Etica lui Fichte — Vaseslavtev realizeaza o
interpretare originald a sistemului idealismului metafizic al acestui filozof. El pune
accentul pe aspectele ,traditionalismului transcedental” si demonstreazi ci notiunea
de ,transcendent”, termen introdus de Kant si preluat de Fichte, a capitat sensul de
Absolut. Absolutul devine izvorul ,infinitului actual”. ,Dar in existenta abisul ira-
tional ne inconjoara din toate partile si misterul fiintei face Absolutul atat de evident,
incat orice filozof adevirat, in judecitile si in cunoasterea sa, gindeste totdeauna ,,in
relatie cu Absolutul” (Evdokimov 2001: 188). Vaseslavtev examineaza antinomiile sis-
temului si ale infinitului, ale rationalului si ale irationalului. El vede solutionarea lor in
notiunea ,,infinitul actual”. Dar la aceastd solutionare, spune Véseslavtev, se ajunge cu
pretul depdsirii rationalismului, care este propriu lui Fichte si lui Hegel.

Aceasta este temelia metafizicd pe care Vaseslavtev isi construieste etica sa. Desi este
preluata de la Fichte, ea trece dincolo de limitele filozofiei idealiste. Vaseslavtev repeta
formula imperativului categoric a lui Fichte: ,,S4 procedezi mereu in asa fel, incét sé poti
repeta fapta ta in orice moment al vesniciei”. Aceasta este importanta eticd a compor-
tamentului nostru, prin intermediul ciruia putem descoperi in fata Eternului esenta
adeviratd a personalitatii noastre. Fiecare dintre noi este ca ,,0 monadd a Absolutului”.

In cartea a doua - Etica erosului transfigurat - Vaseslavtev isi dezvolti ideile despre
eticd. Lucrarea incepe cu o intrebare: de ce legea morald, intemeiaté pe interdictii si
pe tabuuri (de genul: sd nu ucizi, sd nu furi etc.), cu toate ca a fost sfintitd de persona-
litati mari ca Moise si Kant, deseori se dovedeste a fi neputincioasi in fata emotiilor, a
patimilor si a relei vointe? Citandu-1 pe Apostolul Pavel: ,,A venit legea si s-a inmultit
pécatul”, Vaseslavtev incearca sd demonstreze cé toate aceste interdictii trezesc duhul
refuzului irational al subconstientului.
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Eticii legii, Vaseslavtev ii opune etica harului, fundamentati pe iubirea fatd de
Dumnezeu si fatd de aproapele. Harul, spune el, nu creeaza tensiune, ci, dimpotriva,
il elibereaza pe om de ea. In etica harului, fortele irationalului nu se opun interdictii-
lor etice, iar interdictiile, la randul lor, dispar. Ele sunt inlocuite de dinamica harica
a duhului. Etica lui Véseslavtev se fundamenteazd pe transfigurarea fipturilor si se
intalneste cu doctrina Sfintilor Pédrinti despre indumnezeire. El corecteaza greselile
lui Freud si aplicd doctrina lui Jung, ardtdnd prin aceasta convergenta ascezei marilor
duhovnici si a ,,psihologiei ad4ncurilor”.

Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, Véseslavtev a mai scris doud cérti: Sdrdcia
filozoficd a marxismului si Criza culturii industriale.

Sdrdcia filozoficd a marxismului reprezinta o analizé criticd si o combatere a ma-
terialismului dialectic si istoric. Drept motto, Véaseslavtev alege afimatia lui Puskin:
»Dialectica si materialismul sunt doud lucruri incompatibile”. Vaseslavtev afirma ca
adevarata dialectici isi are inceputul in filozofia lui Platon si a lui Hegel si este strins
legatd de filozofia idealista. Dialectica, continud el, descoperd adevirul cu ajutorul
contrariilor. Dacd e sa vorbim despre ,,dialectica naturii”, ne vom folosi de analogia
cu dialectica spiritului gdnditor. Viseslavtev criticd absolutizarea contrariilor din ma-
terialismul dialectic si istoric. El afirma ca dialecticilor marxisti le place si-1 citeze pe
Heraclit, mai ales, aforismul acestuia: ,,razboiul este tatél tuturor lucrurilor”, cdutand
prin aceasta sd indreptiteascé absolutizarea contrariilor, de care a fost invinuit Hegel
si pe care Lenin a dezvoltat-o pana la absurd. Dar, continua Véseslavtev, acelasi Hera-
clit mai spune: ,,armonia este mama tuturor lucrurilor”. Vaseslavtev ajunge la conclu-
zia cd absolutizarea contrariilor poate fi explicatd la marxisti nu prin motive filozofice,
ci, mai degrabd, prin motive politice.

Urmatoarea carte — Criza culturii industriale — este dedicata filozofiei sociale. Ur-
mand linia criticilor ca Schengler, Toynbee, Orteg si altii, dar pastrand stilul si ideile
sale, Vaseslavtev face o analiza a spiritului epocii noastre, pe care el o numeste ,,cultura
industriald”. Criza culturii industriale presupune ca aceasta cultura (pe care omul nu
poate si nu are dreptul sd o refuze) trebuie si fie inspiraté de slujirea valorilor ordndui-
rii inalte, valorilor moral-religioase. Doar atunci cultura industriald va putea depisi
criza contemporana si se va obtine ca economia si tehnica sa-1 slujeasca pe om si nu
sd-1 faca robul lor.

Ideea despre inima ca centru duhovnicesc, sufletesc si trupesc prezinta un interes
deosebit. Formulata de P.D. Iurkevici in articolul ,Inima §i semnificatia ei in viata spi-
rituald a omului, conform invatiturii lui Dumnezeu”, ideea a fost preluata si studiata
de P. Florenski, I. Iliin, S. Frank, B. Vaseslavtev, V. Soloviov si altii.

Pentru Iurkevici, inima este ,,centrul vietii sufletesti si spirituale a omului” (Iur-
kevici 1999: 332). In ea se nasc premeditiri si dorinte. Luand ca punct de reper citate
biblice, Iurkevici defineste inima ca centrul tuturor actelor cunoasterii; ca centru unde
se intalnesc diferite simtiri sufletesti, emotiile si pasiunile. Ea se bucuri, se intristeaz,
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se zbate, se zbuciumd, se infurie, fierbe de dorinta razbunarii. Inima se topeste si se
chinuie de dor, ea se preface in flacari si arde cAnd este atinsd de raza cuvantului dum-
nezeiesc. Tot ea constituie centrul vietii morale a omului. In inimi se naste iubirea fati
de Dumnezeu si fatd de aproapele, dar cu toate acestea, ea poate fi si sursa pacatului.

B. Markov face urmitoarea observatie: ,,Pornind de la ideea unirii duhovnicescu-
lui si a trupescului, Iurkevici nu a reusit s o dezvolte indeajuns, pentru ci la el ca
si cum ar exista doud inimi, doud centre: unul al actelor vitale si al doilea al actelor
duhovnicesti. Pe 1angi acestea, se contureaza vag si un al treilea centru, cel unde ele se
luptd sau intrd in comuniune” (Markov 1997).

Pr. P. Florenski urmeaza linia gandirii lui Iurkevici, dar pune mai mult accentul pe
etimologia cuvantului ,,inima”. Ca si Florenski, B. Vaseslavtev largeste orizontul isto-
rico-cultural al , filozofiei inimii”. Studiul despre inim4 al lui Véseslavtev se prezinta
ca o sintetizare a acestei probleme din punct de vedere ortodox.

»Notiunea de inima ocupa un loc central in mistica, in religia si in poezia tuturor
popoarelor” (Vaseslavtev 1929: 5). Inima este organul care cuprinde toate sentimen-
tele, dar, mai ales, pe cel religios. Ea cuprinde fenomenele vietii fizice si psihice. Biblia
ii atribuie cele mai variate activitati ale constiintei. PlecAnd de la notiunea biblica si
patristica, Vaseslavtev aratd ca in inimd se afla sediul eului. Ea este eul adevarat al
omului i numai in adancul lui este posibila atingerea reald si adeviratd cu Dumnezeu.
Inima este organul principal in care se aduna toate trairile religioase; ea este locul
unde are loc intalnirea misticd a omului cu Dumnezeu. Acest centru este mai adanc
decét mintea si chiar decat duhul. Vaseslavtev o mai numeste si centrul tainic al per-
sonalitdtii.

In continuare, in maniera caracteristici unui european, Vaseslavtev face o com-
paratie interesanta intre mistica crestind i cea indiana. Mistica indiana este duhov-
niceascd, insa lipsitd de individualitate. Ea cautd mai degraba si se lepede de emotii
si pretinde cd, numai printr-o astfel de lepadare, inteleptul cunoaste cd Atman (sufle-
tul) i Brahman (Dumnezeirea) sunt identice in ad4ncul lor suprem. Doar atunci el
poate ajunge la nirvana. Inima, spune Vaseslavtev, are alt sens in mistica indiana. Ea
desemnezd doar lumea lduntricd, centralitatea ascunsé, miezul atmanului in raport cu
toate, dar fard vreo nuanta emotionald, erotica, esteticd care este inevitabild in inima
crestind. Mistica indiand afirma identitatea imanentd a centrului superior al sinelui
dumnezeiesc. Astfel, nu Dumnezeu se gaseste in adancul inimii omenesti, ci insusi
omul este Dumnezeu.

In opozitie cu mistica indiana, cea crestini cheama nu la stingerea individualitatii,
nici la dizolvarea in dumnezeirea lipsitd de individualitate, ci la intrarea acestei indi-
vidualititi in Imparatia Cerurilor. In crestinism, apropierea mistici de Dumnezeu se
realizeaza cu ajutorul inimii. Iatd de ce ea este numita organul care stabileste legitura
omului cu Dumnezeu si cu aproapele, iar aceasta nu poate fi numitd decat iubirea
crestind. Una dintre caracteristicile crestinismului, indeosebi a celui rasiritean, este
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cd nu mintea, judecata sau intelectul sunt considerate fundamente ale vietii. Sfintii
Parinti rasariteni, spune Vaseslavtev, pun un mare accent pe inimi (,,S4 fim cu mintea
in inima”).

Acelasi B. Markov mentioneaza motivul care I-a determinat pe Vaseslavtev si-si
indrepte atentia asupra ,filozofiei inimii”. El spune cd sursa lui ar fi dusménia slavo-
fililor fata de civilizatia apuseana (Markov 1997). Civilizatia nereligioasd, care isi are
inceputul in Epoca Renagterii, pune in centrul vietii i al activitatii omenesti tehnica
si stiinta. Pe cand crestinismul rédsiritean, fara si se lepede de traditia platoniciani,
considera inima izvorul dragostei. Numai pe aceastd cale omul ajunge sa contem-
ple ,frumusetea necreatd”. Inima este centrul jubirii. Se iubeste nu cu mintea sau cu
cunoagterea, ci cu inima. Spre deosebire de mistica indiand, pentru cea crestini iu-
birea este mai puternicd decit moartea. Ea este izvorul si garantia nemuririi; ea este
aspiratia catre desavarsirea eternd. Pe cAnd in mistica indiana, centrul ei este imuabil,
stabil, neimpovirator. El std in afara oricarei actiuni.

In cultul catolic al inimii lui Hristos, inima este, la fel, vizuti ca simbol al iubirii.
,»Cu toate acestea, spune Vaseslavtev, toti dusmanii cultului Sacre Coeur atét din ca-
drul bisericii catolice, cét si criticii protestanti atacau, in primul rand, materialismul
lui” (Vaseslavtev 1929: 37). Intr-adevir, continua el, acest cult avea in vedere, mai intai
de toate, ,inima trupeascd a lui Hristos, inima ca organ, inima strapunsi de sulita”
(Vaseslavtev 1929: 37). Fard a exclude influenta ideilor lui Schiller, Vaseslavtev con-
sidera foarte importanta transformarea cultului inimii in invatdturd fenomenologica
despre inimé ca centru al actelor duhovnicesti. El isi argumenteazi acest gind prin
afirmatia potrivit cireia crestinismului ii este caracteristic acest materialism, din sim-
plul fapt cé este religia intrupdrii, care nu dispretuieste si nu inlatura trupul, ci, dim-
potrivd, il mantuiesete. Totodatd, el crede c trebuie pastrat sensul dublu al inimii si,
anume, cel duhovnicesc si cel trupesc.

Vaseslavtev intregeste ,filozofia inimii” cu dialectica despre bine si rau, care are ca
punct de plecare versiunea antinomiei lui Kant. S-a mai spus ca inima este centrul tutu-
ror actelor duhovnicesti. In adancul ei se ascund dumnezeiescul, sfintenia si nestriciciu-
nea. Ea este rdspunzitoare pentru toate gindurile care ies din ea, pentru ca este chemata
sd le domine. Iata de ce se spune ci orice gand rau si, in genere, riul isi trage inceputul
din ,,omul cel tainic”, din neinduhovnicirea si din denaturarea chipului lui. Teza nepi-
catuirii §i a asemanarii cu Dumnezeu se confrunti cu teza pacatuirii si a demonismului.
Aceasti confruntare are loc in inima unde se intalnesc doud lumi, una reald si una ideala.
Véseslavtev gaseste rezolvarea acestei antinomii nu in minte, ci in religie, care, la rdndul
ei, se sprijind pe libertate. Numai libertatea, sustine el, poate fi atat izvorul sfinteniei, cat
sial pacatului. Ea este esenta fiecirui eu si dé posibilitate oricarei persoane de a spune da
sau nu. Numai asa se explicd de ce inima mai este numiti si centrul libertatii.

Vaseslavtev isi incheie studiul despre inimd cu cuvintele Méntuitorului adresate
ucenicilor séi: ,Vd voi invata adevirul si adevirul va va face liberi”. Este vorba de
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libertatea pe care o ofera Dumnezeu omului si care este in stare sa il elibereze de toate
dedublirile, contradictiile si tragismele lui. '
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Rezumat: Autoarea realizeaza o prezentare succintd a activitatii si a conceptiei despre inima si suflet
a filozofului rus B. Vaseslavtev. Fiind unul dintre reprezentantii filozofiei ruse de la inceputul
sec. XX, Vaseslavtev desfasoara o activitate prodigioasa, reusind sa imbine cu succes filozofia
cu teologia. Pentru el, etica devine fundamentul iubirii, dobandind o semnficatie harica.
Cuvinte-cheie: transcendent, etica harului, Atman (sufletul), Brahman (Dumnezeirea), filozofia inimii,
antinomie, mistica crestind si cea indiand.

Boris Vysheslavtsev and the ethics of grace
Summary: The author makes a brief presentation of the activity and moral nature of the Russian
philosopher B. Vaseslavtev. As an important representative of Russian philosophy in the begin-
ning of the XXth century, Vaseslavtev has successfully attaioned at combining philosophy with
theology. Thus, ethics becomes the foundation of love, gaining the significance of grace.
Keywords: transcendent, ethics grace, Atman (soul), Brahman (Deity), heart philosophy, antinomy,
Christian mysticism, Indian mysticism.
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(fragment)

Boris VASESLAVTEV

¥

Inima ca termen biblic. Notiunea de ,inimd” ocupi un loc central in mistica, in
religia si in poezia tuturor popoarelor. Ulise gandea si lua decizii in ,inima”. In
Iliada omul naiv era numit om cu ,,inima nechibzuita”. In limba latina cordatus homo
nu inseamnd nicidecum ,,un om inimos”, ci un om intelept. Misticii indieni plasau
sufletul omului, adevaratul Eu, in inima si nu in cap. Si in Biblie inima se intalneste
la fiecare pas. Se pare ca ea desemneaza organul care cuprinde toate sentimentele in
general §i, mai ales, pe cel religios. Dificultatea insi std in faptul cd inimii i se atribuie
nu doar sentimente, ci si cele mai variate activititi ale constiintei. Astfel, mai intai de
toate, inima gandeste. ,A cugeta in inima” inseamnd, in limbajul biblic, a gandi'. Insi
mai departe, inima este si un organ al vointei; ea ia hotdrari®. Din ea izvoraste iubirea:
cu inima sau din inima oamenii il iubesc pe Dumnezeu si pe aproapele. Se spune ca
noi ,avem pe cineva in inimile noastre” (Fil. 1, 7; 2 Cor. 7, 3) sau c4 ,,noi avem cu cine-
va o singurd inimd” (Fapte 4, 32). Si in sfarsit, in inim4 se géseste o functie intimi si
ascunsa cum ar fi ruginea. Rusinea, conform cuvintelor Apostolului, este legea scrisa
in inimi. De asemenea, inimii i se atribuie §i cele mai variate sentimente care trec prin
suflet: ea ,se tulburd”, ,se inspdimantd”, ,se intristeazd”, ,,se bucurd”, ,se veseleste”,
»plange”, ,se sfasie”, ,,se strdnge de durere”, ,,se umple de bucurie”, ,,se istoveste”, ,,se
cutremurd™. De parca inima este constiinta in genere, tot ceea ce studiazi psihologia.
Intr-adevar, in Biblie notiunea de ,,inimi” si cea de ,,suflet”, de obicei, se inlocuiesc una
pe cealaltd. La fel se intdmpla cu notiunea de ,,inima” si cu cea de ,,duh”.

Dificultéti apar si mai multe cAnd ne dim seama ca inima cuprinde in sine nu doar
fenomenele vietii psihice, ci §i pe cele ale vietii fizice. Toate fenomenele ies din ea si
se intorc in ea; actioneazd asupra inimii: fiecare intdrire fizica prin hrand §i bautura
intédreste inima; fiecare povara ingreuneaza inima (Lc. 21, 34); fiecare agresiune asupra
vietii este 0 agresiune asupra inimii (Iesirea 9, 16). Iatd de ce se spune: ,Pazeste-ti ini-
ma mai mult decét orice, cdci din ea tasneste viata” (Pilde 4, 23). In aceasta nesfarsiti
varietate de notiuni, simbolul ,inimii” amenint4 si dispara complet, sa se facd imper-
ceptibil, s3 se transforme intr-o simpla metafora poetica. Si totusi, nu este chiar asa. In

! Is. 10, 7; Ps. 140, 3; Pilde 6, 14; 6, 18; 19, 21; Mt. 9, 4; 13, 15; Lc. 1, 51; In. 12, 40; Evr. 4, 12;
Rom. 1, 21; Efes. 1, 18.

2 Fapte5,4;7, 23;7 39;11,23; 1 Cor. 2, 9; 4, 5; 7,37; 2 Cor. 7, 9; 8, 16; Rom. 10, 1; 10, 28; Apoc.
17, 16; Lc. 24, 38.

> In. 14, 1; 14, 27; 16, 6; 16, 22; Fapte 2, 26; 14, 17; 21, 13; Rom. 9, 2; 2 Cor. 2, 4; Iac. 5, 5; Iov 23,
15 i urm.
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limbajul religios, inima este ceva concret, se poate spune chiar concret matematic, ca
centru al cercului din care pot tdsni o multime de raze, ca centru al luminii.

Biblia atribuie inimii toate functiile gandirii: cugetdri, hotdrari ale vointei, senzatii,
manifestiri de iubire, de rusine. Mai mult, inima este centrul vietii fizice, duhovnicesti
si sufletesti. Dar, mai intéi de toate, ea este centru din toate punctele de vedere®. Ast-
fel, se vorbeste despre ,inima pidméntului”, ,inima copacului” (Mt. 12, 40). Apare o
intrebare fireasca: nu este oare, in acest caz, notiunea de ,,inimi” anume ceea ce in
psihologie este cunoscut ca principiul unitatii constiintei, ca centru al constiintei?

Nu este chiar aga: este ceva mai addnc, mai religios, inaccesibil pentru psihologia
experimentala. Sint motive intemeiate pentru acceptarea aici a simbolului religios al
»inimii” §i nu a notiunii de suflet, de constient, de minte si chiar de duh. Intr-adevir,
inimd inseamna un anumit centru ascuns, un adanc ascuns, inaccesibil vazului. In
acest sens, Biblia vorbeste despre ,,inima mirii”, ,,inima paméntului”, ca despre ceea
ce se ascunde in adincul lor tainic; intr-o misura si mai mare, acelasi lucru il putem
spune si despre inima lui Dumnezeu. Léon Blois numeste inima lui Dumnezeu ,,in-
tuneric”, iar multi mistici vorbesc despre acest ,,intuneric” ca despre un ultim adanc
irational al centrului Dumnezeiesc (Ungrund la Jacob Bohme). Exact acelasi lucru se
poate afirma si despre inima omului, ca despre un centru tainic al personalitatii. Mai
intai de toate, el este inaccesibil vederii striine, nu putem patrunde din afard in inimile
oamenilor. Pentru noi, inima aproapelui nu este transparenta.

Dar nu trebuie sd credem ca addncul maxim al omului este ascuns doar pentru cei-
lalti. Intr-o oarecare masura, el este inaccesibil chiar si pentru el insusi: noi nu stim, iar
uneori nici nu vrem sa ne intelegem pe noi insine, de fricd si nu patrundem in bezna
propriei inimi. Intelepciunea cea mai mare se rezuma in dictonul pe care ii placea lui
Socrate sa-] repete: ,,cunoaste-te pe tine insuti”, o intelepciune elen si indiani totoda-
t4. Insd oamenii nu se cunosc pe ei ingisi, nu doar in sensul caracterului, al patimilor
si al neajunsurilor, nu, ci intr-un sens mult mai ad4nc: ei nu-si cunosc sinele adevirat,
adevaratul lor Eu, ceea ce indienii numesc ,,atman”, iar crestinismul numeste ,,suflet
nemuritor”, ,,inimd”, ,inima sufletului”. Socrate si misticii indieni stiau ci omul este
despartit de Eul sau prin agitatia zilnicd, prin grija trupului, a placerilor, a lucrurilor.
Hristos spune: ,,ce-i va folosi omului dacé va castiga lumea intreagd, iar sufletul si-1
va pierde?” El vorbeste aici despre acel centru tainic si superior al persoanei, unde se
gdseste intreaga ei valoare si eternitate. A gasi aceasta eternitate inseamna a gési pro-
priul Eu, a patrunde in adancul propriei inimi. Iar aceasta putini reusesc s-o obtina

*  Problema sensului biblic al termenului ,,inimé” a fost formulatd de preotul Pavel Florenski
in cartea sa Stdlpul si Temelia Adevirului, Moscova 1914, p. 187, 267, 535, in legitura cu
articolul lui P.D. Turkevici Inima si sensurile ei in viata duhovniceascd conform invdtdaturii
cuvantului Dumnezeiesc (Acad. Teol. din Kiev 1860 vol. I), pe care el il citeaza aproape in
intregime. La acesti autori gasim doar formularea problemei si numeroase citate.
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si, mai intdi de toate, se traieste ca un sentiment adinc de mirare, ca 0 noud nastere
duhovniceascd, sau ca o vindecare din orbirea innidscuti. Omul care intr-adevir va
dori sd patrunda in propriul adanc, va trebui sa devind religios. El va trebui sa indure
sentimentul religios, pios, un freamat mistic fatd de el insusi, fata de adancul propriei
inimi. El trebuie sd vadd in sine ,,lumea intreagd, plind de infinit” (Leibnitz). Caci nu-
mai religia este recunoasterea dumnezeirii lui Dumnezeu si, in acelasi timp, a dumne-
zeirii omului. Religia este gdsirea lui Dumnezeu in noi insine si a noastrd in Dumne-
zeu, iar ateismul nu este doar necredinta in Dumnezeu, ci totodatd necredinta in om,
necredinta in propria valoare absoluta si in vesnicia absoluta. Ateismul considera ca
Eul este trupul meu, patimile si dorintele mele, miscarile si actiunile mele in aceasta
lume, si toate acestea, desigur, sunt trecdtoare i pieritoare. In acestea nu existi sinele
meu adevirat. Ateismul este conceptia despre lume care se miscd permanent spre pe-
riferii, superficial, care crede neintrerupt in aparenti si in ceea ce se vede. Ateismul
este negarea centrului tainic al persoanei i al universului. Pentru el nu exista ,,inima
pdmantului”, ,inima marii”, ,inima cerurilor”. Pentru el nu exista nici inima omului,
caci el nu patrunde niciodata in adinc, ci rimane numai la suprafata. Superficialitatea
este cea mai usoard si la indeméana oricui. Ateismul este o conceptie banald despre
lume, una proasta. Aristotel spune cé la baza filozofiei se afla mirarea, noi insa putem
afirma cé la baza religiei sta sentimentul de taind, fiorul mistic, venerarea acestui fior.
In acest sens, ateismul si pozitivismul sunt in aceeasi masura nereligioase si nefilozo-
fice, nu se minuneaza de nimic §i nu venereaza nimic. Europeanul nereligios a pierdut
orice sentiment al mirérii.

Trebuie si recunoastem inima drept organ principal al triirilor religioase. In sim-
plitatea si accesibilitatea acestui cuvént, ,,inima”, a acestui simbol prezent mereu in
limbaj se cuprinde intreaga lui valoare religioasd. Omul ,,fird inima” este un om fira
iubire si fird religie. Nereligiozitatea este, in final, o cruzime. Nu-i adevarat cum cd ar
exista 0 anumitd mila nereligioasd sub forma umanitatii, a solidaritatii, a constiintei
de clasi etc. Cele mai mari crime au fost sivarsite in numele acestei umanititi, au fost
indreptatite prin declaratii de dragoste fata de omenire, prin retorica in stilul lui Rous-
seau si Robespiére. Mai intai de toate, putem spune ca acesti oameni nu au inim4, si
prin urmare, au pierdut legitura mistica cu aproapele si cu Dumnezeu. Ei au pierdut,
bineinteles, si adevaratul lor Eu, au uitat de el si nu-si dau seama de existenta lui.

Numai in adancul acestui Eu, in addncul inimii, este posibila atingerea reald si ade-
vdratd cu Dumnezeirea (Dieu sensible au coeur - Pascal), este posibila experienta reli-
gioasa fara de care nu existd religie si eticd adevirata. Evanghelia afirmi cd inima este
organul perceptiei Cuvintului lui Dumnezeu si a Darului Duhului Sfant, in el se revarsa
iubirea dumnezeiasca®. Aceasta atingere este posibild, pentru cd in inima omului gi-

> Mt. 13,19; Mc. 4, 15; 7, 9; Lc. 8, 12; 21, 14; Fapte 2, 27; 7, 54; 16, 14; Rom. 2, 15; 5, 5; 8, 15; Gal.
4,6;1 Cor. 2,9;2Cor. 1, 22; 3, 15; 4, 6; 2 Petru 1, 19.
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sim acelasi adanc tainic ca i in inima lui Dumnezeu. Aici se descoperi sensul adevirat
al cuvintelor ,,chip §i asemédnare a lui Dumnezeu”, aici omul simte Dumnezeirea sa,
aici un adanc il oglindeste pe cealalalt. Si pana cAnd omul nu se va intilni cu el in fiinta
sa, nu va intelege ce inseamna adancul Dumnezeiesc. Trebuie ca el singur sa fie adinc,
ca sd poata simti adancul tainic.

Tatd de ce religia ia ca fundament simbolul inimii. In ea se manifesta centrul ascuns
al persoanei. Inima este mai neinteleasa, mai nepdtrunsi, mai tainici, mai ascunsa
decit sufletul, decét constiinta si duhul. Ea este nepatrunsa pentru ochiul stréin si,
fapt uimitor, chiar pentru propriul ochi. Ea este tainicd precum Dumnezeu si accesi-
bild numai lui Dumnezeu. Proorocul Ieremia spune: ,Inima omului este mai vicleana
decét orice... Cine o va cunoaste! Eu, Domnul, patrund inima si incerc rarunchii...”
(Ier. 17, 9-10).

In Biblie se accentueazi mereu ideea ci Dumnezeu poate pitrunde inimile: ,,Aju-
torul meu de la Dumnezeu, Cel ce méntuieste pe cei drepti la inimad” (Ps. 7, 10); ,Eu
sunt Cel care cercetez rarunchii si inimile...” (Apoc. 2, 23); ,Domnul cerceteaza toa-
te inimile si cunoaste toatd miscarea gindurilor” (1 Paral. 28, 9); ,Dumnezeu... stie
ascunzisurile inimii...” (Ps. 43, 22).

O mare importanta se acordd inimii omului: numai Dumnezeu cunoaste in intregi-
me tainele ei. Noi ar trebui sd avem sentimentul de evlavie fata de aceast adinc tainic al
inimii noastre si al inimii aproapelui. Aici gasim frumusetea adevirata, valoarea eter-
nd a omului. La Apostolul Petru, acest aproape prozaic Apostol, gasim cuvinte pline de
o nuantd poetici inchinate ,,omului tainic al inimii”. In primul rand, se are in vedere
frumusetea omeneascd, frumusetea femeii si dorinta ei de a se impodobi. Iatd ce spune
el: ,ci sa fie omul cel tainic al inimii intru nestricicioasa podoaba a duhului bland si
linistit, care este de mare pret inaintea lui Dumnezeu” (1 Petru 3,4).

In aceste cuvinte se cuprinde tot ce se poate spune mai valoros despre inimi: ea
este centrul tainic al omului; ea ,,tace”, intdreste addncimea sa in mod apofatic; in ea se
ascunde frumusetea nestricicioasd a duhului, care este adevirata frumusete. Iar acest
centru nestricicios este valoarea absoluta, el este ,,de mare pret inaintea lui Dumnezeu”.
Apostolul prozaic a gisit cele mai poetice forme pentru a exprima acest tainic adanc!

Inima in mistica indiana. Este interesant si facem o comparatie intre mistica
crestind si cea indiand. Mai intdi vom fi uimiti de coincidenta ciilor si chiar a sim-
bolurilor mistice. Ea raméne inevitabila in cazul in care adevdratul Dumnezeu este
limita tuturor aspiratiilor mistice, si este confidenta in adevir. Insi nu vom ignora cele
mai importante divergente religioase. Daci crestinismul este plinitatea adevarului,
ar fi de necrezut ca celelalte popoare, in religiile lor, sd nu se fi apropiat vreodati de
adevir. Nu e greu de sesizat apropieri de acest gen in misterele Egiptului si ale Greciei,
in platonism §i in neo-platonism si, in sfarsit, in mistica indiana.

Pe de altd parte, dacd crestinismul constituie adevarata implinire a persoanei vii
si concrete a Dumnezeului-Om, atunci el devine unic, irepetabil si individual. El nu
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poate fi inlocuit cu nici o sistematizare eclectica in spiritul teosofiei, care, prin ames-
tecul fad al stilurilor, pierde orice sentiment de individualitate, de nationalitate si de
personalitate.

»Omul tainic al inimii” este centrul atentiei religiozitatii indiene. Indienii sunt cei
mai mari maestri in cercetarea centrului superior, ascuns, al Eului nostru, al sinelui
nostru. Citre el se indreapta toata intelepciunea indiana.

»Ce este sinele? Este Eulluminos (purusha, ,om”) compus din cunoastere, in cadrul
suflului vietii, lduntricul inimii” (Brhad - aran. Up. IV. 3).

»Acest atman al meu (termen de baza pentru sinele ascuns) din lduntrul inimii este
mai mic decét bobul de orez, mai mic decat bobul de mustar, mai mic decit simburele
acestui bob. Acest atman al meu din lduntrul inimii este mai mare decat PAmantul,
mai mare decat spatiile aeriene, mai mare decat cerul, decat toate lumile” (Chandogya
Up. II1. 14). ,Omul (purusha - un alt termen pentru desemnarea sinelui tainic) este
de médrimea degetului mic; sinele tainic se afld etern in inima a tot ceea ce se naste”
(Kathopan VI, 17).

»Prin intermediul mintii, care stipaneste in inimd (compara ,mintea care se afld in
inimd”) se descopera revelatia despre ea” (Svetasvataropan III, 13).

»Mai mic decat tot ce este mic si mai mare decét tot ce este mare, sinele se odihneste
in inima acestei fapturi” (ibidem: 20).

Acest mic si totodatd mare nesfarsit aratd centrul superior al eului nostru: el este
centrul, punctul, nu are dimensiune (,miezul bobului”) si totodatd o multime de raze
se indreapta din el spre lume, spre cer; razele cunoasterii si ale sperantei.

In crestinism, apropierea mistici de Dumnezeu si de aproapele se face prin inter-
mediul inimii. Inima este organul care stabileste aceastd legaturd lduntricd cu Dum-
nezeu si cu aproapele si care se numeste iubirea crestind. Ea se deosebeste de oricare
altd jubire necrestineasca prin profunzimea sa misticé, prin faptul ca ea este legitura
adancului cu adancul, puntea dintre intunericul unei inimi cu alta. Iar orice iubire de
pana la Hristos si in afara Lui era doar tovérasie, prietenie, patimi sau, in cel mai bun
caz, mila, compatimire. Acestea sunt doar atingeri superficiale dintre oameni, trupesti
sau sufletesti, insd care nu ating ceea ce este ascuns, centrul duhovnicesc, care este
inima. O astfel de iubire este caracteristici ateilor.

Cu totul altfel este iubirea - compdtimirea budistd. Ea, desigur, este opusi oricirei
patimi viclene, oricérei prietenii si tovidrasii. Dar cu toate acestea, iubirea budista se
deosebeste radical de cea crestind cu care deseori o asociazd publicatiile teosofice de
prost gust. Cunoscatorul budismului, Barthelémy Saint-Hilaire, defineste acest senti-
ment ,,compdtimire fird iubire”. Tubirea se bazeazi pe credinta in centralitatea absoluta
a unei persoane reale. In budism o astfel de credinta lipseste. In crestinism, iubirea
este legatura mistica a unui adanc individual cu altul, puntea dintre doua intuneri-
curi; in budism aceasta se numeste consolidarea identitatii a doud individualitéti care
suferd, care sufera la fel, si care din aceastd cauza sufera. Contradictia §i opozitia lor
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individuald se neagad. Hinduismul afirma: tu esti eu si de aceea eu te iubesc si mi-e
mild de tine. Crestinismul spune: tu nu esti eu, si de aceea eu te iubesc si mi-e mil de
tine. Aceasti diferenta este mare. In crestinism ,,aproapele” meu este o individualitate,
persoana care imi este opusd, unicd si irepetabild; in budism, multimea individuali-
tatilor diferite este o iluzie, maya; de fapt, totul este unul, identitate in esenta sa, de
neperceput de inima. Aici nu poate fi vorba de nemurire individuala, §i prin urmare,
nici de iubire fati de nemurire, fata de individualitatea unicd si de neinlocuit. Aici nu
existd unitatea contrariilor, care face parte din esenta iubirii, nu exista ,,coincidentia
oppositorum”, aici identitatea persoanelor in suferintd e indiferenta si are prin limita
sa deplina ,,stingere” a oricarei individualitati in ,nirvana”.

Aceste caracteristici ale budismului isi au radicinile in alte sisteme filozofico-reli-
gioase mai vechi, care, la rindul lor, au ca ultimé bazi biblia indiand - Upanisadele.
Atingerea mistica a lui Dumnezeu are cu totul alt sens decat in crestinism i, date fiind
imprejurdrile, existd si o altd apropiere de aproapele. Mistica indiana ne surprinde
prin aspiratia geniald a addncului inimii §i aflarea in ea a punctului luminos §i nemu-
ritor, a ,,sinelui” (atman) nostru adevirat care ne aminteste de Fiinklein-ul Maestrului
Eckehart si chiar de ,Jumina adevarata care lumineaza pe fiecare om ce vine in lume”.
O realizare raiméane contemplarea nemijlocita si nemuritoare a Eului care poate fi vi-
zutd aici si acum fara a astepta momentul mortii.

Mai departe, afirmatia cd atingerea Dumnezeirii se realizeaza numai in acest punct
maxim, numai in aceast ,adanc al inimii” isi gdseste, la fel, un punct comun cu mistica
indiana.

Un european nu observd dintr-o dati diferenta uimitoare dintre curtia rece a du-
hului insingurat al Indiei i intelepciunea geniald a exprimdrii naiv-alegorice in care se
revarsid involuntar tréirile crestine; intocmai ca atunci cand intri intr-un templu mi-
nunat, dar cu un stil §i duh stréin, faré si vrei iti apar in minte chipurile celor apropiati
si rugaciunile stravechi. Chiar si marii filozofi ca Schopenhauer, Hartman, Deussen
cred cd aceasta este una si aceeasi. Dar de fapt, este cu totul altceva.

Mistica indiand afirmd identitatea imanenta a centrului superior al Eului meu ca
centru superior al Tu-ului dumnezeiesc. Nu faptul ca eu gisesc in mine pe Dumnezeu
in adancul inimii mele, ci ci eu insumi sunt Dumnezeu! Eu insumi, desigur nu in sens
fizic, nici spiritual, nu in sensul persoanei empirice, al caracterului empiric (nici chiar
in sensul ,,omului - dumnezeu”), ci in sensul centrului superior, irational al Eului meu.
Acest centru al meu este identic, coincide cu cel dumnezeiesc. La aceastd iniltime a
rationamentului abstract, Eul omenesc coincide pani la indivizibilitate cu Eul dum-
nezeiesc.

Pentru un om neinitiat si neobisnuit cu aceste rationamente, toate acestea par stra-
nii §i primitive. E inutil si contestim aceasta. ,Atman este Brahman”: Eu insumi este
unica §i singura dumnezeire. Aceasta este ideea care apare in toate Upanisadele. Este
sistemul nu al ,,coincidentiae oppositorum”, ci al ,indifferentiae oppositorum”, nu al
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unitatii si coincidentei celor distincte, ci al identitétii si indiferentei celor distincte si,
in sfarsit, al irealitétii celor distincte, diversitatea celor distincte este o iluzie.

Acum aceastd identitate: ,Atman este Brahman” poate fi interpretata in doud mo-
duri. Centrul ontologic poate fi in primul sau in al doilea termen. ,,Atman este Brah-
man” poate fi inteles astfel: Eul meu suprem eliberat de toate invelisurile considera
identitatea sa cu Dumnezeu, se dizolvi in El ca o picdturd de apa in ocean, ca o bucata
de sare in apa siratd. In momentul acesta existd numai Brahman, numai Dumnezeu si
nu existd om. Avem astfel sistemul Vedanta.

Dar sa intoarcem sensul identitatii: centrul ontologic se gaseste in atman: ,,Brah-
man este Atman”, Eul meu suprem eliberat de tot va constitui realitatea adevirats,
supremd §i ultima. Atunci va exista doar omul si nu va fi Dumnezeu. Avem sistemul
ateu Shamkya. De remarcat cd Atman (termen preferat in Vedanta, unde el este identic
cu Brahman) aici primeste numele de ,,purusha’, care, initial, in sanscrita, desemna
»om”, dar in sensul terminologiei filozofice inseamnd Eul sacru. Purusha este acelasi
»om sacru al inimii” care in Vedanta se desemna cu termenul ,,atman”.

Avem, astfel, doud feluri de misticd indiand: panteismul teosofic si ateismul ,,antro-
posofic”. De remarcat ca sistemul ateu Shamkya este recunoscut ca un sistem canonic,
adica este fixat in cirtile sfinte, in Upanisade. Cu aceste cuvinte, s-ar putea spune: da,
identitatea Atman - Brahman poate fi explicatd astfel, in partea ,imanentismului” si
ateismului omenesc.

Este aceeasi idee pe care o intalnim la Fichte din prima perioada si care i-a provocat
invinuirea de ateism.

Intre aceste hotirari clasice si adanci oscileazi popularizarea reformata a budis-
mului, nirvana care poate fi tilmacitd sau ca ,stingerea” ateistd a constiintei sau ca
dizolvare panteistd in absolut. Buddha a interzis in mod categoric ucenicilor sii sa
studieze aceastd problema.

Aici trebuie cautat izvorul nesigurantei religioase a teosofiei si a antroposofiei des-
pre care ne vine greu sd hotdrdm daci sunt panteiste sau atee. Aici lucrurile se ingreu-
neazd cu diletantismul cel mai filozofic al acestor scoli, care aduna de peste tot i fara
nici o jend tot ce le este pe plac.

Observam cé unirea misticd cu Dumnezeu in mistica indiand este cu totul altceva.
Nu e vorba de iubirea crestind care uneste adincul inimii cu addncul lui Dumnezeu.
Aici nu existda Dumnezeu si om, nu existd relatia dintre Dumnezeu - om §i Dumnezeu
- Fiul, nu existd iubirea ca armonie a celor distincte (coincidentia oppositorum), caci
nu exista persoane care se opun una alteia: Tatal ti Fiul. Aici gasim identitatea indife-
rentd.

Aprecierea acestei identitati nu este iubire, nu este atractie, aspiratie, nazuinta, ci
este linistea fericitd in indiferenta libera. De aceea ,,inima” in mistica indiand are alt
sens. Ea inseamna doar lumea lduntricé, centralitatea ascunsi, miezul atmanului in

raport cu toate, dar fira vreo nuanta emotionald, eroticd, esteticd care este inevitabila
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in inima crestina, care se transfigureaza in limita sa, nu in unisonul identitatii, ci in
armonia strunelor opuse si legate reciproc.

Inima in mistica crestina. In Evanghelii se spune clar ci inima este organul religiei,
organ cu ajutorul ciruia noi Il contemplim pe Dumnezeu: ,,Fericiti cei curati cu ini-
ma, cé aceia vor vedea pe Dumnezeu” (Mt. 5,8).

Hristos nu poate fi inteles altfel decat prin intermediul inimii: ,,Si Hristos sd se
sdlasluiascd prin credintd in inimile voastre” (Efes. 3,17).

Cuviosul Serafim, unul dintre cei mai reprezentativi sfinti ai Ortodoxiei ruse il
defineste astfel pe Dumnezeu: ,Dumnezeu este focul care incélzeste inimile si cele
dinduntru”. Cuviosul mai spunea: ,Dumnezeu cautd inima plind de iubire fatd de El
si fatd de aproapele. Iata tronul pe care ii place si stea si in care El se aratd in slava Sa
cereasca. Fiule, dd-Mi inima ta, iar celelalte Eu Singur ti le voi adauga tie, cici in inima
omului este Imparitia lui Dumnezeu” (Convorbirea cu Motovilov).

Inima ca organ al intelegerii religioase trebuie sé fie despartitd de suflet, de min-
te, de duh si de constiintd in genere. Ea este mai ad4nca si se afld mai la centru de-
cat centrul psihologic al constiintei. Inima nu este doar centrul constiintei, ci si al
inconstientului, nu doar centru al sufletului, al duhului, al trupului, nu doar al intele-
sului, ci si al neintelesului. Intr-un cuvint, ea este centrul absolut.

O particularitate a crestinismului rasdritean consta in faptul ci mintea, intelectul,
judecata, nu sunt niciodatd considerate baza ultimé, fundament al vietii: cugetarea
intelectuala despre Dumnezeu nu este o adevarata perceptie religioasd. Sfintii Parinti
rasariteni si staretii rusi dau urméitoarea indicatie referitoare la adevarata experienta
religioasd: ,S4 fim cu mintea in inima”. Un cdlugar bitran spunea despre omul con-
temporan: ,,Are minte, are inimd, dar intre ele este un zid de piatrd!”. Acest zid face
imposibild adevérata viata religioasa. Un european invétat stie multe, deseori cunoaste
si Biblia, are cunostinte in domeniile misticii, teologiei si ocultismului. Dar toate aces-
tea sunt doar cunostinte, doar o simpla curiozitate. Pe de-o parte, exista totalitatea
cunostintelor si, separat, despartitd de zidul de piatr, triieste inima, care si-a pierdut
sensul siu miret, centralitatea sa, dreptul de a fi fundamentul la toate. Mintea nu este
in inimd. Ea std aparte, nu se bucurd de cildura inimii. Civilizatia noastra, care isi
are inceputul in perioada Renasterii, aceastd civilizatie nereligioasa, vrea si lipseasca
inima de pozitia sa centrali si s3 o dea mintii, stiintei, cunoasterii. In acest sens, ca o
prorocie pentru intelectualismul nou, sunt cuvintele lui Leonardo da Vinci: ,Marea
iubire este fiica marii cunoasteri”. Noi, crestinii rasariteni, putem spune altfel: ,Marea
cunoagtere este fiica marii jubiri”. Prin aceasta noi pastram cea mai buna traditie ele-
nd, acceptatd numai de crestinismul raséritean, pastrdm invétitura lui Platon despre
Eros, acceptatd de toti invatatorii nostri bisericesti, incepadnd cu Dionisie Areopagitul
si Maxim Marturisitorul. Sfantul Serafim spune ca pentru a vedea lumina lui Hristos
mintea trebuie cufundati in inimd, ,,mintea trebuie si atinga inima”. ,,Atunci va stra-

luci lumina lui Hristos, luminand biserica trupului cu strilucirea Sa dumnezeiascd”.
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»Aceastd lumind este viata”. ,,Cind omul contempla lduntric lumina vesnicd, mintea
lui este curata §i nu are nici o imagine senzuald, ci fiind in intregime adancit in con-
templarea bunititii necreate, uita tot ce este patimas, nu vrea sa se priveascd pe sine,
ci doreste sa se ascunda in inima pamantului, numai si nu fie lipsit de acest bun dum-
nezeiesc”. Numai pe o astfel de cale omul poate contempla ,,frumusetea necreatd” care
este simtitd de inima4, inexplicabild in notiuni rationale, ca orice frumusete in gene-
re. Sfantul Serafim continud: ,,Un semn al sufletului intelept este cAnd omul coboara
mintea induntrul sdu si lucreazd in inima sa. Atunci harul lui Dumnezeu il lumineaza
si el se odihneste in judecata pasnica”.

Aceastd ,judecatd pasnicd” este armonia cereasc, sentimentul unitétii ultime care
este triit de toti misticii. Ea este inexprimabila in notiuni, la fel ca si muzica. Despre
aceastd armonie Apostolul Pavel spune: ,,Si pacea lui Dumnezeu, care covarseste orice
minte, sd pdzeascd inimile voastre...” (Fil. 4, 7).

Frumusetea necreata, pacea lui Dumnezeu, armonia cereasca sunt sesizate de ,,ini-
md”; ea aude emotiv ,armonia sferelor ceresti”.

Daca mai este nevoie de o explicatie despre cum se sesizeaza aceastd frumuse-
te, vom spune doar: cu sentimentul iubirii. Nu sesizeaza frumusetea acela care nu
iubeste aceasta frumusete; nu intelege muzica acela care nu iubeste aceasta muzicd;
nu sesizeazd intelepciunea acela care nu iubeste intelepciunea, iar filozofia este numai
iubire pentru intelepciune. Iar agsa cum la capatul oricirei intelepciuni se afld ultima
taind a lui Dumnezeu, orice filozofie adidnca duce la religie: ,,S4 iubesti pe Domnul
Dumnezeul tiu din toatd inima ta si din tot sufletul tau... si din tot cugetul tdu”
(Lc. 10,27). Asadar, mai intai, din toatd inima si numai dupd aceea din tot sufletul i
din tot cugetul.

Unirea misticd cu Dumnezeu, cunoasterea tainelor dumnezeiesti in care sunt as-
cunse comorile intelepciunii §i ale cunostintei (sophia §i gnoza) este posibild, cum
spune si Apostolul Pavel, numai prin intermediul ,,inimilor unite prin dragoste”. In
aceasta Apostolul vede sensul nevointei sale, scopul final al propovaduirii sale: ,,Ca sa
se mangaie (iva tapakAnBwotv), si ca ei, strans uniti in iubire, sd aiba belsugul deplinei
intelegeri pentru cunoasterea tainei lui Dumnezeu-Tatil si al lui Hristos, intru care
sunt ascunse toate vistieriile intelepciunii si ale cunoasterii” (Col. 2, 2-3).

In felul acesta, ,vistieriile intelepciunii si ale cunoasterii” (Bnovpoitfig cogiag kai
yvwoeog dnokpugot) nu se dobandesc prin gnoza rece, mintea eliberata, ci prin mintea
care se afla in inima, in mijlocul centrului care are tangenta cu misterul Dumnezeu
- Tatal (eig eniyvwotv tod puotepiov Tod Beod) matpog tod Xpiotod). Aceasta intelegere
nu se dobindeste individual, in izolarea mandri a mintii filozofice, ci soborniceste,
»prin inimile unite prin iubire”, unite pentru intelegerea tainelor, pentru gasirea co-
morilor intelepciunii, unite prin Erosul Sophiei.

Iatd ultima mdérturie a simbolului inimii: inima este centrul iubirii, iar iubirea este

expresia fiintei persoanei. Noi iubim si cunoastem nu cu mintea, ci cu inima. Chiar si
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aceeasi minte si aceeasi cunoastere le iubim cu inima. Ne vom dedica cu toat inima
acelui lucru pe care dorim si-1 dobdndim. Noi sesizdm valorile si comorile sufletului
cu inima: ,,unde sunt comorile voastre, acolo sunt si inimile voastre”. In sfarsit, o per-
soand se defineste prin ceea ce iubeste si prin ceea ce uriste. Centrul cel mai adanc
al unei persoane este iubirea, Erosul, adici ndzuinta, aspiratia, elanul; nu vom stirui
asupra razbundrii, asupra quietismului si nici asupra contemplirii intelectuale reci.

Aici gisim al doilea moment important care determini contradictia dintre mistica
europeand si cea asiaticd, dintre crestinism si hinduism. Acolo Erosul trebuie stins,
céci el este sete de viatd, izvorul necazurilor, ,tihna”; acolo iubirea nu este valoarea
supremd si ultimi, ci centrul suprem al persoanei; este ochiul rece, eliberat de toate
pasiunile. Acolo iubirea este ceva trecator, care trebuie lisat in urmd. Aici iubirea nu
este doar ,,puternicd precum moartea” (o expresie veche testamentard), ci chiar mai
puternica decit moartea. [ubirea este izvorul si garantia nemuririi pentru ca ea uraste
moartea si distrugerea §i iubeste numai vesnicia si nestriciciunea. Ea doreste viata
vesnica celui care iubeste, ea este ,,afectul existentei”. Iata de ce Apostolul Pavel a putut
spune in minunatul sdu imn al dragostei ci ,,Dragostea nu cade niciodati. Cat despre
prorocii - se vor desfiinta; darul limbilor va inceta; stiinta se va sfarsi” (1 Cor. 13, 8).
Iubirea nu va inceta, pentru ca ea este aspiratia citre desavarsire, absolutul, vesnicia;
ea este insdsi friméintarea desavarsirii vesnice. Tot ce este trecétor se desfiinteazd, dar
ce este vesnic si desdvarsit, niciodata.

Acest moment este strans legat de primul, despre care s-a vorbit mai sus (opozitia
intre coincidentiae oppositorum si indifferentiae oppositorum). Iubirea ca aspiratie si
nézuintd, iubirea — Eros cere neapirat o deosebire (eu si tu, Tatal si Fiul, finit §i infinit,
desavarsit si nedesavarsit). Iubirea este opusd indiferentei, iar dacd existd indiferents,
nu exista iubire (precum nu exista nici urd). Printr-o simplificare stilizata, putem spu-
ne c hinduismul oferi si el rascumpdrare, izbavire de suferinte, méantuire de rdu, dar
numai cu pretul indiferentei si nu al iubirii creatoare - in aceasta constd deosebirea
lui de crestinism. In existential nu existd diferente, nu exista diversitate, cici diversi-
tatea este iluzorie, ci numai identitatea centrului unic si singur (Atman - Brahman,
purusha). Pe cine poate iubi acest centru? S ne imaginam legea aspiratiei intr-o lume
fizico-spatiald. El poate servi ca simbol al jubirii in lumea duhovniceasca. Ce se va in-
tampla cu aspiratia in cazul distrugerii tuturor centrelor in afara de unicul i singurul
centru al greutdtii? Dupi cét se pare, ,aspiratia” va fi desfiintatd, caci ea cere cel putin
doud centre. Exact la fel se desfiinteazi si ,,aspiratia” iubirii prin aprecierea rece a cen-
trului eliberat al propriului Eu, care nu are pe altul si din aceastd cauzi nu va putea
avea prieten — ,tatd”, ,fiu” si ,frate” (care ar avea un sens etern si nu unul temporar si
trecitor al fenomenelor iluzorii).

Cu toate acestea existd o ndzuintd si o aspiratie specificd pentru acest centru elibe-
rat (Brahman - Atman), iar in mistica indiand existd Erosul sau indian. Astfel, putem
fi contrazisi. Intr-adevir, in piesa minunata a lui Tagore ,,Regele din pestera intuneca-
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ta”, poetul ne prezintd intruchiparea Erosului indian: toate sperantele, toate caile din
viatd se indreaptd spre acest ,rege” nevizut si misterios. El atrage la sine intelepti si
inculti, oameni mari, dar si pe cei neinsemnati. Si totusi, cat de diferit este acest Eros
indian de cel greco-crestin!

Acesta nu este un Eros creator, ci unul eliberat, nu un Eros ,,ndscut in frumusete”,
ci unul care fuge de nastere. Nu aspiratie pentru intrupare, ci aspiratie pentru a nu se
intrupa. Nu o estesis iubitoare, ci dimpotriva: anestesia.

»Purusha” (subiectul) isi intoarce privirea, iar ,,Prakriti” (natura, obiectul) isi ince-
teazd dansul: dansatoarea pleaca atunci cAnd nu mai sunt spectatori (shamkya). Maya
dispare pentru cel eliberat (Vedanta).

Dar aceasta nu mai poate fi numit Eros, ci este stingerea lui, antipodul lui direct:
aspiratia de a nu aspira. Yoga presupune ,un efort”, dar unul negativ: dorinta de a
opri respiratia, bitaile inimii, de a opri ritmul vietii (arta mortii temporare la fachiri).
Mistica indiand nu este eroticd, ci anti-erotica, pentru cd Erosul este rau si izvorul
suferintelor (Trishna). Ea nu cunoste Erosul cu adevarat sublim, divinizat de iubirea
dumnezeiascé crestind.

Nici mécar Platon n-o cunostea, ci doar o presimtea. Erosul lui ocupi o pozitie
care oscileaza intre crestinism si hinduism, intre intrupare si lipsa ei. Acest fapt se
vede clar la neoplatonici, indeosebi la Plotin, la care Erosul este indreptat spre o in-
singurare opusd celei a Apostolului Pavel, a lui Dionisie Areopagitul si a lui Maxim
Marturisitorul.

Iatd de ce in hindusim natura adevarata a Eului, ,omul tainic al inimii” nu este
Erosul, nu este iubirea. Acest centru este imuabil, stabil, neimpovaritor, este ,,cel ce
cuprinde tot cu privirea”, dar nu actioneazd, este cel ce std in afara oricdrei actiuni,
a binelui si a raului, este in afara oricirei comparatii si diferentieri. Esenta sinelui nu
este atractie (Eros), cici atractia este o antitezd, iesirea din sine si trecerea in celilalt,
iar sinele adevérat in hinduism este intoarcerea in sine, incetarea diferentei si, prin
urmare, incetarea tuturor potentelor.

Ideea de bazi a crestinismului este cd iubirea constituie adevérata esentd a per-
soanei, iar fard iubire, aceasta nu traieste, ci moare. Omul fira inimé este un om pe
jumdtate viu. Pierderea culturii inimii in zilele noastre este pierderea puterilor vitale.
Existenta noastrd se transformd in moarte permanent, intr-o uscare a noastrd, ca
sclerozarea inimii de care suferd civilizatia contemporana. De aceea viata ei seamina
atat de mult cu moartea, iar veselia ei cu plictiseala; ea este plind de o tristete nemér-
ginita care se resimte permanent in literatura din ultimul secol. Sentimentul de gol, de
nimicnicie se naste din faptul ca puterea principala a omului a secat, miezul ei s-a uscat
si nu-i va ajuta nici o reinnoire a puterilor periferice si exterioare. Nu o vor ajuta nici
minunile tehnicii (,mutarea muntilor”), nici minunile repartitiilor sociale (,impar-
tirea averilor”), nici minunile stiintei (,orice cunoastere”), pentru cd, asa cum spune

Apostolul, ,,daca dragoste nu am, nimic nu sunt” (1 Cor. 13, 8). Aceste cuvinte care ne
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amintesc de pierderea personalitatii, a inimii, de ,nimic”, sunt cele mai mari cuvinte
pe care le poate spune Evanghelia omului contemporan.

Mistica Sfantului Macarie Egipteanul ne ofera multe explicatii pentru a intelege ini-
ma. La el, ca intr-un focar, este concentrat tot ce este legat de aceastd problema, tot ce
a constituit pAnad acum obiectul nostru de cercetare i, mai intai de toate, ,,autonomia”
inimii, spontaneitatea contemplarii care formeaza esenta trairii autentice religioase.
Tatd cele mai remarcabile cuvinte din Omilii: ,,Cei ce sunt fiii luminii si fiii slujirii Legii
celei Noi in Duhul Sfant, aceia nu vor invata nimic de la oameni, cici ei sunt invatati de
Dumnezeu (Beodi8axtot). Caci insusi harul scrie in inimile lor legile Duhului. Ei nu au
nevoie sa atinga culmile covingerilor (mA\npogopeioBat) din scrieri scrise cu cerneals,
ci harul dumnezeiesc scrie legile Duhului si tainele ceresti pe tablele inimii. Inima
domneste peste toate organele trupului, si daca harul a patruns in cAmpiile inimii, el
domneste peste toate membrele trupului si peste toate gindurile. Cici acolo se giseste
mintea, toate pornirile sufletului si nddejdea lui i prin aceasta pitrunde si harul in
toate organele trupului. Invers, in inimile celor care sunt fii ai intunericului domneste
pacatul si se revarsa peste toate organele, cici ,,din inimd ies gindurile rele” si, astfel,
patrunzéind peste tot, intunecd omul” (Homiliae XV 58, Migne 590).

»Crestinii au candele aprinse in inimile lor i, precum toate candelele au un singur
foc, asa i crestinii primesc lumina de la o singura surss, care este Hristos. Si daca
din exterior crestinul trebuie sa fie smerit si poate face parte din péturile de jos ale
societdtii, in schimb, in interior el va pastra bijuteria cea mai de pret. S-a spus: «Acolo
unde este mintea ta, acolo se afla si comoara ta» (Mt. 6, 21). Prin urmare, dumnezeul
omului este in orice lucru céruia isi dedicd inima si in orice dorintd pe care o are
(embvpia). Dacd inima lui 11 doreste cu adevirat pe Dumnezeu, El devine Domnul
acelei inimi: un astfel de om renunti la tot si devine sirac, paraseste orasul (moA) si
posteste. Acest om atinge culmile sale omenesti, sau, invers, are succese in treburile
lumesti, in familie, in dragostea fatd de cei apropiati: lucrului caruia ii este dedicata
inima si cu care ii este preocupatd mintea — acolo isi giseste Dumnezeul lui” (Homi-
liae XLIIT 137, Migne 774). §

Traducere din limba rusa de Lucia Ciornea (Covalciuc)
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Expression of Attributive Word Phrases
in Lithuanian

Laimuté BUCIENE, Vilnius Pedagogical University

1. Attributive word phrases (hereinafter referred to as AWP) are one of the types of
semantic word phrases. The semantic function of the phrases of this type is to specify
a class of things'. AWP constitute of the principal word (component), which denotes
a thing, and one or more dependent words (components), which specify that thing.
Attributive relations are characteristic of the word phrases, which follow the semantic
model - ,thing + its feature”. In other words, the relations exist between the passive
feature and the feature possessor, e.g. between grazi and moteris in the phrase grazi
moteris, between miisy and miestas in the phrase misy miestas. We can see that the
attributive relation is semantically delimited in an enclosed space. The attribute is re-
ferred to as a passive feature because its relation with the feature possessor is not actu-
alised (cf. grazi moteris and Moteris grazi).

The most important characteristic of AWP is that the feature of a thing expressed
by it is not oriented towards the speech act directly (Labutis 1998: 90). It seems that the
link between the name of a feature and the name of a thing can be comprehended even
prior to the formation of a sentence. Such a description of attributive relations creates
the opposition to the relation between the predicative and any other word denoting
a thing (usually the subject of the sentence) where the relation can only be established
in a sentence. AWP may be treated as non-predicative dependants situated beyond the
border of predicative constructions, which perform a rather limited function of ex-
panding the final thought. The importance of attributive relations does not lie in the
sentence structure. AWP are most commonly compared to predicative constructions
and considered secondary - their origins are associated with certain underlying pred-
icative structures (Valeika 1977: 76). That means that attributive relations are first and
foremost understood as subjective (predicative) relations (hence, before uttering sauléta
diena / sunny day, the speaker has to perceive that diena yra sauléta / the day is sunny ).
However, before drawing a parallel between attributive and predicative constructions,
it should be noted that not all the attributive constructions are associated with the verb

! Grammar assigns a broad range of meanings to a thing: it is a person (human being), a living
and non-living being, or an abstract notion.
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form buti / to be in their underlying structure, i.e. not all the grammatical forms of
words, which may take the position of an attribute, can be used in the predicative posi-
tion, and vice versa — not every predicative may be used in the position of an attribute.

The components of attributive phrases are linked by the most common type of word
relations - subordination (excluding the case of form correlation: see Balkevicius 1998:
37). It is a one-sided relation between syntagmatically unequal components where one
component dominates over the other semantically and often formally, and thus deter-
mines a grammatical form (LKG 3 1976: 9; DLKG 1997: 480; Holvoet, JudZentis 2003:
11-12).

According to the type of grammatical relations between components, the compo-
nents of the attributive word phrase may be linked by way of agreement (juoda katé,
bégantis Zmogus), form correlation (siinus Petras), by way of government (namo stogas,
pasiruosimas darbui, kelioné j miestg) and adjoinment (laikas miegoti, darbas aumtant).

The goal of this article is to show the grammatical forms, which are used to realise
the attributive word phrases in the Lithuanian language and to analyse the tendencies
of expression of the dependent component of a phrase - the attribute. The study makes
use of the descriptive method by combining the formal, semantic and role-in-a-sen-
tence analysis of the phrases under discussion. The research material was collected
from Lithuanian works of fiction and folklore.

2. The expression of attributive word phrases is diverse. Their common grammati-
cal feature is the noun as their principal component. Common and proper nouns dif-
fer by their valency tendencies. As opposed to common nouns, proper nouns are less
likely to combine with descriptive words. Individual names of things restrict the for-
mation of attributive word phrases (Valeckiené 1998: 120).

The noun as the principal component of an attributive phrase is often replaced by the
pronoun, e.g. Kg as vienas pries visus galiu daryti Sruog; Ziiiriu j jus pralékusias kaip j
sapng graZy <...> Bil. It should be noted that adjectives used with pronouns never per-
form an explicit function of the attribute. The pronoun may not combine with a com-
mon attribute (not an apposition) since it does not imply a specific concept, and thus
does not require a complement (LKG 1 1965: 638; Valeckiené 1984: 112, 183). The pro-
noun (a noun substitute) may correlate with another pronoun, numeral, or the forms of
adjective and participle used substantively (kitas niekas, visi trys, vienas pazjstamas).

On rare occasions the principal component of an attributive word phrase may
be expressed by a participle, e.g. Sédintieji aplink stalg susizvalgé $n. Ejusieji misku
pavélavo $n. The mentioned participles are actually the attributes of unexpressed
nouns (cf. sédintieji sveciai, éjusieji vaikai); however, in the absence of nouns they play
their function.

3. In practice, the nouns in Lithuanian can combine with all parts of speech - adjec-
tive, participle, numeral, pronoun, other noun, rarely adverb, verb infinitive, participle
with the suffix -ant. All attributes (certain parts of speech) concretize the noun in its
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own specific way - depending on its lexical meaning and semantic relation with the
principal component in a phrase (Valeika 1972: 81).

There are words in the grammatical system of the language, which denote a feature
of a thing by their lexical nature and lexical grammatical class. Such words are ad-
jectives, participles, adjectival pronouns and numerals. The words of the mentioned
classes are usually oriented to serve the attributive function (they may also be used
as predicatives, while participles can also be used in the position of dependent com-
ponents of other parts of the sentence). The noun in agreement with the adjective,
numeral, pronoun or participle forms a usual phrase of attributive meaning. Never-
theless, it should be noted that each part of speech in agreement with the noun shows
the attribute in a slightly different light.

3.1. Adjectives (Adj_< N ) constitute the centre of expression of attributive rela-
tions. Syntactically, the noun is the closest element to the adjective, the generalised
meaning of which is the feature of a thing®. One of its most characteristic functions
is to serve as the attribute (Nusistovéjo karstos dienos Vien.; Ty patj vakarg pasimiré
maZiukas vaikas Zem.) and to specify the names of things, to denote a group of things
in a narrower sense than the noun would denote alone, without an adjective (cf. medis
— kreivas medis; suolas - tus¢ias suolas).

By semantic function, there are two types of adjectives: qualitative and relative.
The semantic structure of the majority of the adjectives constitutes of the quality seme.
That is where the characterising and descriptive potency of the adjective comes from.
Qualitative adjectives show the qualitative feature of a thing (spatial - mazas kam-
barys, temporal — ankstyvas rytas, physical - tvirtas vyras, mental - gudrus mokinys,
etc), which is usually undefined and variable (occasionally, it may be evaluated subjec-
tively). Not only short but also pronominal forms of qualitative adjectives may take
the position of a dependent component. AWP, the dependent component of which is a
short adjective form, only show a distinctive feature of a thing but do not specifically
define the thing itself and do not assign individual features to it. Pronominal adjective
forms also denote the quality of a thing by highlighting the degree of that quality or
distinguishing the described thing out of the group by the expressed individual quality
(naujoji masina, senosios pareigos, didZzioji salé). Also, pronominal forms denote the
varietal quality of a thing® (juodasis gandras, laisvoji energija, trumposios bangos).

Relative adjectives (classifiers) show an invariable feature of a thing related to clas-
sification and distinction, which can be determined by its relation with another thing.

2 The words, which denote qualitative features of things, take different positions in the system

of the parts of speech: in some languages (Indo-European, Turkish, etc) they are used next
to the noun (or its substitute), whereas in other languages (South and West Asian languages,
etc) they combine with verbal rather than noun forms (Panfilov, 1976, 3-18).

In the science of the Lithuanian language pronominal adjectives have been analysed in a
variety of different aspects (see Valeckiené, 1957; Zinkevicius, 1957).
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These adjectives have more meaning of materiality (compared to qualitative), hence,
the qualitative characteristics rendered by them are weaker (vilnonis megztinis, rytinis
krantas, pienimka sriuba).

Semantically, the class of adjectives is not independent. Though we should be able
to comprehend the meaning of mélynas / blue or trumpas / short in abstract terms, the
meaning of an adjective is always affected by the meaning of a feature possessor. It is
only in the context that the noun may actualise the adjective by its semantics. The at-
tributive word phrase is that minimal context, which helps to identify the semantics of
the adjective. On the other hand, the semantic relations of the entire attributive word
group often depend on the semantics of the adjective itself.

The use of one or another adjective is determined and restricted by the class of
things. We may say that only that thing may be round or square, which may have the
inherent feature of a shape. The adjective red is used more commonly than orange
because the feature ,red” is characteristic of a higher number of things than ,,orange”
(Volf 1978:9).

The concreteness or abstractiveness of the noun also determines the choice of the
adjective. Both qualitative and relative adjectives are used next to the nouns of con-
crete meaning (cf. talpi dézé and metaliné dézé). Abstract nouns (nouns of verbal or
adjectival nature) restrict the field of adjective use - they may combine with qualitative
adjectives only (didelé vertybé, garsus riksmas). However, in general, adjectives are easy
to adjust to the nouns of different semantics, thus, different meaning modifications are
possible. Adjectives are prone to acquire connotative, figurative meanings.

The principal grammatical element and semantic centre of the attributive word
phrase is the noun. It may also serve its function in the sentence alone, without an
attribute. Nevertheless, linguistic data show that the adjective is more than a semantic
supplement to the noun. Occasionally, its presence is indispensable to a complex at-
tributive phrase due to semantic reasons (cf. vidutinio iigio Zmogus - *tigio Zmogus;
placiy peciy vyras - *peliy vyras). In such cases, the semantic noun-adjective link is
strong and uninterrupted.

Though in general the adjective can serve the function of both the attribute and the
predicative, not all the adjectives may play both functions. Restrictions are related with
adjectival semantics (Tekoriené 1986: 78). The semantics of adjectives, which may serve
the function of either the attribute or the predicative, varies across different languages.
Limited functional possibilities of the adjective are related with the conceptual adjec-
tive content as well as systematic characteristics of specific languages (Volf 1978: 15).

The transformational grammar paid particular attention to this issue - it sought for
adjective- attribute analogues in the deep syntactical structures. It was believed that
any attributive group may be derived from the deep predicative structures (Oras yra
maltas / the weather is cold —> maltas oras / cold weather). However, it turned out that
not every attributive phrase corresponded to a predicative group made of the same
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words. The comparison between attributive and predicative constructions revealed a
number of distinctive features of adjective functioning in a formal sentence structure,
which depend on both the semantics of the adjective and the noun. By the capacity
to serve the function of the attribute and the predicative, adjectives were divided into
functional-semantic groups (Bolinger 1967; Levi 1973). The Lithuanian language also
features the adjectives of limited syntactical functions (Tekoriené 1986: 79).

Thus, the syntactic functions of the adjective in a formal sentence structure in the
Lithuanian language depend on the semantics of the adjective itself and the noun that
it qualifies. The semantic adjective-noun correlation, reciprocal dependence in the at-
tributive word phrase is undisputable.

3.2. The adjective denotes a quality of a thing but it is not the only way to express
quality. One of the purposes of the participle is to denote a quality arising out of the
action, which originates at the time specified by the participial tense form* (Partic_
< N)). The peculiar character of the participial attribute lies in the link between the
quality of a thing and the action. The use of participles in the attributive position is
identical to that of adjectives. Prepositional participles usually play the true attributive
function in the Lithuanian language (Senelis drebanciom rankom atidaré vartelius ir
jéjo kieman Bil.; Uzklydes spindulélis spykteléjo ir j duobg Zem.; Prarijo (liepsnos) visq
tévy amZiais sunestq turtelj Simon.). Postpositional participles may be semantically
associated with both the qualifying word and the verbal form denoting the main ac-
tion; they often render the shades of adverbial meanings, which bring them closer to
semi-predicative participles.

3.3. Certain quantity denoting words may also take the position of attributive sat-
ellites. Adjectival numerals (cardinal [1-9], all ordinal and plural numerals) are de-
pendent on nouns and are generally in agreement with the latter in gender, number
and case (Num_< N ). The mentioned morphological characteristics enable to draw a
parallel between numerals and adjectives.

Numerical attributes denote a precise number of the qualified things or qualify a
thing by specifying its precise numerical position in a row of identical things. They
are usually used with the nouns denoting countable things (Dvi pempés gainiojosi po
pievg Vien.; Danguje jsiziebé pirmosios zvaigédés Cv.; VeZa jau mano kraitelj dvejais
trejais rateliais tts.).

Adjectival numerals differ from adjectives by their semantic function. They des-
ignate a quantitative rather than qualitative or classifying peculiarity. For that rea-
son, numerals clearly stand out from adjectives in a noun group, even though they
are often used next to the same noun (/bemwi augaloti vyrai sparciai Zingsniavo Myk-

*  Even though a number of grammar books of the Lithuanian language indicate that partici-

ples are usually used next to nouns and denote features of things but the attributive use of
participles does not prevail (Ambrazas 1979: 29).
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Put.). ,Numerical attributes denote a specific quantity of things or their place in a
row but the quantity or row of things does not imply any peculiarity of countable
things” (Paulauskiené 1994: 186) (cf. viena masina and balta masina; trys véliavos and
trispalvés véliavos). The feature of countability is situational; it does not depend on a
thing itself (Paulauskiené 1994: 166, 241). The number of things can be changed but
the things themselves will not acquire a new quality (cf. viena masina - trys masinos;
trys véliavos - penkios véliavos). The peculiarity expressed by numerals is not a quality
but rather a quantity.

As opposed to adjectives, adjectival numerals do not contain the peculiarity to
specify a noun group in greater detail. Peculiar internal structure does not allow their
combination with other words, cf. labai didelis namas rather than *labai du namai.

3.4. Adjectival pronouns are also used in the attributive function (Pron < N ).
They contain a variety of different semantic meanings dependent on the relation, which
denotes the peculiarity of a thing (possessive, demonstrative, interrogative-relative,
indefinite pronouns). In AWP such pronouns correspond to adjectives (they denote a
peculiarity and have the grammatical categories of the adjective). However, they differ
from the latter by the type of their meaning. Deprived of independent and definite lexi-
cal meaning, adjectival pronouns usually only substitute an adjectival (participial) at-
tribute. As opposed to adjectives (participles), pronouns do neither extend nor specify
in greater detail the meaning of the noun (the principal component) but differentiate
and actualise it in a peculiar way (GrjZome namo ta pacia girele Vien.; Saulelé kai-
tino be jokio véjelio Zem.). Adjectival words (adjective, participle) in attributive word
phrases geras draugas, sauléta diena, apsiniaukes dangus denote a specific peculiar-
ity of a thing, which pertains to a specific thing. The pronouns of attributive phrases
kazkoks draugas, tokia diena, toks dangus do not name but rather denote a quality of
a thing. It means that where pronouns are used with nouns as the qualifying words
they specify the class of things in a peculiar way. Whereas pronouns are words with
no specific content, they may be considered functional equivalents of different parts of
speech, including adjectives and participles (Paulauskiené 1994: 167).

With regard to the pronouns used in attributive word phrases, not only the pronouns
in agreement (adjectival) but also the pronouns governed by the principal component
(mano, tavo, savo, miisy, jisy) should be mentioned. In noun phrases the genitives of
personal pronouns are used in their possessive meaning, i.e. they express possessive
relations - the belonging of a thing (person) to a person (Kur tavo devyni sineliai, ten
mano devyni broleliai tts. Sitaip ir pasibaigé sauléta mano vaikysté Balt.).

3.5. Detached from their immediate context, the discussed adjectival words denote
a feature, thus, they are the most characteristic dependent components of attributive
word phrases. Certain forms of words, which individually (in the language system)
denote the names of things (rather than features) and are prone to take a more inde-
pendent position than adjectival words, may also be used to serve the function of a
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feature in an attributive phrase. How can nouns, which essentially serve the function
of names of things (in a broad sense), start signifying the feature of another thing?
When the dependent component of an attributive word phrase is the governed case
form of the noun or a prepositional construction, the relation established among the
components of a phrase slightly changes the inherent character of the noun (the de-
pendent component). In such a case, the original meaning of a thing is suppressed by
an attributive meaning, e.g., in the phrases jiiros krantas, atsidavimas Seimai, laivas su
burémis, the meaning of dependent components denoting their material aspect inter-
twines with the meaning of a feature, which originates from the relation between one
thing and the other. Hence, the semantics of a phrase cannot in all cases be ,,derived”
from the sum of categorical meanings comprising it. A word phrase with the adjective
as a dependent component has the meaning of ,,a thing and its feature”, which is fully
consistent with the categorical meanings of the adjective and the noun forming the
phrase. The noun attribute is of different character than the adjectival attribute. The
noun can be characterised by the aspect of independence. A part of this independence
remains in the attributive word phrase - as opposed to adjectival words, the case of the
noun is not in agreement with the principal component (prepositional construction).

The discussed qualifying words expand and supplement the noun of both concrete
and abstract meaning (O kas islauzé uosio tvoreles? tts. Jauciau tikrai kratinéj smarky
plakimg Sirdies Bil.). When used next to another noun, the noun performs the attribu-
tive function (even if the principal component is the verbal abstract). Nevertheless, the
feature expressed by the noun may also be interpreted as predicative, provided that the
link-verb is omitted (namas [yra] tévy / the house is my parents’ vs. my parents” house;
durys [yra] gZuolo / the door is made of oak vs. oak door).

It should be added that not all nouns are equally prone to combine with governed
cases. Concrete nouns often form phrases with the genitive case (Ng‘— N), occasio-
nally — with instrumental case (N = N), and rarely - with other cases (N = N d’ac’l)
and propositional structures (N > prN__ ). On the other hand, abstract nouns, in
particular verbal nouns (NY), contain immense capacities to form different AWP with
a number of cases and cases with prepositions (less commonly - with accusative and
locative) e.g. Suns kaukimas, meilé muzikai, prausimasis rytg, doméjimasis menu, tyri-
mai $ioje srityje, darbas be poilsio, dauzZymas j sieng, atsisveikinimas su tévais.

In Lithuanian, the qualifying genitive is in all cases associated with the noun and
describes a thing, person, phenomenon in different aspects (e.g. odos kepuré, Nemu-
no upé, duonos miltai, mokslo Zmogus, jiros uola, pavasario piga, valandos darbas).
When other cases - dative, accusative, instrumental, locative - become qualifying they
depend on the noun rather than the verb (e.g. tepalas batams, namas miske, pintinés
is vyteliy, bilietas j king). However, such qualifying cases, prepositional constructions
considerably differ from qualifying genitives. Qualifying genitives express more essen-
tial features (they usually precede the noun), whereas other qualifying cases express
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random features (they usually follow the noun), cf. miesto Zmogus (denote a kind)
- Zmogus i$ miesto (not a kind). It should be noted that other cases serving attributive
function always maintain the former meaning of the adverbial modifier, i.e. their in-
herent meaning - adverbial modifier of place, time, manner or other, cf. vaiksto paupiu
- vaik$¢iojimas paupiu, dirba naktj - darbas naktj. However, since they are possessed
by the noun rather than the verb, they describe and denote a phenomenon, process or
a certain distinctive feature rather than the place, time or manner of action.

The attributive word phrases with the adjective or a noun case form as their de-
pendent component feature a very similar semantic classification (they designate the
semantic relations of material, purpose, time, place, etc). However, the AWP with a
noun attribute may also render certain peculiar distinctive meanings (e.g. they denote
possessive relations, a distinctive feature). That enables to presume that semantically
such attributes are more complex and richer than adjectival. They have specific gram-
matical and semantic peculiarities and take a peculiar place on the scale of the parts of
speech serving the attributive function.

3.6. The principal component of attributive word phrases (noun) usually takes an
independent position and creates a base to combine with the words meaning a fea-
ture of a thing. Two nouns combined in a phrase, which agree in at least a case and
supplement one another semantically (N_< N ), make an exception. ,,Syntagmatically,
they both remain independent because the noun supplementing another noun may
also replace the entire noun group, i.e. to take the place of the principal noun. Such a
function of nouns is referred to as apposition” (Valeckiené 1998: 130) (Tam Zvirbleliui
nabagéliui galvele skaudéjo tts. Nors sené Vingiené nesugriuvusi, bet marciai net gerti
neatnesa dirbant Zem.). Apposition is considered a qualifying function of the noun
because it denotes a name of the same thing in the attributive phrase different from the
principal noun, and is semantically subordinated to the latter (Valeckiené 1998: 130).

3.7. In rare cases, the verb infinitive, participle with the suffix -ant and adverb may
serve as the adjoined attribute.

The attribute expressed by the infinitive describes a thing by highlighting its re-
lation with an action (N = V, ). The principal component of such attributive word
phrases is usually an abstract noun (NY), though concrete nouns are also rather com-
mon (Jai pritritko kantrybés belstis po seno malanininko namus Bor.; Senolélés trobelé
Salta - néra Zabary pasikirenti Zem.).

An attributive phrase with the participle with the suffix -ant as the principal com-
ponent describes the feature of a thing with the shades of meanings of adverbial modi-
fiers. The participle with the suffix -ant becomes an attribute in a sentence only if it is
combined with the noun (usually abstract) and does not have a direct link with the in-
flective form of the verb (predicate) - Kélimasis austant jam suteikdavo daug maloniy
pojiciy. Such attributes are common in publicistic style; they also prevail in scientific
language as compound terms.
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Attributive phrases with adverbs (N = Adv) are usually formed by combining ver-
bal nouns (mezgimas i$virks¢iai, mokymasis atmintinai). On the other hand, not all
adverbs may be combined with the noun. Adverbs of place, time and manner and
occasionally qualitative adverbs may serve the function of attributes. Such attribu-
tive phrases denote the qualifying relations with certain shades, which depend on the
semantics of the adverb (Darbas ionai turéjo nemaZa ir privalumy Sruog. [shade of
place]; Viename is jy [puody] buvo sukisti Saukstai, nesuplauti dar nuo vakar vakarienés
valgymo Krév. [shade of time]).

4. The analysis of the broad range of attributive word phrases shows that competi-
tion may occur among the linguistic means applicable for the expression of attribu-
tive relations. Occasionally, the speech act makes us choose one of several attributive
phrases of different grammatical composition, which can be characterised by a similar
content, e.g. plieno dalgelis - plieninis dalgelis; geros Sirdies Zzmogus — gerasirdis Zmogus;
tévy laiskas - laiskas nuo tévy; danty Sepetukas - Sepetukas dantims; noras Sokdinti
- Sokdinimo noras, etc. The afore-given pairs of word phrases are syntactical synonyms
of attributive function (Valiulyté 1998: 9).

The most severe competition takes place between adjectival derivatives with the suf-
fix -inis and the qualifying genitive®. In principle, the synonymous use of such forms
in Lithuanian is standard (cf. vario vartai - variniai vartai; visuomenés nuomoné
- visuomeniné nuomoné). Semantic affinity of synonyms enables their competition.
However, we should not suppose that there is no difference in their meaning. Attribu-
tive word phrases with the noun genitive may express a range of features, the very
essence of the matter, whereas the adjectives with the suffix -inis make a phrase more
concrete. The distinctive feature expressed by the adjective is associated with a thing
superficially rather than essentially (it only helps to distinguish a thing out of other
things). A feature expressed by the noun genitive is weaker than a feature expressed
by the adjective, nevertheless, it is more complex as the name of a thing. Compare:
Aukso Ziedelj man dovanojo ir Auksinj Ziedelj perpus perlauziau. Noun semantics is
broader than that of the adjective (Frenkelis 1969: 92). Such synonymous word phrases
also feature a difference in stylistic shades. The noun renders the characteristics of the
featured thing more expressively.

Specific synonyms are characteristic of specific types of attributive word phrases in
terms of grammatical and lexical peculiarities of the principal and dependent compo-
nents of word phrases. Even though their generalised meaning is analogous, morpho-
logically different attributive phrases are not always actual syntactic synonyms. Some of
them remain outside the living usage of the language. That is influenced by the domina-
tion of a single grammatical form and tradition of usage. There are certain functional

> P.Knitksta conducted a comprehensive analysis of the relations between the adjectives with

the suffix -inis and the noun genitive (Knitksta, 1976).
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and stylistic differences in usage as well. Finally, synonymous attributive word phrases
have their own semantic shades, which may not always be delimited or defined.

Conclusions

1. The dependent component of the attributive word phrase supplements the seman-
tics of the noun. The necessity to concretise (to narrow and to specify) the qualify-
ing word is one of the main peculiarities of the attribute (the dependent compo-
nent). Features may not exist without a thing, therefore, the words expressing them
are usually associated with the names of things.

2. The predicative function considerably resembles the attributive function. The con-
tent of the predicative manifests in the sentence because the predicate and the sub-
ject form a predicative centre of the sentence expressing its main idea, whereas the
content expressed by the attribute is not essential to communicate the main idea
of the sentence. The relation between the same words in a word phrase and in a
sentence differs in such a way that in the first case the thing is expressed along with
its feature, whereas in the second case the feature is associated with a thing only in
relation to the sentence. In the latter case, the feature acquires the predicative func-
tion, which is associated with the reference to mood, time and person.

3. In Lithuanian, attributive word phrases vary by grammatical relations among com-
ponents and grammatical expressi on associated with them. Their general gram-
matical feature is the noun or its substitute as the principal component. Adjectival
words are the principal means of characterising a thing. Noun case form is often
used as an attribute (genitive case plays the most important role); prepositional con-
structions are less common. Word phrases with the infinitive, participle with the
suffix -ant or adverb as the dependent component may be attributed to peripheral
cases of expression of attributive relations only. The concreteness / abstractiveness
of the principal component in a word phrase also plays a certain role in determining
the tendencies of expression of the attribute. Attributive word phrases with a verbal
noun show a particularly broad diversity of expression. Verbal nouns can come
into combination with the majority of noun cases, prepositional constructions, the
infinitive, adverb, participle with the suffix -ant.

4. Synonymous relations play an important role in the field of attributive word phras-
es. Synonymous attributive word phrases carry their own semantic shades, which
are not always easy to delimit and define. ']
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Source Abbreviations Symbols

Balt - Juozas Baltusis

Bil - Jonas Bilitnas

Bor - Kazys Boruta

Cv - Petras Cvirka

Krév - Vincas Kréveé
Myk-Put - Vincas Mykolaitis-Pu-
tinas

Simon - Ieva Simonaityté
Sruog - Balys Sruoga

$n. - spoken language

tts. — folklore

Vien - Antanas Vienuolis
Zem — Zemaité

N - noun

NV - verbal noun
N_- nominative
N - genitive

N, - dative

N, - accusative
N, - instrumental
N, - locative

.~ any case

pr — preposition
Adj - adjective
Num - numeral
Pron - pronoun
Adv - adverb

V., — verb infinitive
Partic - participle
- - subordination
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Summary: The study discusses the grammatical forms used to create attributive word phrases in
the Lithuanian language and analyzes the tendencies manifested in expressing the dependent
component of a phrase - the attribute. The expression of attributive word phrases is diverse.
Their common grammatical feature is the noun, as the main component. The expression of an
attributive component creates a quite harmonious system both with its centre (firstly, adjectives
- kreivas medis, Silkiné skara; other adjectival words - verkiantis vaikas, pirmi metai, tas namas)
and periphery (infinitive — vieta sédéti, participle with the suffix -ant - nuotykiai keliaujant, adverb
- pasakymas juokais). The case of a noun often acts as an attribute (genitive is especially fre-
quent there) - lauko gélé, lentyna knygoms, miegas dienq, kelioné laivu, suolelis parke, seldom as a
prepositional construction - spinta iki luby, kelias aplink ezZerg, vezimas su Sienu. The concreteness
/ abstractiveness of the main component in a word phrase also plays a certain role in determin-
ing the tendencies of expression of the attribute. Attributive word phrases with a verbal noun
show a particularly broad diversity of expression. Synonymous relations play an important role
in the field of attributive word phrases: mélyny akiy vaikas - vaikas mélynomis akimis; visuomenés
nuomoné - visuomeniné nuomoné; dainos apie apeigas — apeiginés dainos; noras kurti — kirybos
noras.
Key words: attributive words phrase, attribute, predicative, verbal noun, noun of concrete meaning,
noun of abstract meaning, syntactic synonyms.

Exprimarea imbinarilor stabile atributive in lituaniana

Rezumat: Scopul articolului este de a evidentia formele gramaticale din structura imbinarilor stabile
atributive in limba lituaniana si de a analiza tendintele in exprimarea acestei parti de propozitie
subordonate care este atributul. Formele de exprimare a atributului sint variate. Trasétura lor
structurald comuna este prezenta unui nume ca si component principal. Formele din structura
atributiva intra intr-o relatie armonioasd cu centrul (in primul rind, adjectivele - kreivas medis,
Silkiné skara; alte structuri adjectivale - verkiantis vaikas, pirmi metai, tas namas) si perifieria lor
(infinitivul - vieta sédéti, participiul cu sufixul -ant - nuotykiai keliaujant, adverbul - pasakymas
juokais). Forma de caz ii impune numelui functionarea ca atribut (cel mai frecvent caz fiind geni-
tivul) - lauko gélé, lentyna knygoms, miegas dieng, kelioné laivu, suolelis parke, rareori in constructii
prepozitionale - spinta iki luby, kelias aplink eZerq, veZimas su Sienu. Caracterul concret/ abastract
al componentului principal din structura imbindrilor stabile, de asemenea, are un rol determinant
in reliefarea tendintelor de exprimare a atributului. Imbinarile stabile atributive cu un component
verbal prezintd si ele o diversitate de expresie. De asemenea, relatiile de sinonimie au un rol im-
portant in crearea diversitatii de imbinari stabile atributive: mélyny akiy vaikas - vaikas mélynomis
akimis; visuomenés nuomoné - visuomeniné nuomoné; dainos apie apeigas — apeiginés dainos; noras
kurti - kdrybos noras.

Cuvinte-cheie: imbindri stabile atributive, atribut, predicativ, nume verbal, nume concret, nume
abstract, sinonime sintactice.
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Derivation and accentuation system
of the verbs with suffix -enti
in standard Lithuanian

Vidas KAVALIAUSKAS, Vilnius Pedagogical University

n Lithuanian, suffixed verbs can be formed with 9 suffixes: -uoti, -inti, -(i)oti, -éti,
I-auti, -teléti, -inéti, -enti, -yti. The accentuation of the verbs with suffixes -uoti, -inti,
-(i)oti, -éti, -auti, -yti is not settled: there are cases of both root and suffix accentua-
tion in Standard Lithuanian. The derivatives with the suffixes -inéti, -enti have a fixed
stress on the suffix, whereas the derivatives with the suffix -teléti are always stressed
on the root. The type of accentuation is determined by different morphonological and
semantic factors: accentuation paradigm of the base word, a part of speech, root vowel
gradation, metatony, word meaning and other factors. The object of this study is the
verbs with the suffix -enti, i.e. one of the suffixes featuring a fixed accentuation pattern,
their derivation and accentuation. The main goal of the study is to analyse the ways
of derivation of the verbs with this suffix and to discuss their accentuation. The study
makes use of descriptive and comparative methods. The data was collected from the
Dictionary of Modern Lithuanian Language (DZ4, DZ,).

There are approximately 160 verbs with the suffix -enti in Standard Lithuanian. By
their derivational character they may be associated with verbs or nominal words.

1. The verbal derivatives with the suffix -enti prevail in the Lithuanian language.
The derivatives formed from mixed-type verbs with the suffix -éti in the infinitive and
past simple tense forms (the present tense forms do not have a suffix) make up the
largest group:

barbénti (: barbéti, barba, barbéjo)

Cepsénti (: Cepseéti, Cepsi, Cepséjo)

girgzdénti (: girgzdéti, girgzda, girgzdéjo)

klegénti (klegéti, klega, klegéjo)

$laménti (: Slaméti, $lama, §laméjo)

teskénti (: tesketi, teska, teskéjo)

The derivatives with the suffix -enti formed from disyllabic verbs without a suffix
constitute a smaller group:

baubénti (: baubti)

kalénti (: kalti)

karénti (: kurti, kuria, kare)

$alénti (: $alti)

zyzénti (: zyzti)
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The derivation of certain verbs is complex - they may be associated with verbs as
well as verbal onomatopoeic interjections: cibénti (: cib); ¢irénti (: ¢iréti, ¢ira; ¢ir); pu-
ténti (: put), etc.

Verbal derivatives may have 4 variants of the suffix -enti: -denti (kuldénti : kulti),
-lenti (: tek$lénti : tek3eéti, teska), -senti (dribsénti : dribti), -venti (3alvénti : $alti) (see
Kavaliauskas 2000: 193; Pakerys 2002: 457). All verbal derivatives with the suffix -enti
render a common diminutive meaning - ,they denote a feebler and weaker action than
expressed by a base word” (Jakaitiené 1973: 50-51).

2. There are few nominal verbs with the suffix -enti in Standard Lithuanian. They
do not render a single common derivational meaning. Two derivational meanings are
most common: ,,1. to do such or to do what is expressed by a base word, 2. to be such
or to be what is expressed by a base word” (Jakaitiené 1973: 52). Some verbs have very
individual meanings that maintain weak semantic links with the meanings of base
words.

This group is mostly composed of derivatives formed from adjectives:

gyvénti (: gyvas, gyva)

miklénti (: miklus, mikli)

purénti (: purus, puri)

skardénti (: skardus, skardi)

$veplénti (: $veplas, $vepla)

veblénti (: veblas, vebla)

The number of derivatives formed from nouns in this group is even smaller, for
instance:

luksténti (: lukstas)

luténti (: lutas)

rasénti (: rasa)

srovénti (: srove)

3. In terms of accentuation the verbs with the suffix -enti have a clear system - their
suffix is of dominant type, always stressed (root accentuation of verbs is not possible)
(Kavaliauskas 2000: 192-193; Mikuléniené, Pakerys, Stundzia 2007: 250; Pakerys 2002:
457-460; Stundzia 2009: 211-212). It distinguishes them from the verbs with other 7
suffixes in the Lithuanian language (-uoti, -inti, -(i)oti, -éti, -auti, -teléti, -yti). The in-
finitive form of all such verbs is stressed on the suffix (the mixed diphthong en in it
is acute): gvildénti, klegénti, karénti, varvénti, veblénti, zyzénti. In present and past
simple tense forms the mixed diphthong en in the suffix enti falls apart by forming a
long stressed vowel e with a circumflex: gy/vén/ti - gy/vé/na, gy/vé/no - the latter forms
are of variable accentuation type. Due to the Saussure-Fortunatov Law (the penultimate
syllable rule), the stress in the present and past simple first and second person singular
forms falls on the ending (this law does not apply to plural forms) (see Table 1):
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Table 1. Accentuation Paradigm of the Verbs with the Suffix -enti (example of
conjugation and accentuation of the verb gyventi (to live))

Present tense Singular Plural

First person Gyvenu Gyvéname
Second person Gyveni Gyvénate
Third person Gyvéna Gyvéna

Past simple tense Singular Plural
First person Gyvenatl Gyvénome
Second person Gyvenai Gyvénote
Third person Gyvéno Gyvéno

The past frequentative and future tense forms are formed from the infinitive, there-
fore, when conjugated, the stress remains fixed (on the suffix) and does not fall on the
ending (see Table 2):

Table 2. Accentuation Paradigm of the Verbs with the Suffix -enti (example of
conjugation and accentuation of the verb gyventi (to live))

Past frequentative tense Singular Plural
First person Gyvéndavau Gyvéndavome
Second person Gyvéndavai Gyvéndavote
Third person Gyvéndavo Gyvéndavo

Future tense Singular Plural
First person Gyvénsiu Gyvénsime
Second person Gyvénsi Gyvénsite
Third person Gyveiis Gyvefis

Due to the law of the end of the word manifesting in the Lithuanian language, the
stressed final acute syllables undergo metatony - they become circumflex. Therefore,
regular circumflex metatony is characteristic of future tense third person forms (cf.

gyvénsiu — gyveiis).

Conclusions

1. There are few verbs with the suffix -enti in Standard Lithuanian - around 160. They
are most commonly formed from other verbs. The derivatives with the suffix -enti
from nouns and adjectives are rare in the Lithuanian language.

2. The derivation of the verbs with the suffix -enti (nominal or verbal) does not affect
their accentuation. The suffix -enti functions as a dominant stressed suffix; only
present and past simple first and second person singular forms are stressed on the
ending. ']
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Summary: The accentuation of the eighth most productive verbal suffix -entiin Standard Lithuanian
is settled - it functions as a dominant stressed affix. There are no cases of root accentuation. The
variable type of accentuation is characteristic of the present and past simple tense forms - in the
first and second person singular forms the stress falls from the suffix to the ending. The derivati-
ves of the suffix -enti in Lithuanian are formed from verbs, nouns and adjectives.

Keywords: suffixed verbs, type of derivation, metatony, accentuation.

Sistemul de accentuare i derivare cu sufixul -enti in lituaniana

standard

Rezumat: Articolul trateaza problematica accentuarii celui de-al optulea ca productivitate sufix
verbal din limba lituaniana standard, -enti, care functioneaza ca afix predominant accentuat. Nu
s-au constatat situatii in care accentul s-ar plasa pe rdddcina cuvintului in structura caruia intra
acest sufix. Variabilitatea tonica este caracteristica formelor timpului prezent si trecut simplu: la
persoana | si a ll-a singular accentul se deplaseaza de pe sufix pe desinentd. Derivatele cu sufixul
-entin limba lituaniand au drept baza formativa verbe, substantive si adjective.
Cuvinte-cheie: verbe formate prin sufixare, tip de derivare, metatonie, accentuare
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Gramaticalizare si stilizare

loan MILICA, Universitatea ,, Alexandru Ioan Cuza” din Iasi

1. Gramatica vs. Stilistica? Relatia gramaticii cu stilistica este descrisa adesea in
termeni contrastivi. In literatura de specialitate se vehiculeaz ideea ci cele dou dis-
cipline au preocupiri, daci nu antagonice, cel putin divergente. Interpretarea faptelor
de stil ca devieri in raport cu regulile gramaticale este sustinutd de multi cercetatori.
Ilustrativa ni se pare, de pilda, opinia lui Gheorghe Bulgir, care admite ca elementele
expresive isi manifestd identitatea prin distantare fata de uzul comun: ,faptele de stil
sunt ,,abateri” expresive, constructii sugestive, cuvinte si constructii gramaticale mai
putin obisnuite in uzul curent” (Stati & Bulgar 1979: 155).

Ipoteza ci stilul este un artefact realizat prin iesire din tiparele obisnuite, spontane,
normale ale limbii existd din cele mai vechi timpuri, insd unii dintre adeptii structura-
lismului au impus ca definitiva opozitia intre valorile lingvistice si cele stilistice. Dupa
cum se stie, intemeietorul stilisticii moderne, genevezul Charles Bally (1951: 151-152)
a valorificat tezele saussuriene pentru a argumenta ci dihotomiile limbajului isi au
originea in dualismul ratiune-sentiment, antiteza intre valorile notionale si cele afective
(expresive) fiind consecinta acestei separatii: ,Gindirea noastrd oscileaza intre per-
ceptie si emotie; cu ajutorul lor intelegem si simtim. Cel mai adesea cdpatim simultan
ideea si sentimentul lucrurilor gandite; (...) gindirea este orientata spre unul dintre
acesti doi poli, fird a-i atinge complet si are, dupa caz, o «dominanta» rationald sau o
«dominantd» afectivd”.

Despirtind, in plan metodologic, ratiunea de afectivitate, Bally a lasat liberd ca-
lea catre afirmarea antagonismului intre gramaticd (lingvisticd, in sens mai larg) si
stilistica, adicd intre cercetarea elementelor obiective si studiul faptelor subiective de
limbaj. Odata creatd, aceasta falie s-a transformat intr-o distinctie frecvent invocata
pentru a arita cd dinamismul comunicirii verbale este animat de energii opuse.

In acceptia lui Tudor Vianu (Vianu 1968: 32), actiunea conjugati a doua forte con-
trare, intentia tranzitiva §i intentia reflexivé, guverneazi identitatea oricarui act de co-
municare verbala. Acelasi cercetator (Vianu 1968: 47) considera ca orice fapt de limba
este format dintr-un nucleu al comunicdrii si o zond expresivd' si observa ci tranzitivi-
tatea este specifica nucleului, pe cind reflexivitatea este atributul zonei stilistice.

Opozitia dintre nucleu si zona stilisticd, pe de o parte, si contrastele dintre constitu-
entii zonei stilistice, pe de alta parte?, reflectd, considerd Vianu (Vianu 1968: 48) exis-
tenta a doud procese opuse, gramaticalizarea si dezvoltarea expresivitatii: ,,procesul

! Pentru acest concept, Tudor Vianu intrebuinteaza mai multe variante: note insotitoare, note

expresive, note stilistice, zona stilisticd.
2 Pentru comentarii asupra acestui fenomen, vezi Irimia 1999: 14.
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gramaticalizdrii reduce treptat zona expresiva a comunicirilor. Existd insa si procesul
contrariu al dezvoltirii zonei expresive”. Raportul gramaticalizare - dezvoltarea expre-
sivitdtii se manifestd, asadar, ca opozitie intre valori tranzitive (obiective) si valori re-
flexive (subiective). In termenii lui Vianu (Vianu 1968: 47 s.u.), gramaticalizarea este
»absorbtia tuturor notelor expresive in nucleul comunicérii”, iar dezvoltarea expresi-
vitatii dovedeste cé ,valorile de stil se grefeazd intotdeauna pe nucleul comunicérii”.
Drept urmare, intr-un act obisnuit de comunicare pot exista constructii pur tranzitive,
golite de orice incarcitura expresiva, insd nu se vor putea niciodati realiza constructii
pur reflexive, fira continut notional, dat fiind ca numai ,,in jurul nucleului statornic al
comunicarii pot creste note insotitoare expresive” (Vianu 1968: 49).

Pe fondul cuprinzitor al definirii celor doua concepte, gramaticalizare §i dezvolta-
rea expresivitdtii, Vianu observa totusi ci disocierea gramaticii de stilisticd depinde,
mai degrabi, de punctul de vedere asumat de cercetitor, decit de realitatea limbii.
Admitind existenta celor doud forte antitetice prin actiunea cirora se contureaza
identitatea oricarui act de comunicare, invitatul roman comenteaza ci ,,in realitatea
cercetdrii” multe fapte de limba au valoare dubla, obiectiva si subiectiva’.

La prima vedere, pozitia lui Vianu pare a se sprijini pe rationamente contrastante.
Pe de o parte, acesta afirma necesitatea de a diferentia fortele care animd comunicarile
verbale, aritandu-se cd polul mecanismelor reflexive (subiective, de tip expresiv) tre-
buie cumva deosebit in raport cu sfera de cuprindere a proceselor tranzitive (obiective,
de tip functional), iar pe de altd parte, se puncteazi cu finete si fermitate exigenta de
a nu fragmenta, prin savante operatii disociative, integritatea si dinamismul valorilor
comunicative supuse analizei.

O lecturi atentd a consideratiilor pe care le face esteticianul ne dezviluie totusi o
viziune originald si echilibratd, care merité fructificaté in cercetare, intrucat se apropie
de indltimea aforisticd a unei celebre cugetiri saussuriene: ,,Cel ce se aseaza in fata
realitatii complexe care este limbajul pentru a-1 face obiectul sdu de studiu il va aborda
in mod obligatoriu sub un anumit aspect, care (daca pornim de la premisa ca este bine
ales) nu va fi niciodata limbajul in intregime” (Saussure 2004: 26).

In centrul conceptiei stilistice a lui Tudor Vianu se afld credinta c4 faptele de limbaj
trebuie descrise dintr-o perspectivi integrala, fard a segmenta, cu instrumentele meto-

*  Vianu afirmd, cu argumente retorice, dubla identitate valorica a faptelor de limbaj: ,Nu este

oare lexicograful obligat atunci cand clasifica sensurile cuvintelor si noteze pe cele figurate,
poetice, familiare, vulgare, pe cele peiorative, ironice, hipocoristice, eufemistice, solemne,
etc., adicd de fapt tot atitea nuante stilistice? Dar gramaticul, cdnd descrie functiunile tim-
purilor si modurilor verbale sau cind stabileste valoarea anumitor sufixe in derivarea unor
substantive nu se ocupd de stil? Rolul detinut de stilistica in constatirile sintaxei este de
asemenea foarte intins. Felurile propozitiilor dupa inteles (optative, imperative, exclamative
etc.), constructiile folosite in vorbirea directa sau indirectd, elipsa, repetitia, ordinea cuvin-
telor in propozitii si a propozitiilor in frazd sunt numai cateva din faptele stilistice de care se
ocupi sintaxa” (Vianu 1957: 127).
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dologice ale uneia sau alteia dintre discipline, realitatea aflaté in atentia specialistului.
A contempla si a intelege universul de forme si sensuri cuprins intr-o comunicare,
pare a aprecia esteticianul roman, nu inseamna a diseca fiinta textului sau discursului
spre a-i descoperi functionarea sau frumusetea, ci dimpotriva, inseamnd a dezvilui,
cu priceperea si rigoarea omului de stiintd, unitatea si armonia elementelor care fac
din orice act de comunicare o manifestare a creativitatii si a cutumelor prezente in ori-
ce comunitate uman. In consecinta, valorile unitatilor si structurilor verbale trebuie
interpretate — considera Vianu* - in litera si in spiritul legaturilor dintre ele, analiza
cercetdtorului nefiind decét o reflectare, din unghiul si cu mijloacele stiintei, a solida-
ritdtii dintre componentele actului de reprezentare a lumii prin limbaj.

O opinie similara este argumentatd de Mioara Avram?®, care semnaleaza identita-
tea de adancime dintre preocupdrile de gramatica si cele de stilistica: ,Desi multi in-
cearca sd prezinte stilistica in opozitie cu gramatica, identificand stilistica in general
cu orientarea spre expresivitate si gramatica, prin simplificare, cu neglijarea expre-
sivitatii, opiniile cele mai intemeiate si mai rdspandite astdzi sunt cele care acorda o
acceptie mai larga gramaticii, vazand in ea nu numai o gramatica intelectuala, logica
sau notionald, ci si o gramaticd afectivd sau expresivd, ceea ce anuleazi separarea to-
tald a gramaticii de stilisticd (in acelasi fel in care se anuleaza i separarea stilisticii de
celelalte discipline lingvistice consacrate unor compartimente ale limbii: fonetica sau
lexicologia)” (Avram 1987: 84).

Nu ne raimane decit sd acceptim aceastd pozitie si sd o valorificim, fard a uita ca
aceasta viziune unificatoare a cunoscut o dezvoltare teoretici mai ampld in spatiul
cultural occidental.

2. Structura si ornament in limba. In istoria lingvisticii, cercetirile de gramatica
si cele de stilisticd au fost puse sub semnul congruentei de reprezentantii scolii idea-
liste. In aceeasi perioadd in care elvetianul Ch. Bally avansa ideea unei opozitii intre
faptele de limba cu valoare obiectiva (notionald, logicd) si cele cu valoare subiectiva

*  Reddm, aici, fragmentul pe care se sprijind observatia noastra: ,,elementele de stil al limbii
generale apar totdeauna intr-un anumit sistem, videsc anumite legéturi intre ele. Un subiect
vorbitor nu foloseste de obicei oricare elemente ale limbii, din tezaurul ei de cuvinte, forme
si constructii, ci pe acelea care se compun intre ele intr-o anumitd unitate, prin care se ma-
nifestd o anumitd atitudine a acelui care vorbeste fatd de obiectul comunicdrii sale. Tot astfel
si acei ce scriu se mentin in unitatea unei anumite structuri lingvistice cu coloraturd stilisticd
(subl. n.)” (Vianu 1957: 143).

5 Intr-un Curs de sintaxa limbii romdne moderne tinut, intre 1947 si 1949, la Facultatea de
Litere a Universitatii iesene, G. Ivinescu exprima o opinie asemédnatoare celei formulate
de acad. Mioara Avram si insista asupra necesitétii de a considera stilistica o disciplina al
carei obiect de cercetare este reprezentat de manifestarea expresivititii in intreg materialul
constitutiv al unei limbi: ,,Stilistica nu se opune sintaxei, ci coincide, partial, cu ea, in ceea
ce priveste materialele. (...) stilistica nu este numai sintacticd, ci si foneticd, morfologica si
lexicald” (Ivinescu 2004: 45).
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(conotativa, afectivd), Karl Vossler (Vossler 1972: 5-25) afirma importanta caracte-
rului ornamental in limba. Fericita formulare pune in lumina identitatea expresivd a
limbii, ornamentul reprezentind, crede Vossler, tot ceea ce este ,,specific, caracteristic,
individual, national, dialectal, idiomatic etc. dintr-o limbd” (idem, p. 6). Teza savan-
tului german se sprijind pe observatia cd ornamentul se dezvoltd numai in simbioza
cu structura, definitd ca ,sistem util” ori ca ,mecanism al mijloacelor de exprimare”
(ibidem). Interdependenta dintre caracterul structural si cel ornamental este cruciald
pentru profilul stilistic al unui idiom: ,,Cu cit caracterul ornamental si cel structural se
intrepitrund mai viu, cu atdt mai multd finete stilisticd castigd limba. De aici cerinta
ca intr-o limba nationald desdvarsita elementele structurale sa fie considerate si intele-
se si ca ornamentale si viceversa” (Vossler 1972: 7).

Originala conceptie vossleriana subliniaza ca elementele limbii primesc o dublé va-
loare: structurald si ornamentala. Intr-un act de comunicare’, orice fapt de limba are,
simultan, o identitate gramaticala si o valoare stilistici. In planul enuntului, insusirile
combinatorii ale elementelor limbii determind solidarizarea ansamblului de proprietati
gramaticale cu reteaua de trasituri expresive. Afinitétile si incompatibilitatile dintre
unitdti - atét cele pre-existente textului, cat si cele instituite, intr-un text, de un creator
de mesaj - participa la formarea unei structuri care este, totodata, ornament, intrucat
indeplineste rolul util de a pune in evidenta o individualitate creatoare si un specific
cultural. Unitatea gramaticala a oricarui produs comunicativ - text sau discurs - este
relevanti stilistic. Renuntind la a mai interpreta particularititile de formé sau de con-
tinut ca abateri de la norm4, s-ar putea observa ca faptele de stil se manifesti textual ca
realizdri necesare si adecvate in raport cu intentia comunicativé a creatorului de mesaj.
Aceste observatii permit formularea ipotezei cd gramaticalizarea si dezvoltarea expre-
sivitdtii nu sunt forte contrare, ci ipostaze ingemanate ale procesului natural si firesc de
modelare si rafinare a resurselor pe care limba le pune la dispozitia vorbitorilor.

3. Proverbele. Pentru a verifica aceastd ipotezd am ales si ne indreptam atentia
asupra proverbelor. Universale ca intuitii fenomenologice asupra lumii i particulare
ca realizari idiomatice conditionate de specificul limbii unui popor, proverbele sunt
reprezentdri verbale, guvernate adesea de rationamente analogice, care fixeaza in ca-
dre tematice distincte, o suma de experiente, trairi si observatii ce au ca erou ,,omul,
cu toate calitatile si metehnele, cu toate apuciturile, intocmirile si rosturile sale, voite
si nevoite” (Blaga 2003: 312). Fiind cugetari transpuse in tiparele limbii, paremiile au
caracter emblematic, in sensul cd sunt enunturi axiomatice’ prin care se transmite vizi-
unea unui popor asupra lumii. De aceea, orice proverb este reprezentarea simplificata
a unei judecati de valoare definitorie pentru o colectivitate umana.

¢ Comunicarea literard este domeniul de analiza privilegiat de cercetitor.

7 Cf. Irimia 1999: 135.
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Identitatea proverbelor este legatd de spatiul spiritual in care ele se dezvolts si cir-
cula, aspect ce permite definirea lor ca enunturi sapientiale stilizate. Semnificatia din
artele plastice — reprezentare simplificatd cu pastrarea elementelor esentiale® - este
extrem de sugestivi pentru a stabili c3, cel putin in cazul proverbelor, termenul «sti-
lizare» poate fi valorificat, in plan conceptual, pentru a denumi procesul complex de
configurare expresiva a unor astfel de enunturi.

In constiinta creatoare a fiintei umane, cugetarea este stilizat, adica trecuta din
planul cunoasterii (prin observatie) in planul limbii, cu intentia ca prin aceastd meta-
morfoza sa se pastreze nestricata perenitatea si actualitatea judecitii de valoare. Uni-
tatile limbii si relatiile dintre ele permit ca judecata respectivi si fie reprezentati ca
act de limbaj, proverbul devenind, prin aceasta transfigurare, o imagine a lumii sau,
in alti termeni, un fapt de limbaé graitor pentru felul omului de a fi in lume si de a in-
terpreta lumea.

Stilizarea este, prin simplificare, o modalitate de sublimare a lumii prin limbaj,
intocmai cum pictorul transmite, prin sugestia unei linii ori a unui contur, o intreaga
lume, fard a distruge integritatea universului redat ca imagine artistica.

Gramaticalizarea este definitd drept mecanism de transformare a cuvantului auto-
nom in instrument gramatical®.

In lingvistica romaneasca, o acceptie cuprinzitoare a gramaticalizdrii se giseste
in conceptia lui Tudor Vianu. Savantul romén descrie gramaticalizarea ca un proces
de transformare a unui fapt expresiv in fapt lingvistic. Luand ca exemplu verbul a se
imbulzi, cu sensul ’a se inghesui’, Vianu (Vianu 1968: 47) considera c4, la origine, ter-
menul este o metafora pastorald motivatd analogic: ,0amenii se inghesuiesc intocmai
cum se aduna in siculete bulzii de cas”. Pierderea trisaturii metaforice este, asadar, o
consecintd a gramaticalizarii. Concomitent cu pierderea treptaté sau chiar cu golirea
de sens, faptul de limba supus gramaticalizarii poate avea realizdri morfosintactice
distincte (a se compara, de pilda, paradigmele verbului rom. a avea, ca verb predicativ
si ca auxiliar). Gramaticalizarea este 0 manifestare inerent in evolutia oricdrei limbi.
Prin gramaticalizare, unele semne sunt transformate in instrumente apte sd serveascé
la exprimarea subtilitdtilor gdndirii, tocmai pentru ca flexibilitatea si dinamica cuge-
tarii sd fie reprezentatd adecvat cu ajutorul elementelor limbii. Reprezentarea judeci-
tilor de valoare ca fapte de limbaj se manifesta, asadar, in consonanta cu efortul de a
configura semnele, pentru a le face apte sé exprime nuantat diversitatea onticd.

4. Gramaticalizare si stilizare. Studiul paremiilor probeaza ci gramaticalizarea,

adica restrangerea, ,inghetarea” sau suspendarea unora dintre posibilitatile combi-
natorii ale elementelor limbii, este si o stilizare prin care iau fiinta virtutile expresive

8 Cf. Marcu & Maneca 1986: 1023.
® Cf. Bidu-Vrinceanu et alii 2001: 239.
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ale enunturilor gnomice. Constrangerile formal-semantice specifice proverbelor sunt
marturii ale efortului depus de creatorul anonim pentru a fauri un model stilistic du-
rabil si exponential. Sa ludm ca exemplu proverbul Din picdturd se face vinul. Enuntul
corespunde unei observatii empirice incontestabile, dar concentrarea semanticid' a
enuntului transcende planul concretului, al facerii vinului picatura cu piciturd, desi
axioma isi are originea in aceasta observatie. In plan abstract, judecata de valoare
transmisd prin acest enunt lumineaza o atitudine general umana: cine agoniseste are.

4a. In plan semantic, relatia intre parte (picdturd) si intreg (vin) genereazi efect
expresiv prin stilizare metonimicd. Acest proces de esentializare a sensului prin con-
servarea unei trasaturi cu grad maxim de cuprindere [cantitate], cu orientare dinspre
[putin] spre [mult], dezvoltd ideea de acumulare progresivd, fapt ilustrat si de alte pro-
verbe precum C-o picdturd ce curd, butia se umple pdnd-n gurd; Cu vreme si cu rabdare,
si frunza de dud se face mdtase etc.

In interiorul tezaurului paremiologic, opozitia gramaticald intre afirmativ (a se
face) si negativ (a nu se face) devine si contrast stilistic necesar pentru a arata ca actiu-
nile sporadice nu determind o acumulare consistenta. Stilizarea metonimici este, in
aceastd situatie, graitoare pentru a sesiza cé elementele izolate nu tin locul intregului:
C-o ceapd si c-o radiche nu se face gradindg; Din casd de pdianjen nu se face haind; Din
orice lemn nu se face bucium; Cu un copac nu se face o pddure, cu un pom nu se face o
gradind si cu o floare nu se face primdvard etc. Mecanismul de semnificare are aceeasi
organizare semicd, insd negatia organizeaza o noud sferd de intelesuri. Trasatura cu
grad maxim de cuprindere este inlocuita cu opusul ei, prin negatie [+ cantitate] devine
[- cantitate], iar relatia parte - intreg nu mai std sub semnul continuitétii, al cresterii
gradate de la [putin] la [mult], ci se realizeaza ca discontinuitate. Analizind prover-
bul C-o0 ceapd si c-o rdadiche nu se face grading se poate observa ci un rol decisiv in
stabilirea consonantelor expresive dintre constituenti il are determinarea nehotérats,
care izoleaza elementele nominale (o ceapd, o radiche) de clasa pe care o reprezin-
ta, tocmai pentru a evidentia cé ele sunt entitati individuale, separate de intreg si nu
mai pot contribui la afirmarea totalitatii (grddind). Asadar, in interiorul proverbului,
instrumente gramaticale precum determinarea sau negatia sunt elemente de stiliza-
re, deoarece contribuie, in consubstantialitate cu esentializarea semantica, la fixarea
identititii gnomice.

4b. In lumea de imagini proverbiale, stilizarea metaforicd are o remarcabild comple-
xitate si pune in lumina talentul creatorilor populari de a descoperi posibilititi combi-
natorii surprinzatoare intre faptele de limba. Prin stilizare metaforica, lumea figurata
prin proverb se prezinta, adesea, ca rod al fascinatiei fatd de paradox. , A face metafore

frumoase inseamna a sti sd vezi asemanarile dintre lucruri”, afirméa Aristotel (Aris-

10 Cf. Irimia 1999: 135.
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totel 1998: 97), atunci cand speculeazi ci ,darul metaforelor” reflecta o predispozitie
creatoare unicd si de mare originalitate. Desi consideratiile lui Aristotel il au in atentie
pe creatorul de fictiune, nu este exagerat sd afirmdm ca unele proverbe cuprind in uni-
versul lor semantic intuitii despre lume cu nimic mai prejos fatd de cele artistice.

Astfel, congruenta gramaticalizare - stilizare ne permite sa afirmim c4, in enun-
tul Gura indulceste, gura amdrdste, suspendarea opozitiilor de persoand, timp, mod
si diateza contribuie la fixarea identitatii gnomice, enunturi precum Gura a indulcit,
gura a amdrdt sau Gura ar fi indulcit, gura ar fi amdrdt nemaifiind recunoscute ca
proverbe. Pe aceeasi linie de interpretare, se poate nota ci substantivul gurd nu isi mai
actualizeaza opozitiile de numdr si de caz, motiv pentru care enunturi de tipul Gurile
indulcesc, gurile amdrdsc ori La gurd indulceste, la gurd amdrdste nu sunt realizabile,
in viziune gnomica.

La nivel sintactic, parataxa este mecanismul care permite anularea incompatibilité-
tii semantice dintre constituentii verbali. Desi verbele a indulci si a amdri sunt antoni-
me lexicale si se exclud mutual in aceeasi vecinitate, juxtapunerea favorizeazd armo-
nizarea contrariilor (coincidentia oppositorum). Prin repetarea substantivului subiect,
enuntul are o desfisurare sintagmatica simetricé si un continut imagistic structurat
antinomic. Restrangerea unor valente definitorii pentru clasa verbului (timp, persoa-
nd, mod) si a substantivului (numar, caz) face posibild, in planul sensului, trecerea de
la concret la abstract, de la particular la general, rezultand o stratificare cu mai multe
planuri de relevanta: [gurd (organ al vorbirii) > vorbire (activitate de comunicare) >
limbaj (capacitate de a comunica)]; [a indulci > bucurie > emotie pozitiva]; [a amari >
tristete > emotie negativa] (cf. Tabelul 1).

Tabel 1: Planuri de relevantd semantica:

particular/concret/perceptibil gura > a indulci > aamadri
\Z N Vv
notional/figurat/simtire vorbire | > bucurie > tristete
% 2 2
universal/abstract/afectivitate limbaj > emf)'gieu > emog.iev
pozitiva negativa

Aceasti ierarhizare semantica subliniaza ci limbajul poate destepta in fiinta umana
stdri emotionale a cdror intensitate este resimtita organic. Vorba bund e dulce ca mie-

rea, vorba rea lasa in urmé un gust amar.

4c. Prin stilizare comparativi se dezvolta matrice imagistice foarte diverse a caror
identitate se bazeaza pe corelatii. Cu cét ,distanta” semantici dintre termenul com-
parator si termenul comparat este mai mare, cu atit mai vie este imaginea obtinuta.
Prin raportare comparativd, actiunile, comportamentele, atitudinile, starile si valorile
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umane sunt puse in lumina prin analogii care realizeaza trecerea de la concret la ab-
stract sau invers. In enunturi precum Dreptatea e ca untdelemnul deasupra apei sau
Adevdrul iese la lumind, ca untdelemnul deasupra apei, imaginea uleiului care sta dea-
supra apei, inspiratd de o constatare empirici, este convertitd in judecata de valoare:
principiile morale au firescul si caracterul implacabil al legilor fizice, naturale. Ca si
adevarul, dreptatea este o esentd etica care nu se amesteca niciodatd cu apa raului si a
minciunii. Credinta in puterea binelui asupra riului este, de altfel, un aspect dominant
in cultura si mentalitatea traditionald.

4d. Stilizarea prin permutatie este procesul de configurare expresiva care fructificd
tiparul chiasmului. Acest tip de ,simetrie in cruce” (Grupul p 1974: 118) se intemeiaza
pe inversarea ordinii constituentilor, relatia element determinat — element determi-
nant fiind continuata, precum reflexia in oglind, prin intervertirea unitatilor aflate
in succesiune sintagmaticd. Datoritd acestei prefaceri topice, unele proverbe reflecta
existenta unei duble excluderi: Nici coada fruntii, nici fruntea cozii; Nici oaie intre lupi,
nici lup intre oi etc. Ca realizari ale schemei sintactice ,,[Nu e] nici xy, nici yx”, aceste
paremii impun o semantica a valorilor relative si a lipsei de individualitate. Intr-o in-
terpretare liberd, proverbul Nici coada fruntii, nici fruntea cozii inseamna ,,Nici ulti-
mul dintre destepti, nici primul dintre prosti”, fiind o emblemi a mediocritatii sau a
lipsei de personalitate. Antiteza dintre constituentii nominali (coadd - frunte, oaie
- lup) potenteazd alaturari contradictorii.

4e. Stilizarea alegoricd are ca punct de referintd fiinta umani, realititilor din uni-
versul fenomenal atribuindu-li-se trasituri umane. De pilda, enuntul Vorbele sunt
femei, faptele sunt barbati poate fi numai in chip superficial receptat ca maxima ce
sintetizeazd stereotipuri comportamentale: femeia vorbeste, barbatul tace si face. Pla-
nul de adancime al proverbului dezvoltd antinomia vorbd - faptd, opozitie cu grad
maxim de relevantid in paremiologia roméneascd. Vorbele se opun faptelor, asa cum
femeile se deosebesc de barbati. Analogiile metaforice ,vorbe/ femei”, ,,fapte/ barbati”
permit reliefarea a doud comportamente specific umane, a vorbi si a munci, cu obser-
vatia cd fapta si idealul omului muncitor sunt prezentate intr-o lumina pozitiva, insa
vorba (fara rost) si guralivul apar adesea intr-o lumina negativa (Cine are limbutia,/ E
mai rea decdt betia). In imaginarul paremiologic romanesc, omul harnic si cumpitat
la vorba este modelul tutelar de personalitate umand, cu ampla stilizare proverbiala.
O dovada in favoarea acestei posibile interpretari este numéarul mare de proverbe a
caror semnificatie se sprijind pe antiteza dintre vorbele goale si munca rodnicé: Cine
vorbeste mult face putin; Unde e vorba lungd, acolo e treabd scurtd sau Limbd lungd,
treabd scurtd etc. Alte maxime, de tipul Vorbele nu potolesc foamea; Cine stie si-si pd-
streze limba va mdnca roadele ei etc., valorifica opozitia intre vorbd si faptd in cadrul
mai cuprinzitor al imaginarului hranei, punctul de plecare fiind observatia ca painea
se castigd, mai degrabd, cu fapta si mai putin cu vorba lunga si paguboasd.
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5. Consideratii finale. Fari a incerca o prezentare a tuturor modelelor generatoare
de expresivitate la nivelul enunturilor paremiologice, cercetare care formeaza obiectul
unei monografii privind dinamica stilistico-imagistica a proverbelor roméanesti, este
necesar si precizdm cé ipoteza noastrd merita investigata in profunzime, intrucat ar
favoriza un demers interpretativ unificator. In aceasta directie, admitem ci procesul
de fixare a identititilor functionale este, totodatd, $i un mecanism care orienteazi dez-
voltarea expresivitatii. In spiritul consideratiilor lui K. Vossler, ni se pare potrivit si
semnaldm ca cele doud ipostaze, gmmaticalizarea si stilizarea, sunt aspecte congru-
ente ale aceluiasi proces si ca distinctia terminologicé are rolul de a pune in lumina
perspectiva din care se realizeazd analiza: structurald, in privinta gramaticalizérii, si
ornamentald, in ceea ce priveste stilizarea.

Am incercat, prin analiza unor proverbe roménesti, sd argumentam ipoteza asuma-
ta in prima parte a lucrarii, avind credinta ci un corpus mai amplu de fapte de limba
ar putea contribui intr-o mai mare masurd la nuantarea unora dintre consideratiile
de naturi teoretica. Avem convingerea ca enunturile paremiologice ilustreazd in mod
concludent cd o anumitd identitate functionala actualizeaza si o valoare stilistici. Me-
canismele de stilizare identificate si descrise, departe de a forma o clasd completd cu
diferentieri clare in plan conceptual, constituie — prin analiza de fatd — premisele pe
care se va sprijini edificiul unui studiu sistematic, amplu si mai bine inchegat. Mai
mult decét atit, comparatia cu proverbele altor culturi ar putea constitui un cadru
descriptiv mai larg si mai bogat in nuantari. ']
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Grammaticalization and stylization
Abstract: Starting from the considerations of K. Vossler, the author shows that grammaticalization

and stylization represent congruent aspects of the same process, and also that the terminological
distinction evidences the perspective from which the analysis is performed, namely: structural,
as to grammaticalization, and ornamental, as to stylization. By analysis of some Romanian pro-
verbs, the author puts forward the hypothesis presented in the first part of the study. Enunturile
paremiologice, In his opinion, paremiological enunciations illustrate quite convincingly that
some functional identity may also possess stylistic value.

Keywords: stylistics, gramaticalization, stylization, proverbs, ornament, paremiology
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Unele reflectii lingvistice
ale lui Alecu Russo

Gheorghe POPA, Grigore CANTEMIR,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

Rolul lui Alecu Russo in cultura si stiinta roméineasci are sansa de a fi, pe alocuri,
subapreciat sau de a fi schitat, poate, incomplet, daci s-ar trece cu vederea peste
reflectiile sale judicioase privind diverse probleme de limb4. Desi nu era un specialist
in materie (drept dovadé ne poate servi insdsi actiunea lui A. Russo, care nu rezida
»intr-o infruntare cu adversarii in termenii §i cu mijloacele stiintei limbii”) (Regman
1998: 26), ,,cugetarile” sale, remarcabile prin cantitatea, dar, mai ales, prin substanta
lor, pe marginea unor chestiuni atit generale (cum ar fi, de exemplu, conceptul de
»limba inteleapta” sau geneza ,,logicii limbii”), cit si particulare (cum ar fi, de exemplu,
izvoarele de imbogatire a limbii literare sau rolul ,,strainismelor”), sint in consonanta
deplind cu adevirurile stiintei despre limba.

Pentru confirmare, vom pune in paraleld doua reflectii ale lui A. Russo cu altele
similare, formulate de doi mari lingvisti: Baudouin de Courtenay si Eugeniu Coseriu.
Astfel, A. Russo a fost printre primii scriitori ai nostri care a formulat i a sustinut cu
tdrie ideea cé limba e creata nu de invitati, ci de popor, ca limba literara, de fapt, nu
este altceva decit aceeasi limbé populara, insd cultivatd si perfectionatd de maestrii
scrisului: ,,Sunetul si forma, pind si noima, adica sufletul cuvintelor, este dreptul scrii-
torilor si al neamului, mare pliméditor de limbi si de cuvinte” (Russo 1998: 61). Si
un alt pasaj: ,Dupd socotinta me, rolul adeviratilor invétati, ce se vor indeletnici cu
filologia, va fi sd se mirgineasca in definitia rinduielilor limbii, statornicia sintaxei si a
ortografiei; iar alcatuirea, intrebuintarea, iscodirea sau departarea cuvintelor trebuie
sd ramiie proprietatea urechii, a bunei judeciti a scriitorilor. Codul limbii nu poate fi
mai aspru decit cele politicesti. Cuvintul fie slav, fie turc, fie latin, se va romani, are
drit (= drept) de impamintenire si numai obsteasca framintare §i nevoia poate si-i deie
indigenatul, iar nu autoritatea fabricantilor de sisteme” (ibidem: 100).

Peste ani (adicd peste circa 150 de ani), deja un ,specialist in materie”, savantul de
notorietate mondiala Eugeniu Coseriu, avea sa formuleze si s& sustind, cu nu mai putina
tirie, acelasi adevir: ,In toatd lingvistica pe care o reprezint, motivul meu a fost vorbi-
torul (aici si mai departe sublinierile apartin autorilor - Gh.P., Gr.C.), adica convingerea
dupai care lingvistul trebuie sa se preocupe de tot ceea ce il intereseaza pe vorbitor. Vorbi-
torul este mdsura tuturor lucrurilor in lingvisticd, fiindca limbajul e fiacut de cdtre si pentru
vorbitori, nu de cdtre si pentru lingvisti, si, deci, lingvistul trebuie sd explice care este fun-
damentul acestei nelinisti a vorbitorului care vrea si vorbeasca si care se intreaba dacé e
bine sau nu e bine spus ceea ce spune, daca modul lui de a vorbi este un mod corect, daca
exista alte moduri, superioare, de a vorbi in aceeasi limbd” (Coseriu 1994: 164).
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A. Russo e unul dintre putinii scriitori care a pus in discutie raportul dintre obiec-
tul investigat si subiectul care cerceteazd acest obiect. Astfel, dupd parerea lui A. Russo,
filologii nu trebuie ,,sd prefaca”, ,,sa reformeze” limba dupa placul lor, ci trebuie ,,5a se
margineascd la definitia rinduielilor limbii, la statornicia sintaxei si a ortografiei”, iar
»0 gramatica a limbii” trebuie elaborata ,,dupa limba nu ce ar trebui sa avem, dar dupa
limba ce avem” (ibidem: 93). Iata cum este formulat acest principiu - de investigatie
obiectivd a limbii - de unul dintre intemeietorii lingvisticii generale contemporane
Baudouin de Cortenay: ,Este destul de nepotrivit a aprecia structura limbii dintr-
o perioadd prin categoriile unei perioade precursoare sau posterioare” (boxysH ne
Kyprens 11963: 68). Si in altd parte: ,Cercetarea faptelor de limba trebuie sa fie strict
obiectivd, ea trebuie si fie o constatare a faptelor esentiale din epoca respectiva si din
domeniul glotic respectiv, fara a le atribui categorii improprii” (bonysn ne Kyprena
11 1963: 17).

Trebuie s& mentiondm in mod special faptul ci valoarea observatiilor lingvistice ale
lui A. Russo poate fi just inteleasd si interpretatd fard echivoc, dacd aceste observatii
vor fi proiectate pe fundalul intensei agitatii in diverse domenii ale timpului. In acelasi
timp, ,,cind este vorba si incadram pe Russo intre ceea ce a fost §i ceea ce va fi (in mate-
rie de lexic - Gh.P., Gr.C.), consemna D. Caracostea, trebuie totdeauna si ne amintim
ca el vorbeste in numele unei constelatii literare: reprezinti latura ideologicd a unei
atitudini pe care unii beletristi o luase inainte de el” (Caracostea 2000: 147).

Cu referire la domeniul lingvisticii, putem constata ca anume in perioada respecti-
va ,unul preface toatd limba in -iune, altul in -fie, altul in -iu, altul in -int, de nu stii
cum sd te intorci intre aceste patru puncturi cardinale a gramaticilor” (Russo 1998: 45).
Cu alte cuvinte, anume in aceastd perioada se ficeau tentative energice din partea re-
prezentantilor latinismului exagerat al lui August Treboniu Laurian, latinismului mo-
derat al lui Timotei Cipariu, italienismului lui Ion Heliade Radulescu, fonetismului lui
Aron Pumnul de a incorseta limba ,,in canoane puriste si intolerante”, de ,a impune
la noi, intr-un moment de vitald si delicata articulare a traditiei cu nevoia de innoire,
exageratia si chiar mai mult: aberatia” (Regman 1998: 26). De aceea, in dorinta ,,de a
calca sdndtos si dupd logica”, A. Russo considerd, pe buna dreptate, cé incercarea ,,de
a inturna si rdsturna o limbé impotriva trasului (= traseului) ei” este o ,chestie de pe-
danti, de nestiutori, de sarlatani sau de misei”, precum este ,,0 frazeologie stralucitoare
pentru ochii slabi” intentia de a aseza limba, chipurile, ,pe niste baze mai solide”.
Argumentul invocat impotriva unei atare normari a limbii este simplu, dar peremp-
toriu: ,Cind se naste o limbé in lume, se naste cu organismul ei, se naste negresit pe o
bazi solidd, pe baza alteratiilor sau a decompozitiei altor limbi, pe conditiile vietuirii
a poporului ce o infie sau care se naste cu ea, precum romanii pe conditiile climei, a
vecindtatii i a o mie de alte conditii ce alcdtuiesc istoria” (Russo 1998: 95-96).

Dupi ferma convingere a lui A. Russo, puristii gresesc atunci cind considera c4 is-
toria limbii romane incepe cu istoria romanilor si ,,cu Scoalele Ardealului, §i cu scoala
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limbii hrisoavelor, limba publici, cu scoala limbii cintecelor populare, limba inimii
neamului; cu scoala limbii traducitorilor cartilor bisericesti, limba credintei, cu scoala
limbii cronicarilor, limba istoriei, care scoale iti dau mina din veac in veac, pina la
scoala ardeleneascé de astizi, ce nu seamina nici una i nu se leaga cu nimic cu tradi-
tiile scrise si orale” (ibidem: 74-75).

Analizind formarea si dezvoltarea limbii roméne, A. Russo opineazi ca la baza ei
std latina vulgara a soldatilor si colonistilor din Dacia. Acest ,,cel mai de pe urmi nés-
cut” dialect (care isi are radacind in Galia, in Spania, in Italia, in Grecia mare) era utili-
zat multd vreme numai in viata casnica si in relatiile private. Dar, odaté cu intemeierea
domniilor in Valahia si in Moldova, dialectul se intéreste, se ridicé si se impune dre-
gatorilor, incepe a fi folosit in actele publice, transformindu-se, treptat, in limba. Acest
idiom insd nu mai era limba latina, precum moldovenii si valahii nu mai erau vechii
romani, ci un popor nou, care s-a format din amestecarea elementului de bastind cu
cel al altor popoare: ,,dovadd ci limba nu este latind stau: tesdtura si cuvintele cele
numeroase care lipsesc in latind, dar se gasesc in limbile noastre, si traditiile ideii na-
tionale traitoare la noi ce isi au perechea in unele din térile citate” (ibidem: 98).

Ca si orice altd limba, roména are un specific al ei - specific determinat de originea
ei, de felul de a fi al poporului care o vorbeste, de ,,colaborarea” ei cu alte limbi, de ,,ori-
ginalitatea” ei de a desemna realitatea etc. In legdtura cu acest moment, A. Russo men-
tiona cu deplind incredere: ,,0 limb4, fie ea turcita, grecita, frantuzitd si slavonitd, cind
vorbeste de neam si s-a ndscut cu el, cind spune de trecut, de patrie, si in fiecare cuvint
std o traditie istorica, o durere, o fal sau o simtire, e 0 limb4 nepieritoare si cu anevoie
de a stirpi” (ibidem: 85). Acelasi detaliu aveau sd-1 confirme si interogatiile retorice:
»Scoate din limba roméneascd ramurile striine... Unde e limba... unde e originalita-
tea ei?” (ibidem: 99). Probabil, influentat de Cugetdrile lui A. Russo si in intentia de a
lua atitudine fatd de valul de neologisme ce invadau limba romana, T. Maiorescu scria:
,»Ce ar deveni, de exemplu, limba poetica a lui V. Alecsandri, dacd am inlocui expresia
neagra vesnicie din vorbirea obisnuitd prin neagra eternitate sau stea iubitd prin stea
amatd, cum ar dori partizanii neologismului?” (Maiorescu 1990: 281).

In acelasi timp, A. Russo va interveni autoritar in discutiile despre utilizarea im-
prumuturilor. Astfel, el respinge categoric ,,strainismele” ce nu imbogatesc cu nimic
limba literard: ,Munceste-ti pana si pune o zdbald striinismului...[care] incepe de o
vreme si sub toate chipurile a ne inddusi”, scria A. Russo lui M. Kogélniceanu, sfatuin-
du-l ca ziarul ,,s scrie pentru obste, obstea cea nepoliglota, nelatin, nefrantuzca, ca
sd poatd bietii oameni avea o legdturd, un locusor pe pamintul moldovenesc, unde se
vorbeste moldoveneste” (Russo 1989: 185).

Casi ceilalti scriitori ai timpului, A. Russo a manifestat un interes constant pentru
diverse aspecte ale limbii roméne literare. El pleda insistent pentru stabilirea unor
astfel de norme literare ale limbii ce ar asigura dezvoltarea ei liberd si multilaterald,
democratizarea ei si, totodatd, ridicarea nivelului ei de culturd, de rind cu celelalte
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limbi de culturd din Europa. Normele literare ale limbii, dupa pérerea lui A. Russo,
trebuie sa corespunda intru totul normelor intrinsece ale limbii, ale ,,logicii” ei si, in
genere, ,pentru a scrie romaneste, nu trebuie gramatici, trebuie rivnd” (Russo 1989:
66-134). Numai in felul acesta, vom avea si o limba cu adevirat literard si o literatura
cu adeviérat nationala. $i, dimpotrivé, dacéd ,vom alerga dupa visurile pedantilor, vom
rdmine in patosul unde ne gisim (adicéd la anul 1855 - Gh.P., Gr.C.)” (Russo 1998: 107).
»Literatura a patosului”, astfel numea A. Russo literatura cosmopolita si antirealista
creata pe la mijlocul secolului al XIX-lea de citre apologenii sistemelor purist-neo-
logiste, raticiti ,,in intreitul pedantism al formei cuvintelor si momitériei strdinilor”
(ibidem: 47). O astfel de literaturd, care ,ineacd si omoara in tirile romanesti dezvolta-
rea spiritului si a inchipuirii, vine din pricina nestiintei limbii si a traditiilor parintesti;
literatura aceasta nu are radicind, nici dd roadd” (ibidem: 43), scria A. Russo in ma-
nierd cronicdreasca.

A. Russo era de pirerea cé stabilirea normelor literare ale limbii trebuie sé se in-
temeieze pe conceptia rationala a dezvoltarii ei, pe bunul-simt, pe dreapta judecata si
evitarea oricdror exagerari. Declarind o lupta neimpécatd pedantilor neologisti, el arata
ca principala greseald a acestora constd anume in faptul ci ei prefacusera neologizarea
intr-un mijloc de imbogitire a limbii, intr-un scop in sine. Departe de a nega necesita-
tea de a utiliza neologisme, A. Russo privea schimbdrile in limba ,,ca un axiom ce nu
are nevoie de demonstrare”, deoarece ,nevoile noud cer mijloace nous, si ideile noua
au trebuintd de cuvinte noua, dar nevoia trebuie sa le dea la iveald, sd le creeze si sd le
impaminteneasca” (ibidem: 46). Si, in legaturd cu aspectul in discutie, sa fim linistiti ca
»unde ne va trebui un cuvint, ideea il va iscodi, nu dupi sistema cutiruia sau cutiruia,
dar dupi logica limbii, pe care nu o fac nici invatatii, nici lexicoanele” (ibidem). El a
relevat marele rol al imprumuturilor neologice in procesul de imbogatire si de perfec-
tionare a limbii nationale literare. In plus, spre deosebire de teoreticienii neologisti-
puristi, A. Russo consider4, justificat, ca incetatenirea in limba romana a neologismelor
de origine straina presupune adaptarea lor la specificul fonetico-morfologic al limbii
noastre, iar, odata statornicite, ele se ,,nationalizeazd”, copiaza intru totul limba popu-
lara, ,,imbécind”, cum zicea el, ,caracterul pimintului” (ibidem: 11). Fundamentarea
populari a limbii literare o gisim exprimatd, dupé parerea lui St. Munteanu (Munteanu
et alii 1990: 218), in urmaitorul pasaj: ,Traditia orald a neamului nostru cuprinsi in
cintecele vechi, zise astazi balade, ne da tot romanismul cartilor bisericesti si al croni-
carilor, iar nicidecum roménismul nou. Asta traditie orald, netinuta in seami de scoale,
asta traditie pe care este ziditd nationalitatea roméand, imprastiatd intr-o minunata ase-
manare i unire pe toate latirule roménesti, e limba” (Russo 1998: 87).

Teoreticianul Romadniei literare era un adversar hotirit al ,artificialititii de stil”, al
stilului ,manierat”, al ,,pretentiozitétii”, al literaturii pedante in ,,condei”, in ,forme”, in
»idei”, care, ,,din pricina nestiintei limbii si a traditiilor parintesti” (ibidem: 43), ,ineaca

si omoard in tdrile roméne inchipuirea sub o ridicold ingeniozitate (subl. autorilor -
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Gh. P, Gr. C.) a cuvintelor” (ibidem: 21). Era si de asteptat, in acest context, ca A. Russo
sd ia atitudine fatd de creatia unor confrati de condei. Astfel, detestind verbalismul si
retorismul creatiilor literare ale lui I. Heliade Ridulescu si ale discipolilor sii, A. Russo
scria: ,,Adevarat, filomela i cuvint poetic, azura ii frumos, orizonul nu-i slut, elementile
fac bine in paginile poeziilor viduvite de cititori. Dar ce folos! Limbajul, geniul, inspiratia
si filomela cu suavele ei modulatii plingeferi nu ne incinta sau pentru ca sint streine, iar
nu romane, sau pentru cd sintem barbari si indemni de lirele acestor armoniosi, desi
neinteligibili Orfei” (ibidem). Si osinda, vorba lui D. Caracostea, cade hotirit: cei care
cintd latineste, frantuzeste, italieneste ,,pot plicea pedantilor, dar nu-s poeti romani”
(in acelasi timp, ar trebui sa se stie ca dintre aceste trei ,cintari”, A. Russo a avut pre-
ferinta pentru ,cintarea” franceza: ,Fratii Ardeleni, cirora le cunoastem multa stiinta
latineasca, sint greseli in apretiatia lor despre autorii si limba francezd”).

Nu mai putin bizard, dupd pérerea lui A. Russo, era si limba cirtilor de istorie, in-
trucit erau impestritate cu neologisme, gen comune, perfid, pretext, persecuta etc. (in
numele dreptitii, trebuie sa mentiondm ca ingrijorarea lui A. Russo pentru o posibila
»impamintenire” a unor atare neologisme in limba romé4nd nu avea temeiuri, deoa-
rece motivul necesitatii, iterat stiruitor de el insusi, a determinat ca unele din aceste
neologisme sa circule pe scard largd). Ceea ce e important si reliefim in legdturd cu
problematica in discutie e faptul ca ,meritul lui A. Russo este cé a trait mai adinc decit
contemporanii sai problema aceasta a neologismului si a triit-o in cadrul larg al unei
conceptii totale despre literatura si viata” (Caracostea 2000: 254).

In acelasi timp, A. Russo ironiza pe vulgarizatorii limbii, propoviduitori ai ,,norod-
niciei mojicesti” false, care se striduiau s reduci limba literard, coborind-o la nivelul
intelectual al omului fard cultura. Ca si comilitonii sdi, el respingea cu térie toate in-
cercarile acestora de a introduce in circulatia literard diferite forme agramate, primitive
sau schimonosite ale unor cuvinte si expresii de tipul seapd in loc de ceapd, hiere pentru
fiere, psene in loc de pesemne etc. (ibidem: 91). Dupé ferma lui convingere, nu poate fi
acceptatd nici gramatica actuald, deoarece ea ,,nu dé extrasul limbii vii, ci produce teorii
ingenioase citeodatd, dar totdeauna imponcisitoare [= contrare] realititii” (ibidem).

Viziunea lui A. Russo referitoare la valorificarea trecutului si a limbii populare are
o importantd deosebitd si la etapa contemporand. Astfel, faptul ca aceastd valorificare
contribuie substantial la perfectionarea si imbogétirea limbii romane literare nu in-
seamna insd, in viziunea ideologului unirii Moldovei si Munteniei de la 1859, ci limba
operelor scrise trebuie sd reproduca si/sau sa imite ,,in amanunt” limba populara.

Fiind constient, pe de o parte, de misiunea scriitorului in procesul de dezvoltare
a limbii nationale si de faptul ca literatura trebuie sa fie ,expresie a neamului”, iar
pe de alta parte, de consecintele nefaste ale actiunilor ,pedantilor” in acest proces,
A. Russo va consemna programatic: ,,Cind romanii vor intorloca o societate serioasd,
spre agezarea si dezbaterea chestiunilor limbii, cind vor pune pe izvod tot ce au, cind
societatea aceea va incheia jurnal de toate cuvintele primite, indigenate, lepadate, in-
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noite sau invechite din tarile unde se vorbeste roméneste, cind se va ageza sintaxa si
ortografia nu dupi placul fiestecdrui, dar dupa duhul istoriei si a originilor neamului,
atunci literatura isi va lua zborul si va fi expresia neamului [...]. In acea zi pedantii se
vor sterge ca umbrele, cd nimic nu omoard pedantismul ca o carte frumoasa, simpla,
de gust si de idei” (ibidem, 101).

Departe de a efectua o ,inventariere” exhaustiva a diversitatii reflectiilor lingvistice
ale lui A. Russo, esti tentat sd afirmi cd ostasul propasirii a anticipat, la multe capitole,
starea actuala de lucruri in domeniul limbii, fapt ce actualizeazi profetia alecsandriani:
»Numele lui Alecu Russo creste cu timpul si va striluci glorios” (Alecsandri 1992: 141). ']
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Rezumat: Autorii evidentiaza rolul lui Alecu Russo in cultura si stiinta romaneasca, care, considera
ei, este subapreciat sau schitat incomplet, pentru ca se trece cu vederea peste reflectiile sale
judicioase privind diverse probleme de limba. Desi nu era un specialist in materie, ,cugetarile”
sale, remarcabile prin cantitatea, dar, mai ales, prin substanta lor, pe marginea unor chestiuni atit
generale (cum ar fi, de exemplu, conceptul de ,limba inteleaptd” sau geneza ,logicii limbii”), cit si
particulare (cum ar fi, de exemplu, izvoarele de imbogatire a limbii literare sau rolul ,strainisme-
lor”), sint in consonanta deplina cu adevarurile stiintei despre limba.
Cuvinte-cheie: Alecu Russo, conceptia lingvisticd, cugetdri, ,limbd inteleaptd”, logica limbii,
strdinismele

Alecu Russo - Some linguistics considerations
Rezumat: The authors evidence the role played by Alecu Russo in Romanian culture and science,

considerably under-appreciated or only incompletely known, as, for example, his most judicious
linguistic observations remained almost ignored. Without being a specialist in the field, the ideas
of Russo on both general (such as the concept of “wise language”, or the genesis of ,the logic of
language”) and particular problems (e.g., the sources of the literary language enrichment or the
role of the neologisms) remain valid, if considering both their amount and especially their sub-
stance, still fully agreeing with the established scientific truth on the organism represented by
language.

Cuvinte-cheie: Alecu Russo, conceptia linguistic conception, ideas, ,wise language”, logic of lan-
guage, neologisms
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Structurile asociative: abordare didactica
si experiment asociativ

Viorica POPA, Ala SAINENCO,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

Orientarea procesului de instruire spre dezvoltarea de competente a impus re-
conceptulizarea curriculumurilor la toate disciplinele de studiu. In particular,
Curriculum scolar la Limba si literatura romdnd isi propune drept scop ,,formarea si
dezvoltarea la elevi a culturii comunicirii, prin stdpinirea resurselor limbii, a culturii
literar-artistice, prin cunoasterea/ interpretarea valorilor literare, precum si prin achi-
zitionarea unui instrument teoretic aferent activitétii literar-artistice, a experientelor
lectorale si estetico-literare” (Limba si literatura romdnd 4). In felul acesta, una dintre
competentele-cheie, stabilite pentru sistemul de invatimint din Republica Moldova
(definitd pe baza competentelor-cheie formulate de Comisia Europeana), este compe-
tenta de comunicare. Competenta de comunicare figureazi in curriculele pentru toate
disciplinele, avind statut de competenté-cheie la disciplina Limba si literatura romand
si statut de competenta transversald in cazul celorlalte discilpine scolare. Includerea
acesteia in toate curriculele pune in evidentd, o datd in plus, importanta comunicarii
si a limbajului ca mijloc principal de comunicare, omniprezent si pantemporal.

La primul nivel de articulare a limbajului, se produce cuvintul, semnul lingvistic
care uneste ,un concept si o imagine acusticd (...), amprenta psihicid a acestui sunet”;
»termenii implicati in semnul lingvistic sunt amindoi psihici si (...) ei sunt uniti in
mintea noastrd printr-o legdturd de asociere (subl. noastrd - V.P., A.S.)” (Saussure
2007: 85). Legdtura de asociere se manifestd, prin urmare, si la primul nivel de arti-
culare, in afara acestei asocieri cuvintul neavind existentd. Nici ca unitati minimale
ale limbii, dotate cu semnificatie §i asociate unui referent, in psihicul uman, cuvintele
insd nu existd iziolat. Asa cum afirma Ferdinand de Saussure, ,,cuvintele ce au ceva in
comun se asociazd in memorie; in acest fel, se formeaza grupuri in sinul cirora dom-
nesc raporturi foarte diferite. (...) Le vom denumi raporturi asociative (subl. noastra
-V.P,A.S.)” (idem 136).

Pornind de la esenta asocianismului - care se reflectd in citeva legi: legea contiguitatii
(referitoare la contiguitatea in timp, la evenimente care s-au petrecut simultan sau suc-
cesiv in experienta subiectului i care determiné formarea unei asociatii), legea asema-
narii (aseméndrile dintre lucruri, fenomene, idei genereaza asociatii), legea contrastului
(gindirea unuilucru determini, prin asociatie, evocarea a ceea ce este opus, contrastant),
legea frecventei (se asociazd idei mai des evocate) etc.! - Aristotel clasifica asociatiile in

asociatii prin contiguitate in timp i spatiu, prin aseméanare, prin contrast.

! Cf. (Curelaru 1, Didier 2009: 27-28).
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Relatiile asociative, intr-o manierd diferitd, se manifestd si in plan sintagmatic:
cuvintele se asociazé pentru a desemna/a relata despre situatii, ,,obiecte §i fenomene
(relativ) izolate, care isi manifestd esenta in mod independent” si ,,obiecte si fenome-
ne incadrate in anumite raporturi cu alte obiecte si fenomene”. Fiecare dintre aceste
doud tipuri de manifestare si interactiune a obiectelor este reflectat in structuri pro-
pozitionale distincte. Pentru prima categorie, ,din punct de vedere sintactic avem o
singura structurd: cuvintul ce denumeste obiectul izolat incepe lantul de raporturi
sintactice, iar cuvintul ce denumeste forma de manifestare a acestui obiect continua si
incheie acest lant”. Pentru cea de-a doui categorie, structurile incorporeaza, pe linga
subiect si predicat, unitéti sintactice care le satureaza sensul: complemente directe,
complemente indirecte, complemente de agent. Ambele tipuri de situatii pot fi plasate
intr-un cadru temporal sau spatial (explicitat printr-un complement circumstantial de
timp si, respectiv, de loc), pot fi generate de anumite cauze (complementul circumstan-
tial cauzal), pot fi subordonate unor scopuri (complementul circumstantial final) etc.
(a se vedea Etcu 2000).

In acest fel, comunicarea presupune, implicit, realizarea de citre vorbitori a cel pu-
tin doua tipuri de asocieri: asocieri in afara enuntului §i asocieri in cadrul acestuia.
Retinem, in acest sens, dintre numeroasele definitii ale comunicarii, definitia lui Level
si Galle: ,,comunicarea presupune asocierea elementelor cognitive si afective cu scopul
de a transmite informatii, a inspira credinte, a induce emotii sau a evidentia com-
portamente printr-un proces alternant de relatii intre scris, vizual, non-verbal, vocal
auditiv, simbolic si comportamental” (apud Importanta 1).

Dictionarul explicativ al limbii romane, la articolul asociere, dd urmétorul sens: ac-
tiunea de a (se) asocia si rezultatul ei, ceea ce inseamnd a se uni, a se grupa cu cineva
pentru atingerea unui scop comun; a lua parte sau a face sd ia parte, impreund cu altii,
la o actiune, la o initiativdi etc. Sensul respectiv vizeazd asocierea umand, care ins,
printr-o interpretare metaforicd, poate fi raportati si la comunicare. Intr-adevir, pro-
cesul de comunicare este unirea/ gruparea unor persoane, care au drept scop transmi-
terea unui mesaj, facind uz de un cod si de un canal. Familia lexicald a cuvintului (aso-
ciat, asociativ, asociativitate, asociatie, asociationism, asociationist) pune in evidenta
relatia dintre limbd si psihic, impunind interpretarea conceptului de comunicare ca
realitate lingvistica si/sau ca notiune a domeniului psihologiei. Pornind de la faptul
ca asociatia apare si cu sensul de proprietate a psihicului de a lega intre ele mai multe
imagini senzoriale, idei etc., aparitia unei reprezentari atragind in constiintd o alta
reprezentare asemédndtoare sau intilnitd anterior; legatura intre reprezentari, idei etc.
pe baza acestei proprietiti (DEX 1998: 65), considerdm intemeiatd intentia autorilor
de manuale de a propune in clasele gimnaziale situatii in care s-ar cere stabilirea unor
asociatii pentru cuvinte.

Mai mult, acest fapt este indispensabil in formarea elevilor ca personalitati, intrucit
conform studiilor psihologice, la virsta preadolescentei, una dintre particularitatile
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memoriei constd in cresterea posibilitatii de a stabili asociatii complicate, de a corela
materialul nou cu cel vechi, de a include materialul nou in sistemul de cunostinte.
Cercetirile efectuate au demonstrat cd, spre finele acestei virste, elevul este apt de a
stabili trei feluri de asociatii: locale (in cadrul unei teme), asociatii in cadrul unui sin-
gur obiect de studiu si asociatii dintre diverse obiecte de studiu. Anume aceastd po-
sibilitate de a stabili asociatii ii permite preadolescentului a evidentia legdtura dintre
discipline, a intelege unitatea lor, a-si forma sistemul propriu de cunoastere’. Dupa
cum reiese din studiie de psihologie, formarea asociatiilor constituie un proces deloc
neglijabil. In acest sens, David Hartley a recunoscut asociatia ca ,,un mare principiu al
vietii mintale” si a ,facut din repetitie principiul fundamental al tuturor asociatiilor”.
Pornind de la ideea cd asociatia este ,,singurul principiu de organizare a vietii psihice”,
James Mill considera ca intreaga bogatie a vietii psihice provine din gruparea sen-
zatiilor si a copiilor lor, care sunt ideile, in nenumarate combinatii prin intermediul
mecanismului asociatiilor’.

Includerea exercitiilor pliate pe asociatii* este motivata si prin necesitatea de a ori-
enta elevul spre realizarea legaturilor transdisciplinare, care urmireste ,esalonarea
optim sincronizatd a continuturilor lingvistice/ literare cu cele ale disciplinelor uma-
niste pe arii curriculare, precum si pe clase, in cadrul disciplinei” (Limba i literatura
romdnd 5). Ideea trandisciplinarititii’ este de a stabili legaturi intre fapte, oameni,
culturi, religii, discipline, dintre tot ceea ce uneste, ceea ce traverseazi diverse zone ale
domeniului cunoasterii si ceea ce este dincolo de toate domeniile cunoasterii” (Callo
et alii 2007: 4). Astfel, trandisciplinaritatea, realizatd prin metoda asociatiilor, va ge-
nera conturarea unei viziuni globale asupra studiului limbii si literaturii, va focaliza
procesul de studiu pe posibilitatea de a aplica ceea ce invati elevul la scoald in practica
lui cotidiana i perspectiva de utilizare a cunostintelor ulterior.

> Sase compare: elevii de virstd mica in unele cazuri intilnesc greutati la ciutarea cuvintelor
sau obiectelor, la care poate fi raportata informatia propusi pentru a fi memorats, iar in alte
cazuri pur si simplu nu stiu cum sa utilizeze raportarea drept cale de memorare.
3 Apud (Zlate 2000: 334-335).
Intelegerea importantei asociatiilor a contribuit la extinderea domeniilor de cercetare. In
domeniul lingvistic, cercetarile de acest gen s-au soldat cu aparitia de dictionare asocia-
tive ale limbilor, care oferd un model de structurare a cimpurilor asociative, inscriind in
structura lor o totalitate de norme asociative, obtinute prin experiment asociativ in baza
unei liste de cuvinte-stimul. Pina la momentul actual, au fost elaborate si editate dictionare
asociative pentru citeva zeci de limbi. Autorii primului dictionar asociativ (1910) G. Kent
si A. Rosanoff au folosit in calitate de stimul 100 dintre cele mai frecvente si cunoscute
cuvinte, realizind experimente asociative cu o mie de purtatori ai limbii engleze, diferiti ca
apartenenta sociala, virsta, studii, gen. Cercetatorii au inregistrat peste 100 de reactii de ras-
puns pentru fiecare stimul, pe care le-au catalogat in dictionar. Un nou dictionar asociativ
bazat pe experimentul asociativ cu maturii a fost elaborat abia dupé 40 de ani - W.A. Russel,
J.J. Jenkins, The Complete Minnesota Norms for Responses to 100 Words from the Kent-Ro-
sanoff Word Association Test, Minneapolis, 1954.
5 Cf. (Callo et alii).
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In vederea formirii si dezvoltarii subcompetentelor Valorificarea mijloacelor ex-
presive ale limbii romdne literare, in diferite situatii de comunicare orald si scrisd, Pro-
ducerea textelor care reflectd propriile experiente senzoriale, idei, judecdti, opinii, ar-
gumente, Exprimarea adecvatd a propriei identitdti, prin constientizarea apartenentei
la comunitatea lingvisticd a vorbitorilor de limbd romdnd®, autorii manualelor propun
urmétoarele activititi de invétare (conform manualelor aprobate de Ministerul Edu-
catiei pina in anul 2010):

- in clasa a VII-a (autori: Cartaleanu Tatiana, Ciobanu Mircea, Cosovan Olga):

a) In baza textului lui Alexei Mateevici si a picturii lui Mihai Grecu, propuneti o
serie de asocieri dintre grai/ limbd, soare/ lumind si piine/ existentd. Confruntati
opiniile voastre cu cele ale colegilor (p. 19);

b) Asociati fiecare dintre cuvintele date cu cite trei unitati lexicale. Inscrieti imbi-
narile: viabil, a devia, vadit, rutind, metodd (p. 24);

¢) Asociati numele de culori cu obiecte care au aceastd culoare. Explicati in cite
un enunt de ce anume obiectul respectiv a servit ca etalon de culoare: cafeniu,
portocaliu, ardmiu, argintiu, cardmiziu, visiniu, cenusiu, sidefiu, plumburiu, pd-
mintiu (p. 35);

d) Asociati notiunea de limbaj al florilor cu obiceiul de a darui flori la diferite oca-
zii. Ce este important in acest context: specia, culoarea sau cantitatea? (p. 57);

e) Inscrieti-va asocierile (cuvinte si imbindri) in legitura cu substantivul scriitor.
Comentati oral asocierile (p. 86);

f) Asociati verbele de mai jos cu actiunile voastre proprii, incluzind in enunturi
formele date: explicam, rezolvasem, descoperii, am clasificat, voi analiza, am sd
proiectez, as fi ilustrat, sd produc (p. 87);

- in clasa a VIII-a (autori: Cartaleanu Tatiana, Ciobanu Mircea, Cosovan Olga):

a) 1"Cimp asociativ al cuvintului toamna (p. 10-11);

b) Asociati ideea de clopot si sunet al clopotului cu diferite situatii din viata. Cititi
articolul de mai jos si comentati posibilitatea de a utiliza acest cuvint cu sensuri
diferite: Clopot — 1. Obiect de metal (in special din bronz) de formi conici, cu
o limba mobili de fier in interior, care, lovindu-se de pereti, produce sunete;
2. Sunetul acestui obiect; 3. Piesa asemandtoare cu acest obiect, avind diverse
intrebuintari; 4. Camerd de aer pentru lucréri sub apa (p. 26);

¢) Alcituiti cimpurile asociative ale cuvintelor: tristete, tdcere, condei (p. 31); ! al
cuvintelor mester/ artist (p. 38-39); al cuvintelor singur/ singurdtate (p. 64-65);

Cf. (Curriculum scolar).
Semnul ! va marca faptul cd in manual se rezerva o unitate de invitare la inceputul unui
capitol (~1-2 pagini) cu exercitii bazate pe fenomenul asociatiei.
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al cuvintelor nisip/ desert (p. 108-109); al cuvintului scoald (p. 130-131); al cuvin-
tului teatru (p. 154-155);

d) Asociati propozitiile de mai jos cu diferite actiuni. Utilizati verbul-nume al ac-
tiunii ca regent §i propozitia datd — ca o propozitie subordonata circumstantiald
de mod: Cum se obisnuia pe vremuri; cum se considera corect; cum a invdtat de la
altii; cum s-a priceput, cum i-a venit la socoteald; cum l-a dus capul (p. 177);

- in clasa a IX-a (autori: Cartaleanu Tatiana, Ciobanu Mircea, Cosovan Olga):

a) Discutati cu colegii replica: ,,Daca vreti sa stiti, ciobanitul ista al lui n-a fost decit
o comedie curatd, pentru ca oile iestea ale lui n-au fost decit niste oite imaginare,
inchipuite!” Notati toate asocierile si ideile in legatura cu visul, creatia, imagina-
tia, credinta (p. 40);

b) Asociati imbindrile de mai jos cu diferite realitdti. Cum va imaginati aceste dru-
muri? Drumul initiatic, drumuri sud-est europene, drumuri medievale, drumul
spre casd, drumul cdtre sine, drumul fird tintd, drumul fird intoarcere, drumul
de tard, drum cu peripetii, drum cdtre necunoscut (p. 147);

¢) Asociati proverbele date cu diferite situatii din viata. Relevati problemele pe care
le sugereaza fiecare proverb: Caldtorului ii sade bine cu drumul. Baba cdldtoare
n-are sdrbdtoare. Drumul batut nu trebuie ldsat pentru acela de lingd sat. Cui i-e
fricd de orice nor nicio cdldtorie nu face. Sd nu lagi drumul mare pentru cdrare
(p. 149);

d) Asociati fiecare dintre anii de mai jos cu evenimente, miscéri si personalitati no-
torii. Prezentati oral si coerent lista asocierilor: 1359, 1457, 1859, 1918, 1945, 1991,
2001. Model: 1848: Revolutia. Pasoptismul. Alecu Russo. Mihail Kogélniceanu.
Construti din fiecare serie de asocieri cite un enunt (p. 182).

Atragem atentia, in primul rind, asupra folosirii improprii, in manualele scolare,
a verbului a asocia, care, cu referire la asociatie, presupune realizarea legiturii dintre
mai multe imagini senzoriale. In situatia in care elevilor le este indicat, de exemplu,
prin bara, atit cuvintul-stimul, cit si cuvintul-reactie, exercitiul este, practic, rezolvat.
Asemenea tipuri de exercitii ar putea fi formulate ca cerinté de a explica corelatia din-
tre grai si limbd, soare si lumind, piine si existend.

Unele sarcini de lucru nici nu tangenteaza cu problematica asociatiilor, impunind
abordarea altor subiecte, de exemplu, asociati notiunea de limbaj al florilor cu obiceiul
de a ddrui flori la diferite ocazii; asociati ideea de clopot si sunet al clopotului cu diferite
situatii din viatd.

Itemul inscrieti imbindrile cu anumite cuvinte este o dovadd a intelegerii eronate a
notiunii de asociere, reflectata si in ghid: ,,se vor accepta, in cadrul unui cimp asociativ,
diverse unitati de vocabular, referitoare la orice pérti de vorbire semnificative, inclusiv
substantive proprii, imbinari de cuvinte, citate” (Cartaleanu et alii 2003: 7). Acceptind
imbindrile de cuvinte ca si componentd a cimpului asociativ trebuie si tinem cont de
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faptul ca acestea sint imbindri stabile de cuvinte, iar citatele, in general, nu reprezinta o
componentd a cimpului asociativ (nu credem ca autorii ghidului prin citate au avut in
vedere discursul repetat, mai exact formele discursului repetat, care ar putea fi totusi
parte componentd a cimpului asociativ).

In manualul de clasa a VII-a, la inceputul fiecirui capitol, se propune construirea
cimpului asociativ al temei/ titlu al textului de baza al unitétii de invatare. Constatim
insa necorelarea dintre cuvintele-stimul din itemi si tematica unitatii. Astfel, se suge-
reaza pentru studiu urmatoarele cimpuri asociative: toamnd, scoald, teatru etc. Itemii
propusi in manual insa, nu corespund finalitdtii unor asemenea tipuri de exercitii,
finalitate care presupune extinderea inventarul lexical si, prin aceasta, consolidarea
constiintei lingvistice a elevilor.

Propunem citeva modele de exercitii la cimpul asociativ al cuvintului scoald:

Exercitiul 1. Inscrieti toate asocierile care vi vin in minte atunci cind auziti cuvin-
tul scoald.

Mentiondm ci subiectii implicati in experimentul asociativ® au indicat urmatoarele
cuvinte-reactii pentru cuvintul-stimul scoald’: copildrie - 1/2; invitdtor - 1/2; 2/1; pro-
fesori — 1/9; 2/11; 3/4; elevi - 1/9; 2/5, 3/2; lectii — 1/1; 2/2; 3/3; studii - 1/3; 2/2; cdrti -
1/2, 2/4; 3/4; bibliotecd 2/1; 3/2; cunostinte — 1/1; 2/4, 3/2; ore - 1/5; 2/1; 3/1; note - 1/2;
3/4; institutie — 1/3; 2/1; bancd - 1/4; 3/1; rechizite - 2/2; 3/3; colegi - 1/3; 2/5; afirmare -
2/3; 3/1; invdtamint - 1/2; 2/3; pldcere - 1/2.

Alte cuvinte asociate: copii, septembrie, izvor, invatd, sunet, cimitir, sanatoriu, liceu,
scdri, ani, experientd, prietenie, avere, bdtaie, director, intimpldri, ndzbitii, lume, oa-
meni, mediu, frumoasd, mare, fabricd, casd, liniste, muncd, fete, dragoste, invdtdturd,
perspective, absente, vacantd, satisfactie.

Exercitiul 2. Alcatuiti un enunt care ar demonstra ca aceste cuvinte se asociazi.
Exemplu de realizare:

Drag ne e invétatorul,/ Cum i-i drag la cerb izvorul, / Precum florii,

Invitator b ) " .
; florii-soarelui / Drag ii este soarele! (Gr. Vieru)

Elevi Elevii merg voiosi la scoala./ Elevii clasei a VII-a vor pleca in excursie.

Copilarie Odata plecat la scoald, am zis adio copilariei.

Profesori Pe profesori trebuie fie sa-i iubim, fie sa nu-i ascultam (Varro).

8 Experimentul asociativ a fost realizat in cadrul proiectului institutional fundamental de

cercetare Cercetarea structurilor asociative ale limbii romdne si elaborarea Dictionarului
asociativ, derulat la Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bilti. Rezultatele experimentu-
lui sint descrise mai jos.

Prin bari sint date numérul cuvintului in sirul de trei cuvinte-reactie indicate de respon-
denti la respectivul cuvint-stimul si numarul de respondenti care au indicat acest cuvint-
reactie.
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Lectii Lectiile sint interesante cind profesorul foloseste metode interactive.
.. Imi fac studiile la Facultatea de Drept de la Universitatea de Stat din
Studii
Moldova.
Carti Imi plac cirtile, fiecare din ele imi deschide o lume aparte.
Nu cunostintele ne innobileazi, ci dragostea si nazuinta spre adevar,
Cunostinte | €3T€ S€ nasc in om, cind el incepe sa capete cunostinte. Acela in care
>7 7 | n-au apidrut aceste sentimente, nu va putea fi innobilat nici de univer-
sitate, nici de eruditie, nici de diplome. (D. Pisarev)
Ore De obicei, venim bine pregatiti pentru ore.
Note Am luat note mari la examenul de capacitate.
Banca Elevii din clasa intii stdteau in banca linistiti si asteptau invititoarea.
Rechizite Mi-am cumpdrat rechizite scolare.
Colegi Dinu ii ajutd pe colegii de clasa.
Actualmente, sistemul de invdtdmint din Republica Moldova are ca-
Invitimint |racter formativ, iar predarea este centrati pe elev, asigurind formarea
elevului ca personalitate complexa.
Mare parte din plicerea unei reusite — transformarea sau posesiunea
Plicere unui lucru - depinde de efortul necesar pentru a o face : ,Ce grozav
sunt! Ce puternic sunt!!” (G. Papini)

Exercitiul 3. Cititi explicatia din dictionar a cuvintului scoald. Comparati sensurile
propuse cu lexemele-reactii obtinute.

Sd se observe: Scoald s. f. I. 1. Institutie de invdtdmint, mai ales, elementar sau me-
diu. 2. Studiu, invatatura intr-o scoald. 3. (la sg.) Totalitatea instututiilor de invata-
mint; organizare a procesului de instruire si de educatie in scoli. 4. Fig. Izvor, sursa
de cunostinte, de invatituri etc.; mijloc, sistem de formare, de instruire etc. II. Grup
de adepti ai unui maestru, ai unei idei, teorii, doctrine etc. Ext. Ansamblu de idei,
principii (filosofice, stiintifice, artistice) care sint adoptate de un numaér oarecare de
oameni (DEXI).

Concluzie: Se constatd ca dictionarul explicativ fixeazé sensul cuvintului, nu insa si
uzul reflectat in asociere si care indica asupra faptului cum vorbitorii limbii utilizeaza
limba in actele de comunicare.

Exercitiul 4. Construiti enunturi cu I si al II-lea sens al cuvintului. Comparati-le.
Exercitiul 5. Selectati fragmente din textele literare in care cuvintul scoald apare in
vecindtatea cuvintelor invdtdtor, profesor, elevi, lectii, studii, cdrti, cunostinte.

Exercitiul 6. Selectati maxime si cugetdri in care apare cuvintul scoald.
De exemplu: ,Scoala cea mai buni e aceea in care si scolarul invatd pe profesor”
(N. Iorga); ,Scoala este tot ce vezi si tot ce auzi...” (N. Iorga); ,Scoala este pirghia cea

mai puternica, pe care se reazimi existenta si inaltarea neamurilor” (G. Georgescu);
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»Scoala nu e anticamera vietii, ci unul dintre laboratoarele ei ocupate de copii”
(M. Santimbreanu) etc.

Exercitiul 7. Alegeti din cimpul asociativ al cuvintului scoald, cuvintele care ras-
pund la intrebarea ce fel de ? care?

Exercitiul 8. Enumerati citeva actiuni legate de cuvintul scoald.
Exercitiul 9. Elaborati un eseu argumentativ folosind o maxima selectata.

Laborator de creatie

- Desenati scoala viitorului;

- Descrieti, in 10-12 enunturi, o scoala a viitorului;

- Comparati, in 8-10 enunturi, imaginea scolii Dumneavoastrd cu cea de mai jos:
,Visez la 0 scoald in care sd nu se predea, la drept vorbind nimic. (...) Citiva oameni
tineri ai lumii sd vind acolo spre a se elibera de tirania profesoratului, (...) singurul
lucru care le e ingdduit din cind in cind e sd puna intrebari” (C. Noica)".

In baza cuvintelor-stimuli selectate din manualele scolare, ne-am propus realizarea
unui experiment asociativ cu elevii claselor a XII-a, experimentul avind drept scop
stabilirea reactiilor si asociatiilor verbale complexe. Lista de cuvinte-stimuli a inclus
urmdtoarele unitati: fintind, singurdtate, toamnd, drum, artist, casd, existentd, clopot,
pdrinte, codru, limbd, dor, pasdre, tdcere, mester, a invita, lund, bisericd, vis, copac,
scoald, pdstor, soare, rai, scriitot, floare, teatru, poartd, creatie, seard, carte.

Experimentul s-a desfdsurat in clasele a XII-a, ale institutiilor de invitamint preuni-
versitar §i universitar, elevii fiind grupati a cite 15-20. Subiectilor implicati li s-au pro-
pus sd scrie in partea stinga, pe foaie, numerele de la 1 la 31, explicindu-li-se ca numarul
marcheazi ordinea viitoarelor rdspunsuri. Apoi li s-a spus urmétorul lucru: ,,Eu voi citi
tare cuvintele; auzind cuvintul, voi trebuie sd raspundeti la el, prin acele cuvinte (3) care
va vin primele in minte. Lucrul acesta nu-I faceti in voce, ci in scris, scriind cuvintele-
raspuns pe hirtie, in dreptul numaérului cuvintului. Scrieti trei cuvinte in ordinea in
care vd vin in minte; dacd nu va vine niciunul, puneti linioara”.

Elevii au mai oferit urmitoarea informatie suplimentara despre sine: numele de
familie, prenumele; sexul; anul si locul nasterii; limba materna (intrebare de confir-
mare); studii; specialitatea.

Rezultatele obtinute sint urméatoarele:

Fintina: apd - 1/34; 2/9; 3/4; viatd - 1/6; 2/5; 3/0; izvor — 1/6; 2/8; 3/5; adincime -
1/2;2/4;3/0; rdcoare - 1/4; 2/3; 3/0; limpede - 1/2;2/6; 3/1; uluc - 1/0; 2/5; 3/0; coarbd -
1/5;2/3; 3/0; caldare 1/2; 2/8; 3/2; existentd — 2/3; supravietuire 2/2; curatd 2/2; adinca
2/3; sat 2/2; 3/2; rece 2/3; 3/2; put - 1/4; 2/3; 4/2; gdleatd - 2/3; alte cuvinte: piatrd,

1 Ta orele de limba si literatura romén4, la care se face predarea-invatarea cimpului asociativ,
se pot propune si jocuri didactice, de tipul, Salveazd cuvintul, Monologul de cinci minute,
Tehnica Acrostihul, Jocul de imaginatie, Vorbirea in dodii (cf. Leahu 2007: 42-59).



NOUA REVISTA FILOLOGICA Anul II, Nr.1-2 (3-4), 2011 71

gard, obicei, sfint, gradind, necesitate, popas, cumpdnd, drum, broaste, conac, iarbd,
cal, casd, bucurie, inec, bund, colac, sete, picdturd, lacrimd, traditie;

Singuratate: trist — 1/7; pustiu — 1/3; 2/3; 3/3; unul - 3/2; melancolie - 1/3; 2/7; 3/2;
liniste — 1/5; 2/7; tristete — 1/16; 2/3; intuneric — 1/2; 2/2; dezamdgire - 2/4; suferintd -
1/2; 1/1; 3/2; Eminescu — 1/2; lacrimi — 1/2; 2/4; 3/2; izolare — 1/2; 2/3; alte cuvinte
asociate: singut, mihnit, intimitate, om, negru, profunzime, timiditate, nostalgie, lucru,
dor, casd, regret, orfan, popor, obstacole, interiorizare, deprimare, depresie, moarte, sur-
ghiun;

Toamna: frumos — 1/3; 2/3; 3/1; ploaie — 1/1; 2/7; 3/8; rece — 1/3; 2/1; sumbrd - 2/2;
galbend — 1/9; 2/8; 3/2; trist — 1/1; 2/3; 3/4; frunze — 1/26; 2/6; 3/2; auriu — 1/6; 2/5; 3/1;
scoala 1/0;2/ 4; 3/3; culori - 1/0; 2/3; 3/2; roade - 1/1; 2/1; 3/2; mere - 1/2, 2/0; 3/2; me-
lancolie - 1/2;2/3;3/1; gutui - 3/3; frig- 1/1; 2/3; 3/1; dor - 2/1; 3/2; copaci - 2/4; poamdi -
2/3; alte cuvinte asociate: oranj, lucru, cddere, moarte, pdsdri, intuneric, romantic,
fructe, anotimp, veselie, ruginit, rosu, liniste, bogatd, nostalgicd, nuntd, meditatie, bo-
boci, bogitie, nostalgie;

Artist: talentat - 1/2; 2/1; 3/1; destept - 2/2; om — 1/2; actor - 1/1; 2/3; 3/3; teatru -
1/3; 2/3; 3/1; veselie - 1/1; 2/2; muzicd - 1/5; scend — 1/4; 2/3; 3/1; cintdret - 1/5; 2/1;
dansator - 1/2; 2/1; creatie — 1/4, 3/1; cintec - 1/3; 2/2; alte cuvinte asociate: persona-
litate, circ, jonglor, flori, renumit, bogat, portativ, refren, stea, emotii, ingeniozitate, re-
plicd, luptd, existentd, faimd, piesd, premii, apreciere, muncd, faimd, microfon, intelept,
vdzut, viatd, talent, expozitie, caiet, star, vedetd;

Drum: cale - 1/1052/5;3/1; pietris — 1/4; 2/3; 3/3; masind - 1/1; 2/3; gropi - 2/2; deal -
3/2; negru -2/2; lung — 1/7; 2/2; 3/1; mare - 1/1; 2/2; drumet - 1/2; 2/1; 3/1; cdrare -
1/10; 2/7; potecd - 1/0; 2/2, 3/1; viatd - 1/2; 2/2; 3/2; cdldtorie - 1/3; 2/1; 3/1; oameni —
1/2;2/1; 3/1; caldtor - 2/2; infinit - 2/3; 3/1; plecare - 1/2; 2/1; directie - 2/3; alte cuvinte
asociate: pustiu, departe, veselie, gind, libertate, pieton, interesant, bun, larg, bitditorit,
decizie, drept, scurt, nemdrginit, huditd, ireversibil, aspiratie, viitor, poartd, joacd, cd-
rute, copii;

Casa: nuc - 1/1; 2/0; 3/3; vatrd - 1/2; 2/2; 3/1; mamd - 1/4; 2/0; 3/3; cdldurd - 1/3;
2/5; 3/ 3; pdrinteascd - 1/3; frumoasd - 1/2, 2/2; familie - 1/6; 2/10; 3/1; bucurie - 1/0;
2/4; 3/2; liniste - 1/1;2/0; 3/2; dragoste — 1/0;2/2; 3/1; dor - 1/0; 2/2; 3/1; acoperis - 1/3;
2/3;3/0; pat - 1/052/3; 3/0; masd — 1/9; 2/2; 3/3; pdrinti - 1/11; 2/3; cdmin - 1/3; iubire -
3/2; alte cuvinte asociate: intimitate, relaxare, colt, spatiu, refugiu, piine caldd, dulap,
scaun, copii, farfurii, pom, fintind, tard, locatari, fundament, ogradd, ciine, fereastrd,
fericire, plicere, locuintd, origine;

Existenta: bucurie - 1/3; viatd — 1/23; 2/7; respiratie — 1/0, 2/2; 3/1; dorintd - 2/2;
muncd - 3/2; supravietuire — 1/7; 2/3; 3/0; liniste - 2/3; nemuritor — 2/2; fericire - 2/4;
probleme — 1/3; viu — 2/4; frumos - 2/3; 3/1; iluzii — 2/2; 3/1; moarte — 2/2; 3/2; a fi -
1/15 2/ 2; a trdi - 1/1; 2/ 2; sdndtate - 2/2; om - 1/6; pdmint — 1/1; 2/3, 3/1; ideal - 1/1;
2/3; vis — 1/1; 2/3; trai - 2/2; vesnicie — 1/1; 2/2, 3/1; alte cuvinte asociate: mincare, apd,
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libertate, drepturi, atentie, bund, suflet, situatii, luptd, umil, cooperare, scop, realizdri,
dragoste, pdrinti, afirmare, exagerare, pldicere, a merge, locuintd, sens, necesat, fiintd,
sentiment, naturd, bastind, neam , carierd, pace, univers, principii, bani, rude, lumind;

Clopot: bisericd — 1/16; 2/7; 3/4; slujbd - 2/2; sdrbdtoare — 1/0 2/2, 3/2; sunet - 1/17;
2/ 3;3/2; muzicd - 1/2; 2/4; sfint - 1/1; 2/5; 3/2; mare - 1/3; 2/1; chemare - 2/3; sat - 2/2;
lumind - 1/3; credintd - 1/1;2/3; 3/4; anunt - 3/2; zgomot - 1/3; 3/1; mort — 1/2; dumne-
zeu - 3/2; dangit — 1/4; 3/1; trezire - 1/3; 2/2; traditie - 1/2; 3/1; puritate - 2/2; viatd -
2/2; icoane - 1/2; 2/1; 3/2; alte cuvinte asociate: odihnd, veselie, incendiu, galben, zgo-
mot, Crdciun, mesaj, nuntd, suflet, mdrinimie, stramosi, scoald, zgomot, gildgios, de-
parte, ultimul, rdsundtor, apd, fierbinte, foc, explozie;

Parinte: dragoste - 1/5; 2/4; 3/1; mamd - 1/16; 2/1; 3/2; tatd - 1/2; 2/9; 3/1; caldurd -
2/2;3/3; bun - 1/2;2/2; prieten — 1/1; 2/1; 3/2; sfint — 1/4; 2/1; copil - 1/3,2/2; 3/2; dragi -
1/052/2; 3/1; viatd 1/1; 2/2; 3/2; griji — 1/1 3/2; bucurie - 1/2; sigurantd - 2/2; dor - 2/3;
alte cuvinte asociate: respect, binecuvintare, fericire, Domn, cruce, aut, preot, intelegere,
casd, bunici, gingas, exemplu, filosofie, responsabilitate, iubire, slujbd, educatie, supdra-
re, bisericd, rugdciune, trecut, afectiune, incredere, ajutor, daruintd, intelectual, ajutor,
nan, inger, invdtdtor, povdtuitot, harnic, grijuliu, sfintenie, inimd, suflet;

Codru: verde - 1/11; 2/8, 3/3; aer — 1/2; 2/1; 3/1; libertate - 2/3; 3/1; iarbd - 1/5; 2/4; 3/2;
pddure - 1/2,2/3; 3/2; stramosi - 2/1; 3/2; frumos — 1/1, 2/5, 3/2; frunze - 1/2; 2/3; ramuri -
/1, 2/2, 3/1; liniste - 2/1, 3/2; viatd - 1/2, 3/2; flori — 2/4; 3/2; copaci - 1/12, 2/6, 3/1;
animale - 1/2; 2/3; 3/1; Moldova -1/4; 2/0; 3/1; verdeatd - 1/6, 2/4, 3/1; frumusete — 2/4,
3/4; Eminescu - 2/1; 3/1; alte cuvinte asociate: cintec, mare, toamnd, prospetime, indltime;
umbrd, drum , intuneric, vietuitoare, rezervatie, fosnet, rdcoare, izvor, tezaut, dor, odihnd,
naturd, stejar, intimitate, examen, lucrare, capricioasd, vesnicie, izolare, buciuc, haiduc,
poiand, dumbravd, trecut, regdsire, refugiu, patrimoniu, improspdtare, frigdrui, plai;

Limba: lungd - 1/1; 2/4; sacrd - 1/2; 2/2; popor - 1/2; neam — 1/7; 2/4; plai - 1/1, 2/3,
3/1; grai - 1/14, 2/5, 3/1; romdnd - 1/4, 2/8, 3/3; maternd - 1/6, 2/1, 3/2; nationalism -
1/3,2/2, 3/1; frumoasd - 1/2, 3/1; rea - 2/2, 3/1; inteleasd - 2/2, 3/1; istorie - 1/2; patrie -
2/2, 3/1; stramosi — 2/2; cuvint - 1/2, 2/4, 3/1; natiune - 1/2; padmint - 2/2; sfint - 1/2;
poezie — 1/2; traditie - 2/2; doind - 1/3; vorbire - 2/2; de stat — 1/1, 2/4; identitate - 2/2;
alte cuvinte asociate: statalitate, sunet, slovd, dialect, organ, literaturd, melancolie, lup-
td, demnitate, bastind, pace, comoard, natal, dictionar, mamd, dificild, alfabet, carte;

Dor: tristete - 1/3, 2/1, 3/1; doind - 1/1, 2/2, 3/1; melancolie - 1/2, 2/3, 3/2; dure-
re - 1/2, 2/2, 3/2; pdrinti - 1/6, 2/2; casd - 1/1, 2/5, 3/3; meleag — 3/2; popor - 1/2;
sentiment - 1/6; iubire — 1/2, 2/2, 3/1; suferintd — 1/3, 2/2; asteptare — 3/2; sperantd -
2/2; dorintd - 1/2, 2/3, 3/3; muzicd - 1/2; singurdtate - 1/3, 2/1; mamd - 1/4, 2/2, 3/2;
dragoste - 1/3, 2/3, 3/1; alte cuvinte asociate: grai, suspin, mare, patrie, gind, pldcere,
singur, nostalgie, amintire, chin, puternic, indelungat, frumos, asteptare, tinguire, vis,
tard, oameni, timiditate, plai, voin{d, necesitate, carte, soare, revedere, distantd, familie,
scoald, departe, lacrimd;
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Pasire: zbor - 1/21,2/10, 3/2; cuib - 1/2,2/3, 3/2; pui - 2/2; mdiastrd - 1/9; libertate -
1/10, 2/11, 3/11; pene - 1/2, 2/2, 3/1; aripi - 1/8, 2/6, 3/3; cintec - 2/1; 3/3; aer - 1/1, 2/2,
3/1; cer - 2/4, 3/4; pace - 1/1, 2/3, 3/1; ciripit - 1/3, 2/1; alte cuvinte asociate: micd, sen-
timent, regret, melancolie, aspiratie, copac, frumoasd, colivie, vizduh, puritate, vrabie,
albastru, intelegere, indltime, ciocirlie, albd, rindunicd, tril, naturd, eliberare, destin,
lumind, informatie, avion;

Tacere: liniste — 1/36, 2/9; pustiu — 2/4; desert — 2/1, 3/3; meditatie - 1/1, 2/2, 3/1;
suflet — 3/3; inspdimintdtoare - 2/3; singurdtate - 1/4, 2/8, 3/2; noapte - 2/2; trist - 1/2;
sumbru - 2/2; intelepciune — 2/2; ingindurare — 2/2, 3/2; puritate — 1/1, 2/3, 3/2; me-
lancolie - 2/3, 3/3; pace - 2/2; plictiseald — 1/1, 3/2; alte cuvinte asociate: vis, lucidi-
tate, cafea, confuzie, intuneric, sigurantd, supdrare, lectie, rdspuns, pericol, ignorare,
exprimare, gindire, uitare, vioard, indelungatd, tihnd, izvor, inchidere, somn, odihnd,
multumiri, reculegeri, intimitate;

Mester: voinic — 1/1, 2/4; Manole - 1/9, 2/2; creatie - 1/8, 2/4, 3/1; sculptor - 1/1, 2/2;
mdndstire - 1/2,2/4, 3/1; viitor - 1/1,2/2, 3/2; case - 1/2, 2/2; zidire - 1/3,2/2, 3/1; jertfi -
1/4, 2/5, 3/2; iscusit — 1/2, 2/3; muncd - 1/3, 2/2, 3/2; fauritor - 2/2, 3/1; capodoperd -
1/3,3/2; zidar - 1/3; zid - 1/3; lucru - 1/3,2/1, 3/1; artd - 1/1, 3/2; bisericd - 2/2; Mesia -
1/1, 2/2, 3/1; creator — 1/6, 2/2; cladiri - 1/2; harnic - 1/3; sacrificiu - 1/2, 2/3, 3/1; a
fauri - 1/3; alte cuvinte asociate: actor, constructor, timplar, instrumente, unelte, fru-
mos, responsabilitate, suprem, talent, meserie;

A invita: cunostinte — 1/9, 2/8, 3/1; scoald - 1/3, 2/4, 3/2; profesor - 1/3, 2/2, 3/3;
minte - 1/1, 2/2, 3/1; pldcere - 1/1, 2/2; studii - 1/3, 2/1, 3/1; bine - 1/2, 2/1; carte - 1/9,
2/3, 3/1; lene - 2/1; 3/2; inteligentd - 1/3, 2/1; a studia — 1/9, 2/4; destept - 2/3; caiet -
2/2, 3/2; a memoriza - 1/1, 2/3, 3/1; viatd - 1/1, 3/3; examen - 2/2; note - 2/1; 3/3;
bibliotecd - 2/1, 3/2; a afla - 1/3; informatii - 2/2; liceu - 1/2, 2/1; lectii - 1/3; alte cu-
vinte asociate: responsabilitate, chin, mult, cu folos, a zubri, performantd, pix, teze, Bac,
crestere, teme, sistematic, proces, mecanism, gind, greu, elev, manual, abecedar, poezie,
logicd, universitate, instruire, aptitudine, necesitate, intelepciune, ore, a munci;

Luna: noapte - 1/14; 2/10; 3/7; stele - 1/8; 2/6; 3/4; intuneric - 1/1; 2/2/; 3/2; dragoste -
1/152/2; 3/4; romanticd - 1/4; 2/5; 3/6; cer — 1/9; 2/4; lumind - 1/2; 2/5; 3/4; plind - 1/4;
2/2; frumoasd - 1/4; 2/1; 3/2; intimitate — 1/3; 2/1; galben - 1/4, 2/1; 3/1; lac - 1/2; 2/2;
3/1; iubire - 2/1; 3/2; liniste — 1/3; 2/1; Eminescu — 1/2; 2/1; 3/1; alte cuvinte asociate:
spatii, alb, mister, aspiratie, mare, luceafir, zile, sperantd, beznd, necunoscut, rotund,
albastru, cosmos, inceput, farmec, stralucire, mai, regind, astru, soare, rdcoare, frumos,
jaratic, martor, satelit, cuplu, descoperire, tdcere, seard, intilnire, astru, nostalgie;

Biserici: Pagti - 2/2; icoand - 1/2, 2/4; 3/3; sfintenie - 1/5;2/1; 3/1; puritate - 1/1; 2/2;
3/3; curdtenie — 1/0; 2/1; 3/2; clopot - 1/5; 2/2; 3/3; altar - 1/2; 2/1; 3/2; sfintd - 1/7; 2/4;
3/1; mdrturisire - 1/2; 2/1; rugdciune - 1/7; 2/3; 3/3; pdrinte - 1/1; 2/3; 3/2; credintd -
1/6; 2/3; 3/3; Dumnezeu - 1/3; 2/2; preot — 1/4; 2/1; oameni - 2/3; clopot - 1/3; 2/1;
sacrd - 1/3; 2/1; crestini — 1/2; 2/1; Casa Domnului - 1/3; alte cuvinte asociate: traditie,
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Dascdl, frumoasd, copii, cimitir, prosperitate, pdcate, popd, religie, slujbd, neam, adu-
nare, melancolie, chemare, viatd, spiritualitate, invifdmint, sinceritate, jertfd, moarte,
botez, educatie, locas, lume, cintec, clopotnitd, binecuvintare, apd sfintd, cruce, suflet,
sperantd, paradis, spovedanie, pace, sobot, mdndstire;

Vis: implinit - 1/2; 3/3; frumos - 1/5, 2/1; cosmar - 1/3; 2/2; 3/2; realizare - 1/1; 2/3;
dorintd - 1/11, 2/3, 3/2; tendintd - 2/2; realitate — 1/4; 2/2, 3/1; somn - 1/3; 2/1; 3/1;
placere —1/4;2/1; placut - 1/1;2/2; noapte — 1/1; 2/2; 3/1; viatd - 1/1; 3/3; libertate - 1/2;
3/1; fericire - 1/1;2/2; 3/1; sperantd - 1/1; 2/3; iluzie - 1/2;2/1; 3/1; imaginatie — 1/1; 2/2;
fantastic - 1/1; 2/2; 3/1; aspiratie — 1/0; 2/2; 3/1; alte cuvinte asociate: adevdr, muncd,
eternitate, posibilitdti, aspiratii, pat, straniu, lacrimi, imagini, evadare, amortire, miraj,
culmi, infinit, poveste, dulce, copildresc, framintare, ireal, mort, astre, lung, urit, fericit,
vesnic, fantezie, inconstient;

Copac: stramosi — 1/1; 3/4; raddcini — 1/3; 2/6; 3/3; viatd - 1/3; 2/2; 3/7; roditor - 1/1;
2/2; crengi - 1/4; 2/2; 3/2; frunze - 1/14, 2/6, 3/2; roadd - 1/1; 2/2; 3/2; fructe - 1/2; 3/2;
arbore - 1/1;2/2; verde - 1/2, 2/5, 3/3; tainic - 1/1; 2/2, 3/1; pom — 1/3, 3/1; umbrd - 2/3;
3/2; floare - 2/1; 3/2; nuc - 1/1, 2/4, 3/2; putere - 2/1, 3/2; fosnet - 1/1; 2/2; statornicie -
1/1; 2/2; alte cuvinte asociate: crestere, indltime, fructifer, frumos, patrie, casd, lemn,
tinerete, tulpind, dorintd, vesnicie, inalt, echilibru, mugur, ram, codru, piddure, mare,
darnic, mdretie, uscat, sigurantd, puternic, carte, voinic, dot, cirese, trdinicie, bunei;

Scoalé: copildrie — 1/2; invdtdtor — 1/2; 2/1; profesori — 1/9; 2/11; 3/4; elevi - 1/9;
2/5, 3/2; lectii - 1/1; 2/2; 3/3; studii — 1/3; 2/2; cdrti - 1/2, 2/4; 3/4; bibliotecd - 2/1; 3/2;
cunostinte — 1/1; 2/4, 3/2; ore - 1/5; 2/1; 3/1; note — 1/2; 3/4; institutie — 1/3; 2/1; bancd -
1/4; 3/1; rechizite - 2/2; 3/3; colegi - 1/3; 2/5; afirmare - 2/3; 3/1; invdtamint — 1/2; 2/3;
pldcere - 1/2; alte cuvinte asociate: copii, septembrie, izvor, invatd, sunet, cimitir, sana-
toriu, liceu, scdri, ani, experientd, prietenie, avere, bitaie, director, intimpldri, ndzbitii,
lume, oameni, mediu, frumoasd, mare, fabricd, casd, liniste, muncd, fete, dragoste, in-
vatdturd, perspective, absente, vacantd, satisfactie, Bac;

Pastor: traditie - 1/7; 2/3; 4/2; istorie - 1/3; 2/2; 0i — 1/28; 2/14; 3/3; deal - 1/5; 2/2;
3/6; cimp - 1/2; 2/2; 3/3; toiag - 1/4, 2/3; 3/2; soare — 1/2; stind - 1/2; 2/4; 3/5; iarbd -
1/2; 2/1; 3/6; ciine — 1/1; 2/3; 3/2, romdn — 1/2; munte - 1/1; 2/2; cioban - 1/6; 2/2; 3/1;
miorita - 2/3, 3/1; baci - 1/2;2/1; 3/2; doind - 1/1; 2/2; 3/1; fluier - 1/2;2/5; 3/2; turmd -
1/2; alte cuvinte asociate: tdran, sulitd, cas, lapte, legendd, stapin, miros, nai, duldu,
cultivator, liber, creator, slujitor, rdtdcit, cdciuld, harnic, naturd, lider, folclor, miel, lun-
cd, sihastru;

Soare: stea — 1/1; 2/1, 3/1; caldurd - 1/14, 2/11; 3/5; viatd - 1/2; 2/6; 3/5; lumind -
1/19, 2/10, 3/3; sclipire - 1/1; 2/1, 3/3; zi - 1/1; 2/3, 3/1; radiatie - 2/2; 3/1; pace - 3/2;
cer — 1/4; 2/1; bucurie - 1/1, 2/6; 3/3; vard - 2/2, 3/1; raze - 1/5, 2/3; 3/3; copildrie - 2/1;
3/2; fierbinte — 1/3; 3/1; sperantd - 2/1; 3/2; cald - 1/4; 2/1; frumusete - 3/3; alte cuvinte
asociate: libertate, plajd, nisip, energie, incredere, dispozitie, existentd, prosperare, pu-
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tere, sufocare, fericire, pasiune, dimineatd, sacru, galaxie, rasdrit, mamd, floare, arsuri,
bronz, vacantd;

Rai: fericire - 1/1, 2/1, 3/1; viatd - 1/1, 2/1, 3/1; vis - 1/1; 2/1; 3/3; frumos - 1/5, 2/4;
3/3; liniste - 1/2; 2/6; neobisnuit — 2/2, 3/1; suflet — 1/4, 2/1; 3/3; lumind - 2/1; 3/3; liber-
tate - 1/3; 2/1; pace - 2/2; 3/1; Dumnezeu - 1/7; 2/1, 3/2; bucurie - 2/1; 3/2; viatd - 2/4;
3/1; paradis - 1/7, 2/1; ingeri — 1/3, 2/3; ideal -1/3; binete — 2/2; eliberare — 1/4, 2/1;
3/1; sfintenie - 1/1, 2/3; miraj - 3/2; sfirsit - 2/1; 3/2; confort - 1/2; 2/1; eden - 1/1; 2/3;
credintd - 1/1; 2/2; 3/1; viitor - 2/2, 3/1; alte cuvinte asociate: nefiintd, pasdre, fructe,
egalitate, stea, Adam , impreund, singur, el, curat, puritate, verde, sperantd, bundtate,
incredere, implinire, absolut, vesnicie, divinitate, odihnd, viitor, alb, Moldova;

Scriitor: personalitate — 1/2; scriere - 1/1, 2/2, 3/1; opere - 1/3; 2/2; 3/2; poezii - 1/8,
2/3; 3/1; sentimente - 2/2; autor -1/2; 2/1; 3/1; carte - 1/5, 2/6, 3/2; penitd - 1/4; 2/5; 3/2;
cerneald — 1/1/; 2/3; 3/3; hirtie — 1/1, 2/3; 3/2; litere - 1/1; 2/2; 3/3; renumit — 1/2; 2/1;
3/1; text - 1/2, 2/1; cuvint - 1/3,2/6; 3/2; pix - 1/2,2/6; 3/2; foaie - 1/2; 2/2; 3/4; creatie -
1/3, 2/1; operd - 1/2, 2/1; pand - 2/2; 3/1; poet - 1/3; geniu - 1/4; 2/5, 3/2; Vieru - 1/1;
3/2; alte cuvinte asociate: Eminescu, balade, romand, nopti nedormite, continut, titlu,
maiestru, ilustrare, dorintd, a spune, fantezie, frumos, sinceritate, apreciere, ginduri,
lampd, povesti, comentarii, filozof, ginditor, meditativ, izolare, compozitor, intelepciu-
ne, vestit, straniu, emerit, bun, calm, intelept, invdtat, inspiratie, cirturar, ideal, taind,
autort, lecturd, creator, om;

Floare: culoare - 1/5; 2/10; 3/2; miros — 1/9, 2/6; 3/5; tulpind - 2/2, 3/1; pamint - 2/1;
3/2; petale — 1/11, 2/2, 3/4; frumoasd — 1/9, 2/4; 3/2; raddcind - 3/2; gingasd - 1/2, 2/7;
miracol - 2/2; puritate — 1/2; 3/1; spini - 2/1; 3/2; apd - 1/1, 2/2; rosu - 1/1; 2/3; 3/1;
iubire — 1/2; frumusete - 2/1, 3/2; parfum - 1/1; 2/2; alte cuvinte asociate: existentd,
tandrete, nectar, fericire, albind, cadou, albastrd, tdrind, galben, frunzd, sentiment la-
lea, taind, corold, prosperitate, trandafir, primdvard, aromd, firav, sperantd, pldicere;

Teatru: intuneric — 1/1, 2/2, 3/1; artist — 1/5; 2/2; 3/1; actor - 1/16, 2/6, 3/4; scend -
1/8, 2/7, 3/4; act - 2/3, 3/2; spectacol - 1/2, 2/5; 3/2; spectatori — 1/2; 3/2; interesant —
1/2;2/1; frumos - 2/4, 3/2; cintec - 2/2; 3/4; scenarii — 2/2, 3/2; cortind - 2/1, 3/3; piesd -
1/1; 2/4; 3/4; flori - 2/1, 3/2; viatd - 3/2; aplauze - 3/4; joc - 1/3; 2/1; emotii — 3/2; artd -
1/1; 2/2; placere - 3/2; alte cuvinte asociate: scaune, dramd, mascd, muzicd, adevdr,
veselie, dans, cintdret, poezie, operd, costume, Bdlti, mare, rotund, oameni

Poarti: nuc - 1/1; 2/3; casd - 1/8; 2/3; 3/2; ogradd - 1/2; 2/3; 3/2; fier - 1/1; 3/2;
pdrinte - 1/1; 3/3; mare - 1/3; 2/2, 3/3; frumoasd - 2/2; deschisd - 1/2,2/1; 3/2; oaspeti -
1/2; 2/1; 3/1; rude - 2/1, 3/2; gard - 1/1, 2/1, 3/2; sat - 2/2; 3/3; libertate -1/1; 2/1, 3/2;
deschidere - 1/2, 2/2; 3/4; aspiratie - 2/1, 3/3; intrare - 1/5, 2/1, 3/2; iesire - 2/1, 3/1;
asteptare — 1/1, 2/3, 3/3; bunei - 2/2, 3/1; lemn - 1/1, 3/2; cheie — 1/2; 2/1; mama - 1/1,
3/2; dor - 2/1, 3/3; intilnire — 1/1; 2/1; 3/2; alte cuvinte asociate: cale, plecare, neagrd,
inchisd, refugiu, sdrbdtoare, revenire, pace, albastrd, stdpin, dorintd, gospoddrie, scir-



76 NOUA REVISTA FILOLOGICA Anul IT, Nr.1-2 (3-4), 2011

tiit, existentd, drum, largd, albd, scaun, verde, zgomot, oameni, ciine, fintind, musafiri,
spatiu, inchis;

Creatie: creator - 1/9,2/3, 3/2; operd - 1/1,2/1, 3/2; gind - 1/1, 2/2, 3/3; capodopere -
1/1,2/5, 3/1; jertfd — 1/5, 2/1, 3/2; chin - 1/1, 3/2; lucru - 1/1, 2/3; frumos — 1/4; 2/1; 3/2;
artd-1/2,2/3,3/2; poezie - 1/2,2/1,3/1;ideal - 1/1,2/2; 3/1; cititor - 2/1; 3/2; divinitate -
2/2; oameni - 1/1, 3/2; imaginatie — 1/2; 2/1; ingeniozitate — 2/2, 3/1; cuvint - 1/1; 2/1,
3/2; geniu — 1/1; 2/1; 3/2; descoperire — 2/1, 3/2; Dumnezeu — 1/2; alte cuvinte asociate:
romane, taind, mester, libertate, public, eu, stdpinire, terra, proces, afirmare, neprihdni-
re, fruct, idee, vis, misterios, inteleasd, inovator, spiritual, absurd, vesnic, muzd, Orfeu,
lird;

Seara: romantism - 1/5, 2/2; 3/2; libertate — 3/2; lund - 1/8, 2/2; 3/5; liliac - 2/2;
dragoste - 2/2, 3/3; noapte - 1/3, 2/3; 3/2; stele — 1/2, 2/5; 3/4; tirziu - 1/1; 2/1; 3/2;
intuneric — 1/5; 2/3, 3/2; plimbare — 1/3; 2/2; 3/4; intilnire - 1/2; 3/1; iubire - 2/1; 3/2;
Sfrumusete — 1/1; 2/3; 3/1; liniste — 1/2, 2/2; 3/4; apus - 1/1, 2/1; 3/2; meditatie - 2/2;
beznd - 2/3, 3/1; intunecoasd - 2/1; 3/2; vrdjitd - 3/2; frumoasd - 2/2, 3/1; alte cuvin-
te asociate: curdtenie, asfintit, greieri, intimitate, mister, cind, sdarut, somn, lectii, dor,
vuiet, oboseald, fum, rugdciune, haos, caldd, tdcere, univers, armonie, pace, amurg, in-
finit, rasdrit, lumind;

Carte: exercitii—2/1,3/2; chin-2/1,3/2; elev 1/1;2/1; 3/2; lectii — 1/1; 2/2; cunostinte -
1/9, 2/3, 3/1; texte - 2/2, 3/1; desteaptd — 1/2; inteleaptd - 1/1, 2/2; foi -1/1, 2/2; poezii -
1/1,2/1, 3/2; scriitor — 1/2; emotii - 3/2; litere — 1/2; 2/1; copertd — 1/2; 3/4; intelepciune -
1/2, 212, 3/2; invdtdmint - 1/3, 2/1; 3/1; file - 1/1; 2/2; 3/1; miros - 2/2; cititor — 3/2;
cuvinte - 2/2, 3/2; ginduri - 1/2, 3/2; alte cuvinte asociate: scoald, manual, mare, cintec,
pldcere, pagini, viatd, piine, Biblie, meditatie, titlu, pix, ochelari, vointd, sugestii, cet-
neald, scris, creatie, modele, tezaur, magie, imagini, lecturd, izvor, suflet, idei, bogatd,
comunicare, vorbire, elixir, taind, slovd, iubire, condei, culturd, informatie, lume, texte,
autori, groasd, interesantd, de povesti, fabuloasd, altar, desene, valoare, educatie.

Rezultatele experimentului demonstreazi cé in procesul asocierii:

- se ajunge la cuvinte apropiate, dar nu identice;

- se valorificd polisemia unitatilor lexicale;

- se acceptd diverse unitati de vocabular, care se referi la orice parte de vorbire, in-
clusiv substantive proprii, imbindri stabile de cuvinte;

- nu existd un raspuns de-a gata, unul singur corect: sunt posibile diferite asocieri,
diferite conexiuni intre asocieri. §
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Rezumat: in articol este abordata problematica structurilor asociative sub aspect didactic. Se argu-
menteaza necesitatea plierii demersului didactic pe formarea structurilor asociative, avind ca
finalitate extinderea inventarului lexical si, prin aceasta, consolidarea constiintei lingvistice a
elevilor. Sunt propuse modele de exercitii la cimpul asociativ al cuvintului scoald. Sunt prezentate
rezultatele experimentului asociativ realizat de autoare.

Cuvinte-cheie: asociatie, structuri asociative, experiment asociativ, curriculum, lexic, constiintd ling-
visticad.

Associative structures: didactic approach and associative

experiment
Summary: The study approaches the problem of associative structures from a didactic perspective.
The necessary adaptation of the didactic discourse to the formation of associative structures
is suggested, which assures an extended lexical inventory and, consequently, consolidation of
pupils’ linguistic consciousness. Typical patterns of exercises are proposed to the associative field
of the word school. Also, the resultats of the associative experiment developed by the author are
discussed.
Keywords: association, associative structures, associative experiment, curriculum, vocabulary, linguis-
tic consciousness

Cercetarea este realizata in cadrul proiectului institutional de cercetare fundamen-
tald ,,Cercetarea structurilor asociative ale limbii roméne si elaborarea dictionarului

asociativ”.
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Variabilitatea din perspectiva semiostilistica

Lilia RACIULA, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

Fiind definita drept ,,0 categorie universald corelatd cu manifestérile proprietétilor
izofunctionale si izostructurale ale limbii ce nu afecteazi totusi identitatea unita-
tii glotice” (Croxenuxus 2005: 50), variabilitatea se bazeazd pe asimetria celor doud
laturi (continut si expresie) ale semnului glotic. Fenomenul variabilitatii se manifesta
atit in plan semantic, cit si in cel formal si este prezent la toate nivelurile lingvale si
in toate circumstantele de functionare a limbii. De retinut ca premisele de cercetare
ale fenomenului in discutie vizeaza variabilitatea in limitele identitatii cuvintului (in
acceptia restrinsa a conceptului) si variabilitatea in afara limitelor acestuia (intr-o ac-
ceptie mai larga a conceptului). Cu alte cuvinte, variabilitatea poate fi urmarita atit in
planul limbii, cit si in cel al vorbirii individuale (stilurile individuale).

Anume la nivelul stilurilor individuale, in cadrul raportului emitétor (eul creator) -
context extraverbal, factorii §i conditiile ce tin de prima instanta (eul creator) a rapor-
tului au 0 mai mare relevanté' in ceea ce priveste fenomenul variabilitétii. Caracterul
absolut al variabilitétii, in cazul stilurilor individuale, este asigurat de caracteristicile
psihoindividuale ale Eului creator al emitatorului, de factorii motivationali si atitu-
dinali ai acestuia: perceptia si sensibilitatea estetica, imaginatia si intuitia artistica,
structura cognitiva si afectiv-sociala?, libertatea totald a optiunii stilistice, posibilita-
tea inovatiei, capacititile de congtientizare si de exprimare a emotiilor, a impresiilor,
a triirilor, a diverselor dimensiuni ale existentialului etc. In procesul convertirii ma-
terialului de limb4 in opera artisticd, rolul predominant revine, in consecinta, ,in-
terventiei harului poetic, chemat s savirseascd miracolul prefacerii apei in vin ca in
minunea de la Nunta din Cana Galileii” (Munteanu 1995: 5).

La nivelul stilurilor individuale, variabilitatea tine preponderent de sens, intrucit,
dupa cum observa cercetitorii, ceea ce diferd, in mod categoric, la autori nu este limba
operelor, ci operele (pentru ca, in urma unor comparatii, se poate constata ca autorii

' D. Irimia subliniazi rolul predominant al Eului individual in structurarea textului, in ac-
tualizarea ,personalizatd” alimbii nationale. Printre altele, lingvistul iesean mentioneaza cd
»in stilul beletristic, stilul individual isi asumd constantele abstracte, proprii identitétii de
stil colectiv functional, cu originea in specificul tipului artistic de cunoastere si comunicare,
dar reprezintd o concretizare distinctd, variabild, in functie de Eul creator, in procesul de
intemeiere prin cuvint a lumii semantice a textului” (Irimia 1999: 67- 68).

2 Afectivitatea este consideratd drept un factor esential in exprimare, care determina variabi-
litatea. In acest sens, Ov. Densusianu nota: »Diferenta in ceea ce priveste formele de expri-
mare provine mai mult din ceea ce este al sentimentelor, al vietii afective. Felul de exprimare
al unor stéri sentimentale variazé asa de mult de la un individ la altul, incit am putea spune
ca de multe ori ceea ce este mai personal vorbirii unui individ depinde intr-o mare parte de
ceea ce domina substratul sdu afectiv’ (Densusianu 1977: 212).
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folosesc ,,aproape aceeasi limba”)*. Stabilind o dependenta a varietatii semnificatiilor
poetice de domeniile semiotice, C. Dascilu, de exemplu, sustine ca ,,semnificatiile poe-
tice sint, la rindul lor (virtual cel putin), semantice, sintactice si pragmatice” (Dascalu
1986: 58). In acelasi timp, specialistul observi ci ,limbajului poetic, ca procesualitate,
nu-i sint proprii decit semnificatiile sintactice, adici tocmai acelea care se constituie in
timpul lecturii (in vreme ce semnificatiile semantice si pragmatice preexista acestui
moment)” (idem: 59). Astfel, la nivelul stilurilor individuale, avem a face cu variabili-
tatea semnificatiei sintagmatice de ordin estetic.

D. Irimia abordeazi variabilitatea semnificatiei in termenii de ,,subiectiv” si ,,obiec-
tiv”, astfel ,variabilitatea semnificatiei este determinatd in mod obiectiv de variabilita-
tea relatiei dintre semnificant si semnificat, derivind din pozitia semnului in interio-
rul limbii istorice, fatd de norma generald, mai ales, precum si in dezvoltarea textului
infinit al limbii in interiorul stilului beletristic” (Irimia 1999: 179). Subiectiv, variabi-
litatea semnificatiei ar fi conditionaté de ,ambiguitatea si nedeterminarea semnului”,
de ,participarea activa a protagonistilor la procesul de semnificare”, de ,,reconstituirea
permanenta a semnificatiei, care nu ramine niciodata egala cu ea insdsi; nu este egalad
in trecerea de la scriitor la cititor §i nu este egald de la un cititor la altul, cind este varia-
bild in functie de timpul si spatiul (cultural) in care este receptatd” (ibidem). Filologul
iesean include printre faptele ce conditioneaza variabilitatea semnificatiei ,mutatiile
care intervin in «tabloul» general al literaturii (si culturii) nationale si universale” si
»diversitatea spatiilor culturale si a timpului receptarii” (ibidem).

Dat fiind faptul cd stilurile individuale se preteazéd unor definiri semiotice, in cali-
tatea lor de fenomene de supracodificare, prin care autorii incearca si transmita felul
in care percep lumea, reiese ca abordarea semioticd* a variabilitétii individuale repre-
zintd o componentd obligatorie a demersului analitic.

In scopul evidentierii relevantei semiotice a stilurilor individuale (si implicit a va-
riabilitatii individuale), consideram necesar sa citim urmatoarele argumente: ,,(i) un
text estetic implica un travaliu special, adica o manipulare a expresiei; (ii) aceasta ma-
nipulare provoaci (si este provocatd de) o reasezare a continutului; (iii) aceastd dubla
operatie, producind un fel de functie-semn puternic idiosincratica si originala, se re-

*  C. Dascilu sesizeazd acest fapt, referindu-se la G. Bacovia si L. Blaga. Astfel, cercetdtorul

consemneaza: ,limba poeziei lui Bacovia se deosebeste mult mai putin de aceea a poeziei lui
Blaga decit se diferentiaza operele lor” (Dascalu 1986: 20).

In acest sens, este revelatorie observatia semioticianului american Ch. Pierce: ,deoarece
omul gindeste doar prin cuvinte sau alte simboluri externe, acestea i s-ar putea adresa omu-
lui, spunindu-i «tu nu semnifici nimic decit ceea ce te-am invatat noi in méasura in care expe-
diezi niste cuvinte ca interpretanti ai gindului tiu». Intr-adevir, oamenii si cuvintele se educi
unii pe altii; orice crestere de informatie umana presupune si este presupusa de o crestere
corespunzitoare a cresterii informatiei cuvintelor... Semnul sau cuvintul pe care oamenii le
folosesc sint omul insusi. Cici faptul ci fiece gind este un semn, in corelatie cu faptul cd viata
este un lant de ginduri dovedeste ci omul este un semn” (apud. Eco 1982: 383).
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flecta intr-un anume mod asupra codurilor care servesc drept baza actului estetic,
determinind un proces de schimbare de cod; (iv) intregul demers, chiar dacé vizeaza
natura codurilor, produce adesea un nou tip de viziune asupra lumii; (v) urmérind
sd stimuleze desfasurarea, de citre destinatar, a unui travaliu interpretativ complex,
emitatorul unui text estetic focalizeaza propria sa atentie asupra relatiilor posibile ale
acestuia, astfel incit un asemenea text si reprezinte o retea de acte locutive sau comuni-
cative, care preconizeazi solicitarea de raspunsuri originale” (Eco 1982: 332).

Creatorii, de fapt, instituie coduri noi (subcoduri - idiolecte estetice), iar ,,a propu-
ne un cod inseamnd a propune o corelatie” (idem: 251). Ceea ce in codul limbii este
considerat combinatie pertinenta, regula ce reclamd un anume context de uz, in codul
estetic este negat, ultimul, impunindu-se ca deviere de la primul. In ceea ce priveste de-
vierea, trebuie sd amintim ca in conceptia lui Um. Eco, aceasta derivé dintr-o ,matrice
deviationald™ (idem: 343). Prin hipercodicarea estetica se intelege reconsiderarea, in
dependenta de sensibilitate, de competentele psihologice de perceptie, a organizirii
expresiei si a continutului, ultimul, fiind supus ,,unei revizuiri cognitive”. Codul este-
tic se prezintd ca un ansamblu de variante combinatorii la nivel semantic si sintactic,
in care ,,surplusul de expresie” determina intotdeauna un ,,surplus de continut” sau un
»spor de cunoastere intelectuala” (idem: 347). Asadar, prin inventii radicale®, marcate
de ambiguitate, creatorul <<descauneaza >> practic modelul de perceptie si <<sapi>>
direct in continuum-ul inform, configurind perceptul chiar in momentul in care il
transforma in expresie” (Eco 1982: 322).

Variabilitatea individuala poate fi definitd intr-un mod mai adecvat prin referire
la unele notiuni proprii teoriei semnelor (preluate de la Pierce) si anume cele de in-
terpretanti (interpretant). Ch. Pierce considera semnul” ,,un representamen cu un In-
terpretant mental” (Pierce 1998: 77). Interpretantii, in viziunea specialistilor, ,,nu sint
nici entitdti <platonice>, nici constructe metalingvistice”, ci sint considerati ,,produsul
activitatii culturii umane” (Net 2005: 63). Desi insusi conceptul de interpretant al lui
Ch. Pierce a fost analizat de multi specialisti, totusi pina la ora actuala, acest concept,
dupi cum afirmi Um. Eco, ,nu pare inca epuizat” (Eco 1982: 94). ,,Bogitia categoriei

interpretantului consta in faptul cd semnificatia, ca si comunicarea prin trecerea con-

)

5 In viziunea lui Umberto Eco devierea rezulta dintr-o ,matrice deviationali”, ,deoarece se

stabileste, chiar in text un hipersistem de omologii structurale, ca si cum la fiecare nivel ar

actiona acelasi model structural, textul estetic dobindeste statutul de superfunctie-semn ce

coreleaza corelatii” (Eco 1982: 343-344).

E necesar sa precizam ci se distinge inventia moderata si inventia radicald, dar, totodatd, nu

se recunoaste existenta situatiilor de pura inventie radicala si inventie moderatd, deoarece

»semioza nu se iveste niciodaté ex novo sau ex nihile” (idem: 323).

7 Potrivit teoriei lui Ch. Pierce ,un semn tine locul a ceva pentru cineva, in anumite privinte
sau in virtutea anumitor insusiri. El se adreseazi cuiva, creind in mintea acestuia un semn
echivalent ori poate unul mai dezvoltat (Pierce 1998: 76). Semnul este inteles ca o triada
semioticd alcituita din reprezentamen, obiect, interpretant.
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tinud de la un semn inapoi la alt semn sau sir de semne, circumscrie unitétile in mod
asimptotic, iar semioza se explicd prin ea insédsi” (Net 2005: 63). Asadar, ,fertilitatea”
acestei categorii semiotice (interpretantul) este pusd, pe seama mecanismului circular
al semnificarii §i ,,a respinge aceastd situatie ca fiind teoretic nesatisfacatoare, in viziu-
nea lui Um. Eco, inseamna doar a nu intelege care este modul specific uman de sem-
nificare, mecanismul prin care sint create istoria si cultura, a nu intelege insusi modul
in care, definind lumea, actionam asupra ei, transformind-o” (Eco 1982: 95). In Tra-
tatul de semioticd generald de Um. Eco, conceptul de Interpretant ca element al teoriei
pierciene, subsumat procesului de semioza nelimitata, se identificd cu ,,semnificatul
unui semnificant, inteles ca unitate culturald vehiculata si prin alti semnificanti [...]”;
cu ,reprezentarea componentiald a unui semem si anume cu arborele propus de Katz
si Fodor™; cu ,,semul sau componentul semantic” (Eco 1982: 98). Daci interpretantul
este ideea pe care o genereaza in mintea receptorului, atunci acesta (interpretantul)
ar putea varia in functie de pluralitatea ultimilor, or calificarea interpretantului ca
»semn mai dezvoltat” (a mor developed sign) se explicé prin faptul cd acesta genereaza
in gindirea receptorului idei care sint ,impregnate” de experienta acestuia (de conditia
sa sociald, de formatia sa culturala etc.).

Se disting mai multe categorii de interpretanti®: interpretantul imediat sau emotio-
nal care echivaleaza cu invarianta semanticé (sens denotativ); interpretantul dinamic
sau energetic, dependent de context, care poate fi de doud tipuri: interpretant autentic
(avindu-se in vedere multitudinea de sensuri in sincronie) si interpretantul degenerat
(avindu-se in vedere multitudinea de sensuri in diacronie si informatia enciclopedici
ce asigurd intelegerea adecvatd a acestora); interpretantul final sau logic, care este un
sinterpretant sintetic” ce le cuprinde pe primele doua si care poate fi de trei tipuri:
interpretantul final' ce corespunde definitiei empirice a termenului si ,experientei
cooaterale”; interpretantul final® ce corespunde definitiei lexicografice; interpretantul
final®, singura subcategorie de interpretant, ce face abstractie de interpretantul dina-
mic §i reprezintd ,,un sistem formal, o matrice care serveste la structurarea sensului
intr-o definitie, fie ea <empiricd> sau <stiintifica>” (idem: 61).

Semioza literard, dependenta de context si de subiectivitatea receptorului, poate fi
decodati prin categoria semioticé de interptretant dinamic (preluata de la Ch. Pierce).
Aceastd notiune (interpretantul dinamic) se dovedeste a fi eficienta si in cazul teo-
riei variabilitatii cdci, studiind variabilitatea individuald, urmarim, de fapt, ansamblul
interpretantilor dinamici sau altfel spus, marcile semantice conotative (contextuale)

8 Categoriile semiotice de interpretanti sint definite de Ch. Pierce in felul urmitor: ,,interpre-

tantul imediat este implicat in faptul cé fiecare semn trebuie s isi aiba interpretabilitatea sa
specificd, inainte de a avea un interpret. Interpretul dinamic este ceea ce este experimentat
in fiecare act de interpretare si difera de la un caz la altul, iar interpretantul final este unul
din rezultatele interpretative la care fiecare interpret este menit s ajungd, dacd semnul este
suficient studiat” (apud. Net 2005: 44).
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ale semnului). Interpretantul dinamic este ,efectul propriu-zis asupra interpretului”,
care, depisind ansamblul de informatii continute in semn, ,include orice cunostinte
colaterale la care este posibil sé fi recurs interpretul atunci cind a interpretat semnul”
(idem: 55). Ceea ce trebuie avut in vedere, atunci cind e vorba de semioza literara, este
intertextualitatea, or aceasta reprezinté ,acel tip de semioza care isi propune si condu-
cd la interpretantul dinamic” (idem: 64).

Fenomenul variabilitdtii la nivelul stilurilor individuale permite asumarea unui
traseu de investigare atit la nivelul paradigmelor individuale (se are in vedere in-
trega creatie a autorului), cit si a celor supraindividuale (se are in vedere un anumit
esantion de autori/opere grupati/grupate conform unor anumite principii si criterii).
Intrucit fenomenul variabilititii este analizat in termeni ce tin de axa paradigmati-
cd’ §i sintagmaticd, este necesar si reamintim ca ,dubla §i simultana apartenenta a
semnului nu reprezintd decit extremitatile evidente ale unui proces reversibil: trecerea
paradigmaticului in sintagmatic si a sintagmaticului in paradigmatic” (Dascalu 1986:
26). Or tocmai convertirea sintagmaticului in paradigmatic care este nonidentic cu
paradigmaticul initial intereseaza in cazul stilurilor individuale. Altfel-spus, contea-
z4 variabilitatea paradigmatica individuald care reprezintd o componentd a cercetirii
fenomenului variabilitatii. In aceasti ordine de idei, trebuie si tinem seama de faptul
ca ,sintagmatizarea (constituirea mesajului) presupune destructurarea (selectia) pa-
radigmei i structurarea (combinarea) sintagmei, pe cind paradigmatizarea consta in
destructurarea sintagmei si restructurarea paradigmei” (idem: 26-27).

Pentru o eficienta intelegere si relevare a variabilitatii paradigmatice individuale e
necesar si ne referim la textualizare si contextualizare - cele doud variante ale sintag-
matizarii. Pentru C. Dascalu, termenul de sintagmatizare semnificé ,transferarea tu-
turor termenilor unei paradigme in text” (idem: 38) si reprezinta, de fapt, ,un proces in
cadrul céruia are loc nu numai proiectarea disjunctiei din paradigmatic in sintagmatic
(admisa de Jakobson), ci si proiectarea conjunctiei din sintagmatic in paradigmatic (pe
care Jakobson o ignora si pe care Barthes nu pare si o fi sesizat). Asadar, un proces
contradictoriu in care cele doud planuri se presupun si se neaga simultan” (idem: 40).
Autorul deosebeste doud variante de sintagmatizare: textualizarea in care ,termenii
paradigmei sint in asa fel situati in text, incit sa li se asigure contiguitatea” (ibidem)
si contextualizarea in care ,termenii paradigmatici sint astfel distribuiti in text in-
cit distanta sintagmatica dintre ei sd fie mai mare decit zero” (idem: 174). In opinia
cercetdtorului, daca textualizarea vizeazd spatiul aceluiasi text, atunci contextualiza-
rea implica si spatiul intregii creatii a aceluiasi autor. Asadar, C. Dascélu observi ca
~textualizarea §i contextualizarea au spatii de sintagmatizare diferite, infratextuale in

?  Ori de cite ori folosim termenul de paradigma cu referire la fenomenul variabilititii, avem

in vedere paradigma semantic.
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primul caz, transtextuale in cel de al doilea. Cu alte cuvinte, prin luarea in considerare
a textualizarii, ne situdm dincoace de text «...», pe cind prin contextualizare ne aflim
dincolo de text” (idem: 177). Se poate observa ci sfera conceptului de textualizare, defi-
nit mai sus, se ingusteazd. In cazul textualizirii, autorul constata identitatea relatiilor
paradigmatice si a celor sintagmatice, pe cind contextualizarea pretinde la nonidenti-
tatea acestora.

Analizind fenomenul variabilitatii la nivelul stilurilor individuale, ce presupune si
cercetarea paradigmelor semantice din cadrul acestora, ne vedem pusi in situatia de a
urmari atit modalitatile de constituire ale paradigmelor contextualizate si textualiza-
te, cit si relatiile intraparadigmatice (paradigmele semantice textualizate si contextua-
lizate). Variabilitatea paradigmatica poate fi perceputa, recurgindu-se la contextuali-
zare, aceasta din urma presupunind sintagmatizarea termenilor, ce se caracterizeaza
prin semnificat paradigmatic continuu si semnificanti discontinui.

S4 urmarim contextualizarea paradigmei poetice ,feminitate/ femeie” pe un
esantion reprezentativ de texte eminesciene. Precum se procedeazi in cercetiri de

acest tip, vom decupa secventele extraparadigmatice ale textelor:

Mortua est
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(strofa XVII-a)

Intrucit schema contextualizarii solicita mult spatiu din cauza numairului impu-
ndtor de termeni paradigmatici contextualizati, ne vom limita doar la enumerarea
acestora. Astfel, termenii (ce se adauga la cei din exemplul de mai sus) din care se con-
stituie paradigma semantica a ,,feminitatii” in textele eminesciene sint: mlddioasa mea
stdpind, copild, fatd, roabd (Scrisoarea IV); doamna, copila, crdiasa, zind, piatrd ce nu
simte, dama, Dalild (Scrisoarea V); Venere, marmurd caldd, demon, bacantd, fecioard,
sfintd (Venere si Madona); sufletul vietii mele, albastra-mi dulce floare, dulce minune
(Floare albastrd); vis ferice de iubire, mireasd blindd din povesti, mireasa sufletului meu
(Atit de frageda); Idol tu! Rapire mintii! (Calin (File de poveste)), piatrd, icoand (Amo-
rul unei marmure); lumind de-ndeparte (S-a dus amorul) etc. Asadar, e vorba de o pa-
radigma poetica vasta si, precum e si firesc, caracterizatd prin nonidentitatea relatiilor
paradigmatice §i sintagmatice in raport cu paradigmele lingvistice. E necesar sd tinem
cont cd o ,,paradigma lexicala nu este o clasd semica, ci o clasé de relatii semice. Este o
paradigma de sintagme” (apud. Dascalu 1986: 31).

Paradigma poeticé contextualizata reprezinta o ierarhie lexicald cu mai multe nive-
le si are o orientare hiperonimicé (fapt, de altfel, caracteristic paradigmelor poetice),
hiperonimul fiind ,femeie”/ feminitate. Hiperonimul este termen al propriei paradig-
me, dar putem afirma ci el contine si paradigma in acelasi timp, dat fiind ca ne referim
la 0 asemenea paradigma poeticd. In paradigma poetica exemplificati, unii termeni
eterogeni se solidarizeazd din punct de vedere semantic, deci al paradigmelor lingvis-
tice reprezentate (inger, demon, icoand, piatrd, sfintd, bacantd etc.), toti orientindu-se,
deopotriva, spre acelasi semnificat paradigmatic (,,femeie”/ ,feminitate”). La consti-
tuirea acestei paradigme participa elemente ce tin atit de ontologicul natural animat
(regnul uman) si inanimat (regnurile vegetal si mineral; inanimatul cosmogonic), cit
si de ontologicul social si afectiv. Deopotriva, in aceastd paradigma poetica isi giseste
reflectare si categoria culturalului sub aspect religios. E de remarcat insi c4, in aceas-
td paradigmai lipsesc termeni ce apartin faunei, regnului animal. Paradigma poetica
~femeie”/ ,feminitate” se esaloneazd pe urmatoarele nivele: ontologicul natural care
este prezent in ambele ipostaze: animat si inanimat; ontologicul social si afectiv; cul-
turalul. Sfera ontologicului natural animat si inanimat este reprezentata de urmatorii
termeni paradigmatici: copild, fatd, doamnd, femeie etc. (regnul uman); floare, crin
etc. (regnul vegetal); marmurd, piatrd etc. (regnul mineral); stea, lumind etc. (inani-
matul cosmogonic). Termenii paradigmatici stdpind, regind etc. descind din ontologi-
cul social, iar termenul minune il includem in categoria ontologicului afectiv, intrucit,
din punctul nostru de vedere, asocierea e determinata de factorul afectiv-impresiv.
Din domeniul culturalului termenii ce contribuie, intr-un mod relevant, la formarea
paradigmei poetice date tin, in spetd, de cultul religios: inger, icoand, sfintd, demon



NOUA REVISTA FILOLOGICA Anul II, Nr.1-2 (3-4), 2011 85

etc. Intre elementele acestei paradigme poetice se stabilesc diferite tipuri de relatii, iar

paradigma, privita in ansamblu, dovedeste validitatea faptului ci intr-o paradigma

poeticd, tranzitia directa de la cohiponime la hiperonim este imposibild. De aceea,
este necesard abordarea inconimiei ca ,relatie indispensabila in procesul trecerii de la
cohiponimie la hiperonimie” (Dascdlu 1986: 110)."°

Pentru a intelege mai bine relatiile intraparadigmatice stabilite din aceasta paradig-

md eminesciand e necesar s descompunem sensul lexical al fiecarui termen paradigma-
tic in unititi semantice minimale (seme). Descrierea structurald a sememelor termeni-
lor paradigmatici in discutie are relevantd in ceea ce priveste sesizarea semelor comune
gratie cdrora acestia formeaza o paradigma in pofida eterogenititii lor semantice. In
plus, sememele acestora trebuie intelese ca sememe derivate expresive. Astfel, sememele
elementelor paradigmatice analizate constau din urmatoarele ansambluri de seme:

1) Sememul derivant piatrd: hiperosemul [+ mineral] - clasemele [+substantialitate]
- [+ substantiv feminin] - [+ inanimat] - [+ concret] - [+ nonuman] - [+ enume-
rabil] - hiposemele [+ duritate] - [+ culoare variabild] - [+ susceptibild de pre-
lucrare] - [+ destinatie diversd, mai ales in sculpturd, arhitecturd] - virtuemele
[+ insensibilitate] - [+ lipsa de afectivitate] - [+ indiferentd]; sememul derivat pia-
trd: hiperosemul [+ fiintd rationald] - clasemele [+ animat] - [+ uman] - [+ femi-
nin] - [+enumerabil] - hiposemele [+ insensibild] - [+ indiferentd] - [+ impermea-
bild la morala] - virtuemele [+ duritate] - [+ culoare variabild] - [ + susceptibila de
prelucrare] - [+ destinatie diversa, mai ales in sculptura, arhitectura];

2) Sememul derivant marmurd: hiperosemul [+ mineral] - clasemele [+ substan-
tialitate] - [+ substantiv feminin] - [+ inanimat] - [+ concret] - [ + nonuman] —
[+ enumerabil] - hiposemele [+ duritate] - [+ culoare alba, cenusie, verzuie-neagri]
- [+ continut, calcaroasi] - [+susceptibila slefuirii] - [+ formd externa, lucioasa
si netedd] - [+ destinatie, folositd in constructii si pentru sculpturd] - virtueme
[+ frumusete] - [+ fascinatie] - [+ adorare]; sememul derivat marmurd: hi-
perosemul [+ fiinta rationald] - clasemele [+ animat] - [+ uman] [+ feminin] -
[+ enumerabil] - hiposemele [+ frumusete] - [+ fascinatie] - [+ adorare] - virtueme
[+ duritate] - [+ culoare alba, cenusie, verzuie-neagrd] - [+ continut, calcaroas]
- [+ susceptibili slefuirii] - [+ formd externd, lucioasa si netedd] - [+ destinatie,
folositd in constructii si pentru sculpturil;

3) Sememul derivant floare: hiperosemul [+ vegetal] - clasemele [+ substantiv femi-

nin] - [+ inanimat] - [+ feminin] - [+ concret] - [+ nonuman] - [+ enumerabil]

Relatia inconimici este consideratd ,,un nivel de tranzitie si tranzitoriu, in cadrul unei ie-
rarhii lexicale aflate intr-un proces dialectic, pe parcursul ciruia inconimia neagi relatia
de cohiponimie pentru a fi, la rindul ei, negatd de hiperonimie. Este un nivel ce determind
nivelarea ierarhiei in care se manifestd, dar numai dupd ce a fost perceputi ca atare” (Dascélu
1986: 115).



86 NOUA REVISTA FILOLOGICA Anul II, Nr.1-2 (3-4), 2011

- hiposemele [+ identitate, plantd erbacee] - [+ formd externd, cu organ de repro-
ducere frumos colorat] - [+ olfactivitate, plicut mirositoare] - virtueme [+ fru-
musete] - [ + suavitate] — [+ fragilitate] - [+ feminitate]; sememul derivat floare:
hiperosemul [+ fiinté rationald] - clasemele [+ animat] - [+ uman] - [+ feminin]
- [+ enumerabil] - hiposemele [+ frumusete] - [+ suavitate] - [+ fragilitate] -
[+ feminitate] - virtueme [+ identitate, planta erbacee] - [+ forma externd, cu organ
de reproducere frumos colorat] - [+ olfactivitate, plicut mirositoare];

4) Sememul derivant stea: hiperosemul [+ corp ceresc] - clasemele [+ substantiv
feminin] - [+ inanimat] - [+ nonuman] - [+ enumerabil] - hiposemele [+ con-
tinut, amestec de gaze] - virtueme [+ frumusete] — [+ sclipire] - [+ unicitate] -
[+ carismd] - [+ impresionabilitate] - [+ predispozitie spre visare] - [+ combustie,
ardere interioard, pasiune]; sememul derivat stea: hiperosemul [+ fiintd rational]
- clasemele [+ animat] - [+ uman] - [+ feminin] - [+ enumerabil] - hiposemele
[+ frumusete] - [+ sclipire] - [+ unicitate] - [+ carisma] - [+ impresionabilitate] -
[+ predispozitie spre visare] - [+ combustie, ardere interioara, pasiune] - virtueme
[+ continut, amestec de gaze];

5) Sememul derivant lumind: hiperosemul [+ radiatie electromagnetici] - clasemele
[+ substantiv feminin] - [+ inanimat] - [+ nonuman] - hiposemele [+ caracteristicd
corpurilor incandescente] - [+ vizibilitate] - [+ difuzibilitate] — [+ viteza ultrara-
pida] - virtueme [+ sperantd] - [+ promisiune de fericire] - [+ aspiratie] - [+ sete
de mintuire]; sememul derivat lumind: hiperosemul [+ fiinta rationald] - claseme
[+ animat] - [+ uman] - [+ feminin] - [+ enumerabil] - hiposeme [+ speranti] -
[+ promisiune de fericire] - [+ aspiratie] - [+ sete de mintuire] - virtueme [+ carac-
teristica corpurilor incandescente] - [+ vizibilitate] - [+ difuzibilitate] - [+ viteza
ultrarapidi];

6) Sememul derivant stdpind: hiperosemul [+ fiintd umana] - clasemele [+ substantiv
feminin] - [+ animat] - [+ concret] - [+ uman] - [+ enumerabil] - hiposemele
[+ posesivitate, poseda obiecte, bunuri materiale, teritoriu] - vitueme [+ supe-
rioritate] - [+ abandon de sine in voia altuia] - [+ supunere neconditionati] -
[+ apoteozare]; sememul derivat stdpind: hiperosemul [+ fiintd umani] - clasemele
[+ animat] - [+ feminin] - [+ concret] - [+ uman] - [+ enumerabil] - hiposemele
[+ superioritate] - [+ abandon de sine in voia altuia] - [+ supunere neconditionat]
- [+ apoteozare] - [+ admiratie] - [+ fascinatie] - virtueme [+ posesivitate, poseda
obiecte, bunuri materiale, teritoriul;

7) Sememul derivant regind: hiperosemul [+ fiintd umani] - clasemele [+ animat] -
[+ substantiv feminin] - [+ concret] - [+ uman] - [+ enumerabil] - hiposemele
[+ posesivitate, poseda obiecte, bunuri materiale, teritoriu, populatie] - virtueme
[+ idealizare] - [+ posesoare al tirimului de ,,acolo”]; sememul derivat regind: hi-
perosemul [+ fiintd umand] - clasemele [+ animat] - [+ feminin] - [+ concret] -
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[+ uman] - [+ enumerabil] - hiposemele [+ idealizare] - [+ posesoare a tirimului
de ,,acolo”] - virtueme [+ posesivitate, poseda obiecte, bunuri materiale, teritoriu,
populatie];

8) Sememul derivant inger: hiperosemul [+ fiintd supranaturala spirituald] - claseme-
le [+ substantiv masculin] - [+ nonsubstantialitate] - [+ imaterialitate] - [+ nonu-
man] - [+ enumerabil] - hiperosemele [+ calitate] - [+ pozitiv] - [+ exceptional]
- [+ benefic] - [+ destinatia, mediator intre Divinitate si credinciosi] - virtueme
[+ smerenie] - [+ imaculare] - [+ inocentd] - [+ bunitate] - [+ frumusete] -
[+ venerare]; sememul derivat inger: hiperosemul [+ fiintd umana] - clasemele
[+ animat] - [+ feminin] - [+ concret] - [+ uman] - [+ enumerabil] - hiposeme-
le [+ smerenie] - [+ imaculare] - [+ inocentd] - [+ bunitate] - [+ frumusete] -
[+ venerare] - virtueme [+ calitate] - [+ pozitiv] - [+ exceptional] - [+ benefic] -
[+ destinatia, mediator intre Divinitate i credinciosil;

9) Sememul derivant icoand: hiperosemul [+ obiect de cult] - clasemele [+ substantiv
feminin] - [+ inanimate] - [+ material] - [+ nonuman] - [+ enumerabil] - hipose-
mele [+ formi externa, pictata sau, mai rar, sculptati in relief, reprezentind chipuri
ale divinititilor crestine (sfinti, scene din biblie)] - [+ destinatie, pentru inchinarea
credinciogilor] - virtueme [+ frumusete] - [+ mintuire] - [+ ficitoare de minunil;
sememul derivat icoand: hiperosemul [+ fiintd umana] - clasemele [+ animat] -
[+ feminin] - [+ concret] - [+ uman] - [+ enumerabil] - hiposemele [+ frumusete] -
[+ mintuire] - [+ ficitoare de minuni] - virtueme [+ forma externd, pictatd sau,
maij rar, sculptata in relief, reprezentind chipuri ale divinitétilor crestine (sfinti,
scene din biblie)] - [+ destinatie, pentru inchinarea credinciosilor];

10) Sememul derivant demon: hiperosemul [+ fiintd supranaturala] - clasemele [+ sub-
stantiv masculin] - [+ nonsubstantialitate, imaterialitate] - [+ nonuman] - [+ enu-
merabil] - hiposemele [+ calitate] - [+ negativ, malefic] - virtuemele [+ razvratire,
personificare a egoismului]; sememul derivat demon: hiperosemul [+ fiintd umani]
- clasemele [+ animat] — [+ feminin] - [+ concret] - [+ uman] - [+ enumerabil]
- hiposemele [+ rdzvritire, personificare a egoismului] - virtueme [+ calitate] -
[+ negativ, malefic].

Descrierea semicd a termenilor din paradigma in discutie ilustreaza ca acestia se
reunesc in paradigmd, in virtutea metasemiei similative i cd, in majoritatea exemple-
lor analizate, se produc restructuriri semice: virtuemele substituie hiposemele in se-
memele derivate. Paradigma eminesciand a feminititii, precum putem lesne observa,
isi selecteaza termenii paradigmatici din cele mai diverse si incompatibile paradigme
referentiale ontologice si culturale: pe linga termenii paradigmatici circumscrisi cul-
turalului religios (inger, icoand, demon etc.), mai amintim aici si pe cei ce tin de mi-
tologie (Venere, Madond, Dalila). In pofida eterogenititii lor, termenii paradigmatici
analizati se constituie totusi intr-o paradigma poetici orientatd hiperonimic, aceasta
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ilustrind, de fapt, cd hiperonimul ,,femeie”/ ,feminitate” se afld in relatie de implicatie
asimetricé (unilaterala), intrucit hiponimele (copild, doamnd, piatrd, stdpind, floare,
minune, icoand, inger, demon etc.) se includ in hiperonimul dat, insi nu si viceversa. E
necesar sa remarcam, totodatd, faptul ca apartenenta lor la aceeasi paradigma poetica
este motivata de existenta unor seme comune din componenta semicé a sememului su-
praordonator ,femeie” si a sememelor subordonatoare ale elementelor paradigmatice
in discutie. Semele comune atestate tin, in spetd, de semul potential, adica virtuemul
care justificd mecanismul conotatiei” (Ionescu 1992: 189). Termenii paradigmatici
distantati semantic nu contribuie decit la proiectarea unei perspective infinite asupra
dimensiunii feminitatii, asupra adincurilor abisale si insondabile ale sufletului femi-
nin, al carui magnetism si fascinatie deriva din aseménarea, pini la identificare totald,
cu insdsi Natura (uneori stihiala si pasionald pina la ardere totald, alteori glaciald si
insensibila in egolatria sa). Feminitatea e o lume, un univers ce cuprinde proprietati
din toate elementele cosmosului. In felul acesta, putem observa cd paradigma poetici
in discutie se formeaza din termeni ce desemneaza perceptia vizuald (stea, lumind,
minune etc.), tactild (piatrd, marmurd etc.), olfactivi (floare, crin etc.). De asemenea,
remarcim in aceastd paradigmi coexistenta termenilor lipsiti de materialitate (in-
ger, demon) si a celor din sfera materiald (floare, piatrd). Extrem de diferiti, termenii
acestei paradigme co-participa la profilarea ,feminitatii” in datele ei fundamentale
si dramatice si, intr-o altd optica, ii putem considera trepte esalonate ale meditatiei
asupra esentei feminine, iar intreaga paradigmai - o ,,paradigma-metaford” a structurii

dilematice a esentei feminine. ']
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Cnoxenukus, 10.B., K sonpocy o memassvixe meopuu sapuanmnocmu, in Punono-
euveckue Hayxu, 2005, Nr. 2, p. 50-59.

Rezumat: in studiul dat se abordeaza variabilitatea din perspectivd semiostilistici. Se analizeaza
paradigma poetica a feminitatii in lirica eminesciana, recurgindu-se la textualizare si contextuali-
zare, precum si la analiza semica a termenilor paradimatici.

Cuvinte-cheie: variabilitate, semiostilisticd, analizd semicd, paradigmd poeticd, sintagmatizare,
textualizare, contextualizare.

La variabilité du point de vue semiostylistique
Résumé: Dans cet étude on traite la variabilité du point de vue semiostylistique. On examine le pa-
radigme poétique de la féminité dans la poésie d’ Eminescu, a partir de la textualisation et de la
contextualization. On utilize I’ analyse sémique pour décoder les signes poétiques.
Mots-clés: variabilité, semiostylistique, analyse sémique, paradigme poétique, sintagmatisation,
textualisation, contextualisation.
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COLLOQUIA. ROMANUL IN SPATIUL LITERAR EUROPEAN:
INTRE CREATIE SI RECEPTARE

Scurte comentarii in marginea
unui proiect de echipa

Maria SLEAHTITCHI

Analiza romanului in context literar european a constituit obiectivul de cerce-
tare al unui grup de exegeti, parte — consacrati, parte - incepatori, preponde-
rent de la Facultatea de Filologie a Universitatii baltene. Este un proiect stiintific in
premiera, fiind finantat, de rind cu altele doud de la facultitile de Economie si de
Muzici si Pedagogie Muzicala, din fondurile speciale ale universitatii. Din grupul
de literati care in 2010 si-au orientat preocupirile exegetice spre specia romanului,
urmirind aspectele diverse ale creatiei romanesti si evolutia receptarii acestuia, au
ficut parte Nicolae Leahu, Raisa Leahu, Anatol Moraru, Vladimir Brajuc, Tatiana
Suzanskaja, Olga Slivciuc, Elena Harconita si subsemnata. Rezultatele primului
an de activitate au fost prezentate la Colocviul Stiintific Romanul in spatiul literar
european: intre creatie si receptare, care si-a tinut lucrérile in 8 decembrie 2010 la
Biblioteca Stiintificd Universitara. Intrunirea a fost dedicatd memoriei profesorului
béltean Ilarion Matcovschi la cei 75 de ani de la nastere. La Colocviu au tinut co-
municari profesori si doctoranzi de la Universitatea din Balti, dar si din alte centre
universitare. Momentul inedit pentru o intrunire de acest tip l-a constituit secven-
ta Santier: lecturi din fisierele ro-
mancierului. Invitatul special a fost
scriitorul Dumitru Crudu, care ,,gi-a
rasfoit” fisele romanului Un englez
la Chisindu. O parte din exegezele
prezentate la Colocviu sint incluse
in acest numar al Noii Reviste Filolo-
gice, celelalte urmind sa vada lumi-

na tiparului in numerele viitoare. ']

Secventa de la Colocviu. Din plan indepdrtat spre prim-plan:
Olga Slivciuc, Nicolae Leahu, Raisa Leahu, Maria Sleahtitchi.
Fotografie de Ghenadie Nicu
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[TosTuka mocTMofiepHII3Ma B pOMaHe
Camm Cokonosa «IlIkoma g gypakos»

Vladimir BRAJUC, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

omaH Camn Coxonosa «I1Ikona #ns gypakos», HanucaHHbIA B 1974 1., B Poccun

OblT BIepBble ONMyb1MKOBaH B xypHane «OKTA6pb» 3a 1989 rox Ne3. Poman He
CBOJIMIM K IlepecKasy, 6oree TOTO, IlepecKas CoflepXKaHMsA TeKCTa He JaeT ¥ He MOXKeT
HaTh IpefCTaBIeHNA O €T0 XyH0XKeCTBEHHOII CyTH. Bo-IepBbIX, Xy0XKeCTBEHHOE Bpe-
M IPOU3BeieHN A He IMHEIHO, a AUCKPETHO I B3aMIMO3aMeHAeMO; BO-BTOPBIX, TEKCT
IOCTOSTHHO PaspacTaeTcs BIINPb, CKPYIIY/Ie3HO OMUCHIBACTCS 1100as1 Menoyb, m0bast
IeTallb; B-TPETBIX, YYBCTBEHHOE 11 SMOLMIOHAIBHOE MIPOBOCIPHATHE [TTABHOTO Te-
PO ieTaeT CIOKeT U TKaHb IIOBECTBOBAHMA IMPUYECKVMY; B-4eTBEPTHIX, 0COOCHHO
BaXXHBIM B ToBecTH sABnsAeTca 10, KAK pacckaspiBaercs. [TocnenHion 0co6eHHOCTD
0003HAYAIOT KaK «...710008b AMOPA K PYCCKOMY A3bIKY, 1106066 CHPACMHYIO U 63a-
umuyio» (Pymaes 1999: 358). A3k pomana Camm CokonoBa paspyluaeT CTUIEBbIE I
XKQHPOBBIE CTEPEOTHIIDI, C/IE[ICTBIEM YeTo SAB/IAETCA CIIOCOOHOCTD CI0B, I0-Pa3HOMY
COYeTasACh, POXK/IATh HOBbIE CMBIC/IBL ¥ IPOACHATD CTapble, BHLABIATD MHOXECTBO
3HAYCHUIT B OJJHOM KOHTeKcTe. [10/IMceMaHTUIHOCTD TeKCTa CO3JaeTcs ¢ MOMOIbI0
MHOYXXeCTBa 00Ies3bIKOBBIX 11 KOHTEKCTYa/lIbHbIX CHOHJMMOB )1 aHTOHJIMOB, a TaK)XXe
C IOMOIbI0 OMOHMMMUY Vi TAPOHUMML.

Poman «IlIkomna /1 1ypaKkoB» IOCTPOEH KaK IOTOK CO3HAHMA HOAPOCTKA, CTpajia-
IOIETO Pa3fBOEHUEM MUYHOCTI, TO eCThb IM30(ppPeHNKa, KaK BHYTPEHHWI MOHOMIOT
reposi ¢ caMmM coboit. B TekcTe pasMBIBaIOTCS TPaHMUIIBI MEX/Y MILTIO3MEN U peab-
HOCTbBIO, BBIJJYMKOIJI 1 [IeiICTBUTEIbHOCTDIO.

CospaeTcs BIIeYaT/IeH e, YTO TEKCT POXK/IaeTCA MPSAMO Ha HalllUX I71a3aX; Tepoit 11o-
CTOSIHHO TlepebuBaeT ce0s, yTOYHsAA, KaK /My4llle pacCKasblBaTh, MHOTA aBTOP BCTY-
IaeT B IUAJIOT C FepoeM, IOMOTas eMy B [IOBeCTBOBaHMM. [IpYHIINIIBI HOHCeNeKINH I
reTepOreHHOCTI AUKTYIOT 0CO0YI0 MaHepy IIMCbMa: IJIaBHBIM SIB/ISI€TCS BCe, BTOPOCTe-
IIeHHBIE Me/0Yb, IeTa/Ib, IEPCOHAX 0(OPMIIAITCS B PaBHOMpaBHbIe QPParMeHThI TeK-
cra. VI xorfa aBTOp IPOCHUT repost PacCKasbIBATh «8ce 1O NOPAOKY U NOOPOOHO», 3MeCh
3BY4MT MpOHMs. PacckasbiBaTh OAPOOHO — 3HAYNT, He YIIYCKAaTh HUYETO, BCe Ba>KHO I
3HAYNMO; «I10 IOPAAKY» MICKIII0YaeT IOPANOK KaK TAKOBOI, TaK KaK BCe CMELINBACTCS,
HeBO3MO>KHO JIOTMYECKH, CBA3HO IIepecKa3aTh NaHHBII TEKCT: CTI0BA Y IPEMIOKEeHNA
00DeMHSIIOTCA B TEKCT He 110 3aKOHAM JIOTMK, @ [0 3aKOHAM acCOLManiL.

I'maBHbIT Tepoit poMana HumMbes Anbba, TOTOK CO3HAHMSI KOTOPOTO COCTABIIA-
eT ocHoBy mpomusBefieHnsa Camm COKO/IOBa, KaK MBI Y)Ke TOBOPYIIY, ITM30(peHNK,
«lllusoppenus (om Opesneep. shizo — packanvieaio + phren — dywa, paccydok) ...00-
HUM U3 OCHOBHBIX CUMNINOMOS8 WU30PPeHUU ABAAEMCA PACCIPOLICINBO ACCOUUALULL.
...Cnedytouque 0pyz 3a 0py20m MbICIU WU3OPPEHUKA MO2Y He UMemb HUKAK020 OMHO-
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weHus 0pyz k Opyzy, mo ecv HAPyuaemcs yHOAMeHMAnbHbLl NPUHLUN CBAIHOCHU
mexcma. ...Mpuunenue npu wusoppenuy npuodpemaem crmpantbvlii, 4y0axosamolii
Xapaxmep, MbiCU COBepUIAIOM cKauku. Bce amo nanomunaem xapmumy cHosudeHui
unu xapmuny 6 croppeanusme» (Pynuen 1999: 355).

Opnako Humes He BOCIpHHUMAETCS YUTaTeNeM KaK CTabOyMHBIIL, TMIIEHHBII
VHAMBUYaTbHBIX 4epT MMYHOCTY musodpernk. Hao6opor, repoit mputsarnsaer x
cebe HOraTCTBOM BHYTpPEHHeI! )XU3HMU, OTCYTCTBMEM (aIblly, JETCKOI YUCTOTOI U
MCKPEHHOCTBIO.

lInzopperndecKuit AUCKYpPC — 3TO CIIOCOO TOBECTBOBAHNSI, KOTOPBIIl IIOMOTAEeT
aBTOPY pellaTh 9CTeTUYECKNe 3a/jaull, CBA3aHHbIE C II0ITUKOI MOJePHU3MA 1 IIOCT-
MoziepHM3Ma. Brarogaps emy /erko mepefath AMCKPETHOCTb XPOHOCA. /st TOCTMO-
[EPHMUCTOB MOAIMHHBII XYOXKHUK — 9TO BCET/IA «IUIM30MAHASI TMYHOCTb»: OH 06pa-
LIAETCA K «IM30()PEHNYECKOMY TUCKYPCY», K ASBIKY, OTPUIAIOLIEMY SI3BIK OOIIETPU-
HSTOII JIOTMKM U IPUYMHHO-CIeiCTBeHHbIe cBs13u. Humdes — TBopueckas IMIHOCTS,
[I09TOMY 1 SI3BIK €T0, V1 ACCOLMATIBHbIE CBS3Y He OOIIEIIPIHATBIE VM YCTOSIBIINECS, A
ocobble, HAMBUAYaMbHbIe. COeNMHAA HECOENMHNMOE TOCPEACTBOM Pa3TNYHBIX BII-
JIOB accOLMALNIL, TePOIl U aBTOP OTKPBIBAIOT MEPef YUTATe/IEM CMBIC/IBL, O KOTOPBIX
TOT BCerfja MHTYUTUBHO JIOTA/{BIBA/ICS U KOTOpBIE IIOfICO3HATENIBHO OLIYILIas, HO He
IIpeJIIoNara, YTo MX MOXXHO BBIPasUTb U OOBACHUTD CTTOBAMIL.

CnnHosa copMyIMpoBa 3aKOH acCoLuarnii crefyoimm obpasom: «Ecau vesno-
seueckoe Mmeso no0seperioct 00HAKObL 8030eliCHBUI0 00HOBPEMEHHO CO CIOPOHDL 08YX
UnU HeCKOMbKUX Mel, Mo 0yuid, 6000pAaxas 6n0CIe0CMEUL 00HO U3 HUX, MOMYAC
6ydem ecnomunamo u o opyeux» (CrmHosa 1957: 423). Tak IPOMCXOANUT U B POMaHe
Caun CokoroBa: coObITIA, IPeMETDI, LA, CI0BA, 3BYKH, BO3AEICTBYOLINE Ha Te-
pos1, aCCOLMATHBHO BIEKYT 3a CO00IT Yepefy PYTUX COOBITUIL, IPEMETOB, JINL], CIOB,
3BYKOB, KapTuH. [IcuxmdecKme acCOL ML, He CBA3aHHbIE APYT C [PYTOM TeMaTude-
CKJ, MBIILIJIEHIE, COBEPIIAIOLIee CKAYKH, IIPUBOJSIT K TOMY, YTO YMTATE/b 3a0BIBAET, 0
4eM FOBOPUJIOCH B Hauajle CTPaHMIIbL; TOTOK aCCOLMALINIL IPEfICTABIAET BCE HOBbIE U
HOBBIE KapTUHbL. TaKoil Ip1eM, KOIfja B TEKCTE 3asB/IAETCS OGHO, d TOBOPUTCA O APY-
TOM, MO>KHO 0003HAYUTh KaK MOCTMOAEPHUCTCKIIL. ABTOp SIBHO «M37€BAeTCs» Haf
OXUJAQHNMAMM YUTATENA, HaJi CTEPEOTUIIAMMU €TO ICTETUYECKOTO 1 0OBIIeHHO-IIPaK-
TUYECKOr0 MBIIUTeHNs. UnTaTens 0OMaHyT: eMy 0OBABUIN, YTO OYAYT OMUCHIBATD
OIIpefie/IeHHOE COOBITHE, UV IIPEMET, VIV JINLIO, VI OH, OCHOBBIBASICh HA CBOEM OIIBI-
T€, X/IET, 4TO TaK U IIPOM3OI/IET, HO aCCOLIMATUBHO, B «IIOTOKE» IIN30(PPEHNYECKOTO
IUCKYPCa MOSBIIAIOTCS HOBBIE COOBITIS, IPEMETBIL, INL[A, KOTOPBIE, B CBOIO O4epeb,
BIIEKYT 3a c000il Apyrue cOOBITIA, IPeAMETSI, LA, X TaK [0 beckoHeqHOCTH. [T0-
ABIAIOTCS IIEPCOHAXY, OMMChIBaeMble TOfpOOHeN M 06pasoM, 1, Kasanoch Obl, IO
JIOTYKe Bellleil OHMU JO/DKHBI IIPYHMMATD YYaCTHe B Ja/IbHElIIIeM I0BECTBOBAHUM, HO
CHOBA BO3HMKaeT «0OMaH». CIIpalnBaeTcs, 3a4eM C TAKOil CKPYIY/Ie3HOCTbIO HAfI0

OBI/I0 ONIUCHIBATH BTOpOCTeHeHHbe/I IIEpCOHAX 1 ITOCTOAHHO II€PECKAKNBATD C OJIHOIZ
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CIOXXETHOV TMHUY Ha APYTYI0? O4eBUIHO, 4715 aBTOPA BaXKHO U 3HAYMMO aOCOMIOTHO
BCe, MUP /151 HETO He YIIOPsAOYeHHA T, TOTMYECKH BBICTPOEHHAs CyOCTaHIfN S, @ XaoC.
Texct Camn Coko/oBa 3TO «JeMOHCTpaNMs» TeTePOTEeHHOCTH, ICUXMYECKUX aCcCo-
LMALUIL, KOJUTaXa, 00N OLHOPOHBIX «IIelIoYeK». UnTaTenp yXKe U He IIOMHUT, C
4ero BCe HAYMHAJIOCh, CTUXNSI TOBECTBOBAHNS YBJIEKAET €ro BCe Aa/Iblile, YNTATEND
XJ€T, YTO OTCTYIUIEHNSI U feTa/M 3aKOHYATCS Y HAYHETCsI CTPOITHOE CIXKETHOE II0-
BECTBOBaHIE, €My HOCKaXXYT HAKOHEI] TO, O 4yeM 00elllanu pacckasath, HO 9TOTO He
npoucxoput. dutartens, X/AYIIEro TOTMYeCKOe CIOXKETHOe IIOCTPOEHNUE, «CIacaeT»
TOJIBKO TO, 9TO y aBTOpa «3aKaH4IMBaeTcs Oymarar. [loCTelleHHO PUXOJUT HOHU-
MaHIe, YTO YaCTOTHOCTb HE3HAYMTE/NbHBIX fleTajlelt, TOFPOOHO OINChIBaeMble Iep-
COHXXJ, ME/IBKHYBIIINE TUIIb Ha MTHOBEHME, ¥ MHOXECTBO IIPeAMETOB, COCTOSHNIL,
3BYKOB, C/Ty4aeB, I0-Pa3HOMY B3aMMOJEICTBYsI ¥ IIPOTUBOpeYa APYT APYTY, HPUBO-
IAT K OLIYIeHNIO L[eMILIero YyBCTBA HOCTA/IBI MM B3POC/IOTO YeTI0BeKa [0 YUCTOMY
U VICKPEHHEMY, HO yTPa4eHHOMY MUPY MOGPOCTKA, KOTOPBI, KaK MOJT, IIOBELAT O
>KM3HM HEYTO Ba)KHOE.

[laee Ha OHOM 13 CAaMBIX XapaKTepPHBIX GparMeHTOB TEKCTa IIOKaXKeM, KaKie ac-
COL[MALMI BBI3BIBAET B cO3HaHMY Humden ofHO exMHCTBEHHOE CIOBO. Acconmannu
OCHOBBIBAIOTCS /1160 Ha 3BYKOBBIX, 1160 Ha MOP(OIOTMIeCKMX, 1160 Ha CeMaHTI4e-
CKMX IpU3HaKaX. [JaHHBIIT OTPHIBOK IPeLCTABsIeT OO0 PparMeHT «II0TOKA CO3Ha-
HMs1» 00'bEMOM IPUMEPHO B CTpaHuIly. Upe3BbIUaiiHO TPYAHO BBIWICHSITD OT/ie/IbHbIE
IIPUMePBI JI/ISI IO TBEPKIEHM T HAOMIOfIEHIIT, TAK KaK JMIIEHHbIE KOHTEKCTa, OHY Te-
PAIOT CBOO 3HAYMMOCTD. MHOr03HaqHOE C/I0BO «BETKa» OCO3HAETCS TO KaK BEeTKa JKe-
JIe3HOJOPOXKHASL, TO KaK BeTKA aKal[ii1, KOTOPAsi B CBOIO 0Yepeb TpaHCHopMupyeTcst
B Bery AxaroBy, mo6umyto yunrensuniy Humoen. IIpyu 3ToM KOHTEKCT He CHUMAeET
HONVMCUMMY, &, HAOOOPOT, YUUTHIBAET BCE 3HAUEHMS CPasy, eAUHO. «IMo namas 3014,
cmoumocmy Ounema mpuoyame namv Koneex, noe3d udem uac 08aduamo, ceepHas
8emKa, eemKka aKauuu Unu, ckaxem, cupenu, ysemem OenviMu Ueemamu, naxvem
KPeo3omom, nuinvio mamoypa, Kypesom, Maguum 800716 NONOCHL OMUyHOeHUs, ete-
POM HA UBINOUKAX 8036PAU4AECS 6 CA0 U BCTYMUBAEMCS 6 0BUNEHUE INEKMPULECKUX
noe3008, 830pazueas om wiopoxos...» (Coxonos 1999: 26). Masno Toro, 4To BeTKa Ofi-
HOBPEMEHHO IIBeTeT OebIMIL IIBETaMI I TaXHET KPe030TOM, KaK II0TI0)KEHO I BETKe
ZIiepeBa, 11 BeTKe JKeJIe3HOOPOXKHOIL, OHa ellle 1 MAXHEeT IbIIbI0 TaMOypa i KyPeBOM.
CemaHTMKa CI0Ba TIPETEPIEBAET IIOCTOSHHBIE M JUHAMUYHBIE MeTaMOP(O3bl 3a
CYeT acCOLMALINI, CBA3BIBAIOIIVIX XKeIe3HOZOPOXKHYI0 BETKY C [I0E310M, C BATOHOM,
¢ TaMbypom, ¢ TI0AbMI, KOTOPBIE eYT B BATOHAX 1 KYPSAT, @ MOXET ObITh, C KypeHIeM
06XOYMKOB MM BCTPEYAIOIINX U IIPOBOXKAIOIINX, CTOAI[NX Ha CTAaHI[MK. BeTka mep-
COHUDUUMPYETCSI, «<HA UbINOUKAX 8036PAULAEMCA 8 CA0 U CHUM», HO TI0€3[a, UYIIe
IO Hell, He Ial0T CIIaTh, U Jlajiee CIefyeT HOZPOOHDIIT IlepeveHb TI0fel, 00beqIHEeH-
HBIX I10 OfHOMY aCCOLIMATHBHOMY IIPU3HAKY: 6ECCOHHMIIA, Ha KOTOPYIO UX 0OpeKatoT

6eI‘YLLU/Ie moesna. OTO U >KeTYHbIE CTapyxu, n 6e3HOTME BarOHHbIE TapMOHMCTBI, U
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IIyTeBble 0OXONUMKY, U YMHBIE Tpodeccopa, i 6e3yMHbIe TO3THL, U PhIbaKy, 1 6akeH-
IVIKM-OCTPOBUTSIHE, U CY>Kaliue JTOFOYHBIX IIPUCTAHEll B TOTONEBCKUX MIMHENAX
6e3 myroBuil. JIoCTaTOYHO TAKOI a/I/TI03MI, KAK «2020/Ie6CKUe WUHenU», & MHAYE [10-
CTAaTOYHO JBYX CTIOB, ¥ UMIUTMI[UTHOE COfleP>KaHNe TeKCTa PaCIIMpsIeTCs, OXBAaTbIBas
BeKa. 3aTeM YMTaTe/Ib CaM aCCOLMATUBHO BBICTPAMBALT KY/IbTYPHYIO IAPaTUTMy: BO-
HepBbIX, Bo3HUKaeT KoHIenrocdepa ([I.C. JIuxaueB) uMmeHu «[oronb» u Bcero, 4To
C HUM CBs3aHO; BO-BTOPBIX, KoHIenTochepa nmosectu «IlIMHemb» U pasIMYHBIX ee
KOMMEHTap1eB I TPAKTOBOK; B-TPETbIX, TeMa MaJeHbKOTO 4elI0BEeKa B IUTEPaType
XIX Bexa, KOTOpasi, Kak M3BeCTHO, «BbIlIA U3 ,,[[InHenn” Torons», a Bcs murepaTypa
- oo u [IymKuH, HONOXXMBILINIT HAYa/IO TeMe Ma/IeHbKOTO Ye/IoBeKa, i JIepMOHTOB, 1
Typrenes, n l'onyapos, n Hekpacos, u Jlocroescknit, n ToncToit, OTKpbIBAIOTCS HO-
BbI€ KOHIIENTOC(EPBI, CBI3aHHbIE C KaXX/IbIM MIMEHEM B OTHE/IBHOCTI. BO3MOXHO, TO,
4TO IIMHeTb B XX BeKe ocTaeTcst 6e3 MyroBuly, a ee o61afiaTeNb CTpajjaeT 6eCCOHHN-
1i€it, TOBOPUT O HEPEIIeHHOCTI IPO6/IeM MaTeHbKOIO 4e/I0BeKa, O IPeeMCTBEHHOCTI
IIMCATENBCKUX [OKOMEHMIA, a TakKe 06 aBTOPCKON mpornu. OTCyTCTBUE IYTOBUL]
MOXeT OBITb CBA3AHO C T€M, YTO HOBas BIACTDb He pelINia IPo6lIeMy YHIDKEHHBIX U
ockop6meHHbIX. MeTadopudeckoe ke 3HaueHIe COCTOUT B TOM, YTO HET JOCTOIHOTO
COBPEMEHHOTO aBTOPA, CIIOCOOHOTO «CIINTh» HOBYIO «I[[MHeb», TO CTh MuCaTh TaK
e, Kak 3To fenanu Mactepa XIX Bexa.

«...Ho semxa cnum, comkHys nenecmiu 46emos, u 10e30d, CHOMvIKAsICh HA CIbIKAX,
HU 3a 410 He pas3byoam ee U He CIPAXHYM HU KANAU POCoL — CHU CHU NPONAXUAS KPeo-
301M0M BemKa ymMPpom HPOCHUCH U LBEMU HOMOM OMUBemati Coinb 1eNecKamu 6 21a3a
cemagopam u NPUManL06bI6as 8 MAKIM CBOEMY DepPesTHHOMY Cepoly npodasaiics npo-
e3HUM U OMBEIHAIOUUM NAAYHY U KPUHU 00HAKAACH 68 3ePKATLHBIX KyNe KaK meoe UMs
MeHs Hasviearom Bemxoil s Bemka axayuu s Bemxka scene3noii dopoeu s Bema 6epemen-
HAS OM TIACK0B01 nMuybt no umeny Hatimuneetin s 6epemenna 6y0yuum nemom u kpy-
UleHUeM MOBAPHAKA 601 Oeplirne MeHs 5 6ce PAGHO OMYBEMAl0 IO COBCeM Hed0PO2o 5
HA CMAHYUY COo10 He 60rbuie PYOLS U NPOOACh NO GUeMAM a XOMuUme e3xnaiime max
becnnamuo pesusopa He Oydem oH Gonen nozodume s cama paccmeezHy euoume s 6¢s
0enOCHeNHAS HY OCbINbINE MEHS COBCeM OCbINbINe e NOUenyAMU HUKIMO He 3amemum
nenecmky Ha Oenom He 6udHbL...» (CokonoB 1999: 26-27). OTCyTCTBUE TOYEK U 3aIls-
THIX OKOHYATe/IbHO CMEIINBAET JeHOTATUBHBIE I KOHHOTATHBHbIE 3HAUECHIS, [IPSIMbIE
1 MetadoprdecKe. YXOf OT KECTKOI OfHO3HAYHOCTH, TEKCTOBOI Xa0C, CO3aBAEMBIIL
IIOCPENiCTBOM KOJI/IaXa, IIepefaloT Xaoc ObITSA, HEBO3MOXHOCTD YETKOTO Pasfie/leHs
¥ pasrpaHUYeHNs Bellleli, IOHITHIL, CMBICTIOB, BCe B3aMMOCBS3aHO, OHO IIepeTeKa-
eT B IPyroe 1 He MOXKET CAMOCTOSTE/NIbHO, 6e3 APYroro, cyiecTBoBaTh. CMBICT C/IOB
OKa3bIBAaeTCs He B HMX, @ MeXJY HUMU, M TOJIBKO Ha 9TOJ I'PaHMIle OLIYIAITCS BCe
3HAYEHUs U CMBIC/BL [IOTOK CO3HAHUSA BCE «IBETCS» U «IbETCS», ACCOLUMATUBHO CO-
Ipsiras Kojeca B MasyTe, BPE3AIOIMeCst B XKeNe3HONOPOXKHYIO BETKY, C IAOHSAMI B

IIepyaTKax, CpbIBAOLIMMY OeTyI0 BETKY M IOKYIIAIOIIMMMUCA Ha YuCTYI0 Bety. 3ByKy,
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U YILETO T0€3/]a, BKIMHIBAIOTCA B IIOTOK CO3HAHMA, POXK/AIOTCA aCCOIMATUBHO CBA-
3aHHbIE C 9TUMIU 3ByKaMU C/I0Ba, (POHETHUIECKIE «OUePTAHNsI» KOTOPBIX BEAYT K Cle-
OYIOIMIMM aKyCTUYIeCKMM acCOLMAlMAM; CIOBA PAcNaflaloTCA Ha 3BYKU U OTHE/IbHbIE
OYKBBI, B X HOBOM COE[IMHEHU) BOSHMKAIOT HOBbIE CTIOBA ¥ HOBbIE CMBICTIbI, HACIA-
MBAIOIINECS] HA TIPeAbIAYIIIe, YBOAMLINE TEKCTOBOE COflepXKaHme K 6eCKOHEIHOCTIL:
«..5 He Xouy Obimb CMapyxoii MUnbili Hem He Xo4y 5 3HAI 5 CKOPO YMPY HA PENbCax s
5 MHe 6071bHO MHe Oydem GonvHO omnycmume K020a ympy omnycmume 3mu Koseca 6
Masyme 8auiu 1A00HY 6 HeM Baiiu 1A00HU Pa3ee IO NepUamKU 5 CKA3Ana Henpasoy s
Bema wucmas benas eemxa yeemy He umeeme npasa A 00Umar 6 cadax He kpuuume 1
He KpuMy 91mo Kpu4am ecmpednolli mpa ma ma 6 vem 0enio mpa ma ma 4mo mpa Kmo
mam ma 20e mam mam mam Bema eemxa eémnvi 6emxa mam 3a 0KHOM 8 0oMe MAam
mpa ma mam o Kom 0 Kom o 4em o Bemke 6émnvt 0 6empe mapapam mpameau mpameau
au sedep 006poLii Ounemut 6u nemui uezo Hem Jlemuvi pexu Jlemot ee Hemy sam au yema
y Bema y, Anvpa Bema Tamma u max 0asiee uezo HUKMO He 3HAEM NOMOMY YO HUKINO
He xomen yuumv Hac epeveckomy...» (Coxonos 1999: 27).

AccolMaTiBHO BINETAIOTCA B TIOTOK CO3HAHMA OOPBIBKM IIPABIIIL, U3YUYEHHBIX Ha
YPOKax PycCKOro A3bIKa: IPaBI/IbHOE yHAapeHue (BeT/Ia, BET/IbL), OIpee/leHue mpef-
TIOKHOTO TMaJie)Xa B TEKCTe IO BOIPOCaM 0 KOM? 0 4éM?, a POUTENBHOTO — 4eTO HeT?
Jlets1, pexu JleTnl — mepeTeKaeT B TO, uTo peku JleTol ee HeTy. Coxxa/eHue BbI3bIBAET
TOT (AKT, YTO HUKTO He YU TPEYECKOMY, VI TEIIEPb «...Mbl HOUIMU He HOHUMAEM IO~
20 moezo cezo..» (Cokonos 1999: 27).

AccormarBHbIe OTCTYIUIEHN, CBA3aHHBIE C BOOOPaXKaeMoil XM3HbBIO Teposi U CO
BCEM, UTO €T0 OKPYIXKAET, OKPY>Kajlo, OyAeT OKPyKaTb, [TaBEHCTBYIOT B IOBECTH, He-
CYT OCHOBHYIO CMBICTIOBYIO HarpysKy TekcTa. OTCIofla MHOXKECTBO IepeyHeli, Iof-
poO6HO OMuChIBaeMble IeTaIM 1 BTOPOCTEIIEHHbIE IEPCOHAXM; CKOOKM, MHPOpMaLusa
B KOTOPBIX PacTATMBAeTCA Ha ILiefible CTPAaHMIBL TeKCT «IIpeBpallaeTcs» B HepeBO
(pusomy), MUIIEHHOE CTBOJIA Y KOPHA, COCTOsIIee 3 OFHUX BeTBell. MoxeT ObITb I10-
sTomy B pomaHe Caumt CokoroBa 0co6oe BHUMaHNUE YLe/leHO BETKe iepeBa U BETKe,
KOTOpas AB/IAETCA OTHENbHOI TMHNUEN B CUCTEME JKe/le3HbIX JOPOT U OTKIOHAETCA B
CTOPOHY OT OCHOBHOTO Iy TH.

ITocT™MomepHMCTCKOE IPOM3BENEHME, KaK IPaBUJIO, COTEPKUT OINpefieNEéHHBIN
KY/IbTYPHBIIT KOZI. ACCOIIMATMBHOCTD CO3HAHNA I'epos MCCIefyeMOoli HaMy TT0BECTH
CBfA3aHa ¢ TakuM KogoM. HuMdes MHOro 4uTas, o 4eM 006eCIIOKOEHHO TOBOPUT €ro
MaTepu «YHUmebHUYa no npedMemam aumepamypa u pycckuti A3uik NUCbMEHHO U
ycmuo» Bogoxauka. ITpudem, autaa 0CO6EHHO: «...HAM MPYOHO YUMAMb 007120 00HY
KHUZY, Mbl HUmMaem cHA4Ana 00Hy CPanuyy 00HOU KHU2U, A NOMOM 00HY CIPAHULY
opyeoii...» (Coxonos 1999: 58). B ero co3HaHMM CMeIIaMCh BCe, UM IPOYUTAHHbIE
KHUTHY, YTO, B CBOIO OUepefib, HaK/Ia/[bIBAeTCs Ha CBILIMOE V1 BUVIMOE B IIOBCEIHEB-
HOIT XV3HM. B pe3ynbTaTe TeKCT CTPOUTCA KaK KOJIAX a/lTIo3uil, peMIHNCLIEHIUI,

cTunen (COCJII/IHHCTC}I apxam4eckKasa M HaydHas JIEKCHKa, I[eHOBOf/i u paSFOBOprIf;I
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CTWIb), UUTAT (MX UCTOYHUKY — pumocodcKast, HayuHas, XyA0XKeCTBEHHAs TUTepa-
Typa, B TOM 4NCTIe ¥ IMTEPATypa COL[peannsMa, T03YHIY, TTOCTIOBUIIbI i IOTOBOPKI,
IeCHM, eTCcKue canTanku). L{uruposanie 06yCIOBIEHO 1 yCTOSBIIMMILCS KHVDKHbI-
MM IIOCTPOEHUAMY (LITAMIIAMU) U SKAHPOBBIMU CTEPEOTUIIAMMU: TIOOOBHBIII POMaH,
[eTeKTUB, JeTCKasl IUTEPATypa, SIICTO/LAPHBII XKaHP, AeoBast fokyMenTanus. [To-
Hajasi B TY VIM MHYI0 CUTYALUIo, VIU CO3AABasi 9Ty CUTYALMIO B CBOEM BOOOpae-
HIY, Tepoil HAYMHAET TOBOPUTD A3BIKOM TOTO XKaHPa, KOTOPLII 60JIbIlle TOAXONUT K
HAHHOI CUTYALMM C er0 TOUKY 3peHnst. Cepbe3HOCTb HAPYLIAeTCsT HeCBOMICTBEHHbI-
MM M36PaHHOMY XXaHPY CIOBAMM ¥ IOHSATYSIMY, BOSHUKAET POHNSL.

JIHTepTeKCTyaNnbHOCTD, COBMEILCHNE PA3MMYHbIX CTU/IEN U JKAHPOB, CMelleHMe
WIUTIO3VH ¥ UICTOPUN, HepasandeHre MU(IIECKOTo I COBPEMEHHOTO MOAYePKUBAIOT
[OCTMOAEPHIUCTCKYI0 HAIIPABIEHHOCTD TEKCTA.

B ogHOM 13 XapakTepHbIX GpparMeHTOB pOMaHa PAcCKasbIBAETCsA O TOM, KaK repoit
pewin co61paTh MapKM 1 OTIIPABIJICS HA OUTY /LS TOTO, YTOOBI IOCTABUTD LITAMIT
Ha MapKe. Jlopora Ha [I04Ty 11 aCCOLMALNN, KOTOPbIE POXXAAITCS OT BCETO, YTO BUUT,
CTIBILINT, 4yBCTBYeT Humbes, u cocrapnsor ocHOBy ¢parMeHTa. B ero cosHanuy,
BIIMTABIIIEM COffepXKaHMe IPOYNTAHHBIX KHIUT, COEAVHAETCSI 0600pPOT BO3BBILIEHHOTO
CTUISL C OOBIIEHHBIM COOBITIEM, KOTOPOE AJISI TepOsl He SIBTISIETCST OOBIIEHHBIM, YTO
¥ AMKTYeT eMy BBIOOD JAaHHOTO KHIDKHOTO 060poTa: «B mom detb ¢ ympa S nonomun
ons cebs, 4mo eecv denv cmamy cooupamv mapxu» (Coxomos 1999: 135). Cosnaercst
BIIeYAT/IEHNE, UTO YMOBEK COOMPAETCS «IIOJIOXKUTH» XXU3Hb Py Be/Koro gena. Ho
caMo cobypaHue MapoK, a TaKXe BpeMs, OTIYIIIeHHOe Ha 3TO («Bech [IeHb»), a U TO,
4TO B JOME He OKAa3ajI0Ch HU OHOI MapKy, a KOJUIEKI[/s HAUMHAETCS M 3aKaHUMBa-
€TCA CIIMYEYHON ITUKETKOI, HEMTPANIU3YEeT CJIOBO «IIOJIOXKIII», IIPU/IaBasi €MY HOBBII
VPOHUYECKIUIT CMBICIL.

Bocmpusitie u omucaHye yanIbl CTPOUTCS Ha ToM, 4To Humdest unraer noppsan
BBIBECKU ¥ pEK/IaMy Ha oMax. VI Ka>k/blil 3HAK aCCOLMATIBHO POXK/IAET LieJIble Kap-
TVHBI, He IMeIoIllMie HUKAKOTO OTHOMLIEHN S K PeabHOMY OIMCaHMUIO Y/INIIbI, HO TeCHO
CBsI3aHHbIE C CO3HAHUEM repost. [Ipyroe ommcaHme yIuIbl IPOCTO HEBO3MOXKHO, II0TO-
MY YTO y/IMI{a — 3TO BbIBECKA B €T0 CO3HAHNI, @ BbIBECKA (C/I0Ba, 3HAKM) CBSI3aHa C I10-
BCeIIHEBHBIMU 1 BOOOPaskaeMbIMy COObITVAMM XusHN. Tak, Kunoreatp «Jlucromany,
a MOXeT ObITb, KHHOTEATP 1 HafjeHlie TUCTbEB Ha yIuile TPAaHCHOPMUPYETCS B €ro
cosnanuy B KWHO-JIMCTOITAI-TEATP, xotopsiit mocemjator Humdes u ero nobu-
Mas yuuTtenbHuia Bera. BosBbllleHHas TOHaTbHOCTD 9TOTO OIMCAHNUA ABHO B3STa U3
m060BHOTO poMaHa: «Hacmanem derv, u mvl npudem cioda 806oem: Bema u 51, kaxoti
PA0 moL npednouumaeuiv — cnpowy 1y Bemot, - mpemuii unu socemuaduyamuiii? He
3Hal0, — cKaxem OHa, — He 8UxCY pasHuyl, 6epu nrboil. Ho mym xe dobasum: énpo-
uem, 5 1007110, NOOTUMNe, B03bMU OeCTMBbLLL U CeObMOTL, eCIU IO He CIUUKOM 00P020.
A 7 cxancy 06uncenHo: umo 3a epyHOa, MUNAA, NPpu1em 30ect 0eHbelU, S 20106 0MOamb
8ce, nutv Ovt mebe OvL10 x0pouio U y0o6Ho» (Coxomos 1999: 137). [Iponcxoput Ha-
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TIO>KeHMe BO3BBILIEHHOTO Ha OOBIICHHOE; eCM B IIOOOBHBIX POMaHaX Iepoy OTHAIOT
XKM3HM 32 11060Bb, TO HuMes roToB 0THATH BCe, YTOOBI KYINUTH O1/IETHI HA YOOHBIE
MecTa B KMHOTeaTpe AJIA cBoell mo6umoit. I[IoKkyIKa 61IeToB CTAHOBUTCA TaKUM XKe
MO3TUYECKMM aKTOM, KaK ¥ TOJIBUTY CpeHEeBEKOBLIX philjapeil. Viponnsa ycunusa-
eTCs1 U 3a CYeT TOrO, 4T0 HuMdes ncmnonbsyer A3bIK 6yIbBAPHBIX POMAHOB O TI00BIL,
npuberas K TaKUM IIa0MOHHBIM (pasaM repoeB-TI0O0BHUKOB, KaK «4TO 3a epYH[A,
MMUast»; B MIOOOM ;PYroM KOHTeKCTe jaHHas ¢pasa sBydana Obl IIOIIIO, HO B yCTaX
HOZPOCTKA OHA 3BYYUT UCKPEHHE I He BBI3BIBACT 3CTETIYECKOTO OTTOP)KEHA.
BriBecka «IIPOKAT BEJIOCUIIEIIOB» Mopenupyet B CO3HaHUIL reposi COOBITHE-
pacckas, o TOM, KaK OH ¢ BeToit BO3bMyT HaIIpOKaT JBa BeJIOCHIIela IIOC/Ie TOTO, KaK
BBIARYT U3 KMHOTeaTpa. [lopTpeT BBIZYMaHHOI IeBYIIKY, BHIFAIOIIE] BeJIOCUIICHD,
TIIpefiCTaBIIeH BeCbMa MOAPOOHO, BIUIOTD [0 AETaNN «00pyHanvHoe KOMbYo Ha npasoti
PyKe»; He 3a0bIT 1 ee My>X — MOTOTOHIIMK, KOTOPBIT 06s13aTenbHO Hayuut HuMdero
€3IUTb Ha MOTOLIMKIIE, TeM (oJiee, UTO «IMO He CIUUKOM CTIOHCHO, 2TIABHOE, 808PEMS
8vlHamy cuennenue u ompezynuposamo paduamop» (Coxonos 1999: 137). Tak kak
IeBYIIKa Ha JHAX 6epeT OTIYCK, OHa obelaeT MpuexaThb C My>KeM K MO/OJI0XeHaM, K
Humdee n Bete, B roctnt n mpuse3ty TopT «['ycUHBIe TaIKW», @ 320IHO KMIOTPaMMa
IBa Tprodeneit u T.0. Boobpajkaemas xapTuHa ¢ Ha3BaHHOJ IeBYILIKOJL, TTie aCCOLY-
aTVMBHO CBA3BIBAIOTCA BENOCHIIE]], IOTOfIa, flaya, STIeKTPUUYKa, MOPOXKEHOe, CBafibha,
MOTOLMKII, CIeI/IeHIe, PAfUaTop, TOPT i Tpiodesis, HAKIaAbIBAETCS HA CIBIIIIMYI0
umy BUpuMyto: « Cmompume ocmoposxcHee, — npedynpedum desyuka, — Ha ulocce 60mv-
uioe Osuserue, Oepicumecy Ouxe K 0604uHe, credume 3a 3HAKAMU, He npesbiuiatime
CKOpOCMb, 06201 MONVKO C/1e6d, OCMOPOIHO — Neutexodbl, 08UdICeHUe Pe2yIUpyemcs
sepmonemamu u padapamu» (Coxomos 1999: 137). B ycTa BbIAYMaHHOI [ieByIIKe
BKJIaJIBIBAIOTCSA SIKOOBI peasibHble CII0BA, CTIBIIIVMMbIE 3 TPOMKOTOBOPUTEIS UK OTO-
Opa>keHHbIe B 3HAKaX Ha Y/IMIIe, YTO TOXKE ABJIACTCA HOPOKACHIEM CO3HAHMA IIepCo-
Haxxa. BosHukaeT addexT oTpaxkeHUs yxe oTpaxkeHHOTro. PeanbHoe U MppeanbHOe
He PasInyaloTCA: MUp CTAaHOBUTCA TekcToM. Ha mpepynpexpenna aeBymxu Hum-
¢es orBetut: «Koneuno, Mot 6ydem 6HUMAMENLHDL, HAM HU K YeMy MepPsImb 207060l
ocobeHHo menepo, 4epe3 Hedeno noce c6advObl, Mbl MAK 007120 NUMANU HAOEHObi»
(CoxomnoB 1999: 137). CouetaHue «mepsmp 207108bl» OCMBICINBAETCS OFHOBPEMEHHO
B IIPSIMOM M IIEPEHOCHOM 3HadeHuU. KHIDKHBIL 000pOT «numarms Hadexov» paspy-
IIaeT BCIO JIOTMYECKYI0 CBA3b B MOJE/IMPYEMOM LIM30(ppeHNIeCcKIM CO3HAHEM fua-
nore pesywku u Humben, nbo Ha npenynpexpeHe, BbIpakeHHOE CyXUMU IpaBya-
MM JOPOXXHOTO ABVDKEHIIS, TOAPOCTOK OTBevaeT (pasaMyt BO3BBILIEHHOTO CTHULA.
HoBble BBIBeCKM JAIOT TOMYOK HOBBIM aCCOLMANMAM, IIOTOK CO3HAHMA HE OCTa-
HaB/IJMBAETCs HY Ha CEKYHJTY, TOApOOHO OIMCAaHHAs AEBYILIKA, BBIJAIOIAS BEIOCUIIE-
IBI, MCUe3aeT M3 pOMaHa HaBCerfa, Tak >ke BHE3aIHO, Kak 1 nosasunaces. «300-CHE-
TMPb-MATA3VH. Axeapuymvl ¢ mpumonamu u 3eieHvle — Ha HePOOUKax — nony2au»
KPAEBEIJYMCK MV MY3E. Bydv no6o3namenvHas, usy4ai c60ti Kpail, 3mo nonesHo.
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ACII - azenmcmeo cexpemmoix nepesosok. OBYBD. VI c11060 «06y6b», Kak «n10606b»,
npouuman na mazaszune, [JBETbI. KHUTV» (Coxonos 1999: 138). BeiBecka « KHUT V»
HOPOXXAAeT B CO3HAHVM LIe/IbIIT POJL LIMTAT, CBA3AHHBIX C CAMUM IOHATUEM «KHNUTa» U
C ee BO3MOXKHBIM COfiep)KaHIeM: BO33BaHMe, IIOCIOBNI}A, IOTOBOPKA, 3ara/ika, SHIIN-
KJIOIefidecKast CTaThsA, TeKCTBI XyA0XKeCTBEHHOI TUTepaTypsl. V B aTOM ciydae Ha-
OrmrofaeTcs coyeTaHMe HeCOYeTaeMOro, T.e. OKCIOMOPOH. CTpouTcs JaHHaA accolua-
LM 10 MPUHINITY YIPaXXHEHNA U3 YYeOHUKA II0 PYCCKOMY A3BIKY, Tfie IPUBOAATCS
LVITaThl U3 Pa3INYHBIX IPOU3BENeHNIT, B MHTepTeKCTyaNIbHblIe aCCOLMAIMM BIUIETa-
torcsa ponernyeckue. «KHUI. Knuea - nyuwiuii nodapox, écem ny4uium 60 mHe 5
0053aH KHU2aM, KHU2A - 34 KHU2OU, N100Ume KHU2Y, OHA 0071a20paxusaem u 60cnu-
mbiBaem 6Kyc, CMOMPULUL 6 KHUZY, A BUOULD Pu2y, KHU2A — Oy 4enoseKd, OHA YKpa-
wiaem unmepoep, skcmepoep, oxcmepoep, 3a2a0ka: cmo odexcex U 6ce 6e3 3acmesnex
- 4o maxoe? omeadka - KHued. V3 sHUuKI0oneOUU: cmamos KHuxMHoe deno Ha Pycu:
kHueonewamanue na Pycu nossunocy npu Voanne dedopose, npossartom 6 Hapooe
nepeoneuamHuKoM, O HOCUNL ONUHHBILL GUOTUOMeUHbLE NOITVHUK U KPY2TIYI0 WAN0YKY,
8A3AHHYI0 U3 ucmoil wiepcmu. ¥V mozoa napoxoonviii nosap Mnvs oan emy kHuey: Ha,
uumaii. VI ck603b X8010 MOUWSUX U0, OPOULAS ONIEOHDLI MOX, 2PA0 3anps0asn u 3anpoi-
earn, kax cepebpsHbili 20pox. Ilomom ewse: T NPUOTUNKATICT K MeCIy MOe20 HASHAYEHUS
- 8ce 6vino mpax u suxopv. Kozda dvim paccesncs, Ha nuoujadke HUK020 He ObL10, HO NO
bepeey pexu wien Bypazo, unicerep, Hocku ezo mpenazn eemep. 5 2080pio monvko 00Ho,
eeHepar, 5 2060p10 MONLKO 00HO, eeHepar: umo, Mauia, epubot cobupaewv? A uacmo
2ubernv 6036euan 00HOI0 NYUIKOLL 6ecto6oto. B nHauane uions, 6 upessviuatino xapxoe
8pemsi, no0 seuep, 00UH M0On0001 uenosex... AcHu, SCHU, Ha Hebe 36e30bL, MeP3HU, MeP3-
Hu, sonvuil xeocm» (Cokonos 1999: 138-139). TonbKo HOBas BEIBECKA MOXKET OCTAHO-
BUTb IOTOK aCCOLMAIINIL, TOUHee, CMeHa Iepefi I7Ia3aMIi Tepos BbIBECOK MIPUBOJUT K
MT'HOBEHHOII CMeHe acCOLMATVBHBIX PAMIOB Vi IIOJIENl B €T0 CO3HAHNN.

O6patumcs K ApyroMy GpparMeHTy TeKCTa, B KOTOPOM IIOKa3aHO, KaK COfepKa-
HMe TIPOYNTAHHBIX TepOeM KHUT aCCOLMATMBHO HAK/IaJbIBAeTCs Ha BOOOpaXKkaeMble
COOBITIS, YTO BBIPA)KAETCS B LIMTATAX ¥ CTI/IE MOBECTBOBaHM:A. B JaHHOM ciydae
MOXXHO TOBOPUTD O peany3aliy TAKOTO OCTMOAEPHUCTCKOTO IpyeMa, KaK Coefy-
HeHIe Pa3MTNYHBIX SA3bIKOB, KY/IbTYD, UCTUH, BEJYILETO K Hanbosee MOMTHOMY Ipefi-
CTaBJICHNUIO O MUpe.

PacckasbiBasg 0 TOM, Kak OH IIPeBPATUICA B OeNy0 PeYHYIO JMINIO, T€POil IPo-
M3HOCHUT CTIOBO «UCCAKHYMb» M TYT XK€ TepsAeT HUTL MOBeCTBOBaHMUA. braropmaps
3BYKOBOJl acCOLMall)l B €I0 CO3HAHMM BCIUIBIBAeT AMOHCKOE C/IOBO «CAKY», O3Ha-
Yawulee Mepy JIMHbIL, paBHYI0 30,3 CM; a TaK KaK IIEPCOHAXX CTOUT B IPUXOXKEN U
IyMaeT o [BYX KOHTeilHepax /s MepeBo3Ku MebesIls, B €ro BOOOPaXKeHUI CO3[aeTcs
Le/1ast KapTUHA, aCCOLMATUBHO CBA3aHHAsA C KOHTEHEPaMIU, C JKeIE€3HOM JOPOroil,
110 KOTOPOJI Be3yT KOHTEITHePBI, C IIO/IbMI Ha JKeTIe3HOJOPOXKHO cTaHIN. Pycckue

peanun NnepenneTanTcsa ¢ ATOHCKMMI MOTUBaMI. Hepe;[ ITUMN pa3MbIIIIEHNAMNI
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repos MPOUCXORAT COOBITUA, 0 KOTOPBIX HuMdes moBecTBYeT A3bIKOM AeTEKTUBHOM
JIUTEePATyPbl, CYNTAS FAHHBII CTU/Ib Hanbo/Iee IIOfXOMSIIMM [i/Is OIUCHIBAEMOTO MO-
MeHTa. «PaccrnenoBaHye» BeleTcs BIIONHE CEPbe3HO, HO TO, UTO MPOIaKeil ABMALTCA
KpaH, CBOIUT BCI0 BAKHOCTD COOBITH K ITAPOUM Ha IeTeKTUBHbIE XaHpbL. [Tapopus
3aK/II0YAETCSA U B COEAMHEHUN IOPUANIECKIX TePMIUHOB (TpaXKAaHNH, CySUTDb BaM,
OTBeTYNK) ¢ MeTapopUIeCKUMM LUTATaMU U3 6ubmum (CTyduTe, ¥ BaM OTKPOIOT).
«Boda mexna, wiymena, u 6aHHA NOCMeENEHHO HANOTHANACY, U 601N CMOMPUIMETIb CNPO-
cun Tpaxmenbepe: ede kpan? VI cmapas seHwuHa 0mee4ana emy: y Mers, ecmv name-
on (Henpasoda, namedon ecmv monvko y mens), a kpana Hem. Ho 6edv kpana Hem u
y 8anHoil, ckasan cmompumens. O6 amom 2paxdanuH, cyoumn 6am, 5 xe 6am He OM-
8emuuK, — U yuia 6 KOMHAMYy. A cmompumesnv nodouien K 06epu U HaA4az CMy4amo, HO
nu Tpaxmenbepe, nu Tuubepzen ne omxpoiéana emy, A xe cmosn 6 npuxoxceii u dymarn,
U K020a cMOMpumens 00epHYIC KO MHe U CHPOCUTI, 4O 0eNlamb, s CKA3AL: Cy4ume,
u sam omxpotom. On onsimo cman cmyuamo, u Tpaxmenbepe 6ckope OMKPbLIA My, U
OH onAgmy nourmepecosancs: 20e kpau? A ne suato, éo3paxana emy cmapas Tunbep-
2eH, cnpocume y Mon00020 4enoéexa, M oHA yKA3Ana c60UM KOCHIIABbIM NATIbUEM 6
Mmoo cmopony. Cmompumens 3amemun: 603MONIHO, Y napervka He éce 00Md, HO, cOa-
emcs MHe, OH He HACHONIbKO 27IYN, 41Mo0bl OMBUHUUBAMNb KPAHDBI, IMO COENANU 6, U 5
nosxanyiocs domoynpasy Copoxuny, Tumbepeer pacxoxomanacy CMOMPUMEINIO 6 IULO.
3nosewse. V[ cmompumens yuiesn x#anosamvcs. A e Criosn 8 NPUxXodteti U pasmoluin»
(Coxomno 1999: 45-46). CoxpaHseTCsa He TONbKO CTU/Ib JeTeKTMBHOI TUTEPaTypBl,
HO ¥ caMa KpUMIHA/IbHas MHTPUTA, PACTATMBAHNUE «OMPOCa», KOTAa IPECTYITHUKY
3a/]al0T BOIIPOCBI, IIBITAsICh BBIBECTI HA YMCTYIO BOAY, M KOT/Ia TPECTYITHUK CTPEMUT-
C51 CKPBITHCS, YCKONIb3HYTh OT OKOHYATEIbHBIX OTBETOB.

3areM B IIOBeCTBOBaHME BKIIOYAETCs aBTOP, KOTOPBIiT PacCKas3bIBaeT O CTAHIUN,
0 I0€37ie, Ha KOTOPOM Be3/IM KOHTEITHEPBL, I O TeX IIOfSX, KOTOpBIe ceifdac CIyKar B
KOHTOpE Ha [IOYTOBOI JKe/Ie3HOI AOPOTe, a /10 9TOTO ObI/IN IIPOBOJHMUKAMI Ha MEXHY-
HapOJHBIX TMHIAX, IOBUJAU CBET U II03TOMY 3HAIOT, YTO K Y€MY, @ TaK JIY 3TO, MOX-
HO CIIPOCKUTb Y MX Ha4anbHUKA. «[Ja, 00poeoil asmop, umenHo max: npuiimu x Hemy
00MOli, NO360HUMb 36YHHbIM 6/I0CUNEOHDIM 360HKOM Y 06epeli — NYCMb OH YCAbIWUM
u omkpoem. Kmo mam? Tam-mam, 30ecv sueem Hauanorux maxoii-mo? 30eco. Om-
Kpuiaiime, NPUMIU, 4MOOLL CHPOCUMY U NOTY4UMb NPpasoussiii omeem. Kmo? Te Kmo
Hpuwnu, Ilpuxodume 3asmpa, ce200Hs e n030H0, MbL ¢ HeHOU cnum. [IpocHumeco,
ubo Hacmynuna nopa ckasamo npasdy. O kom, o yem? O pebamax sauieii KOHMOPLL.
Iouemy nouvio? Houvio 6ce 38yKu crivistee: KUK MaadeHud, CioH yMupaouiezo, no-
nem Hetimunzeiing, kawens mpameatinozo KOHCIMPUKMOPA: NPOCHUMecy, omkpoiime
u omeeuatime. Ilodoxoume, s Hadeny nuxcamy. Hadesaiime, ona sam ouerv x nuuy,
CUMNAMUYHAST KTIemoUKa, wiunu uny nokynanu? He nomuio, He 3uato, cnedyem no-
unmepecosamvcs y senvl, mama, npuwiny Te Kmo Ipuwinu, onu xomenu 6vt 3Hamo
Npo NUNAMY, WUAYU UNU NOKYNATY, a ecni 0a, mo 2de u nouem» (Cokomos 1999: 50).
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VcTopus o MOKyIKe NM>XaMbl PacTATMBAETCA Ha MOATOPDI CTPAHMUIIBI CIIOIIHOTO
pedeBoro moroka 6e3 Touek u 3amATHX. JKeHa pacckasbIBaeT, He YIYCKas HU OfHOIL
U3 fleTasell, JOTOLIHO U CKPYIY/Ie3HO, KaK OHM € MY>KeM CTOSANMU B odepeau 3a OaHa-
HaMu, ¥ OHA TIOIIJIA B YHMBEPMAT, ¥ TaM yBHUJle/Ia IIM>KaMy, M BEPHY/IACh K MYXY 3a
[IeHbI'aMII, 2 OH He XOTeJI IaBaTh, HO >KEHIIMHA B OYepefy II0COBEeTOBAIA B3ATD (TaK
KaK IMyKaMa 04eHb CTOAIIasA TOKYIIKa, TI03TOMY OHa KYIII/Ia BCell ceMbe 1 laXKe OTHY
3aT10 B [OMenb I0C/aa, OH yYIUTCsA TaM Ha Kypcax), OHM MAYT C My>eM 3a MIDKaMOI,
€CTeCTBEHHO, YTO MOAPOOHO IpefCcTaB/IeHa IPOJABIIIA U3 OTHENA, MYXCKOTO HIDXK-
Hero 6e/ibs, leTalbHO OIMCaHa MYDKaMa U ee IPMMepKa, pasTOBOPBL MyXKa, XXeHBI U
IIPOJABIINIIbI, COBETHI, IOy THbIE PACCKA3BI O CBOMX CEMbSX VM Po6IeMax ¥ MHOTOE
mpyroe. UnraTenb CHOBa «0OMaHyT»: BCeM IPEALIECTBYIOIINM CTPOIVIM TOHOM €TO
MOAITOTABIMBAIOT K TOMY, UTO Celf4ac OTKPOETCs HeKas MCTMHA, YUTATeNb 3HAET, YTO
CTIOBO «IIPaBJja» MOXET 3BY4aTb MO0 B BO3BBIIIEHHOM KOHTEKCTe, MO0 B ULE0NO-
TUYeCKOM, HO OKa3bIBAETCS, UTO 3eMHOE, OObIIEHHOE, MELAHCKOe, CEMEITHOe TOXe
VIMeeT IIPaBO Ha3bIBaThCsA «IpaBhoil». [ToKyIIKa miKaMbl 06peTaeT MPOHUIECKUIL 1
BMeCTe C TeM MO3TUYECKMIT XapaKTep, OTpakas MOHATHUA JOMa, CEMbI, TEIlNa, YIOTa.
Taxas mpaspna Bcerfja O/M3Ka 1 IOHATHA YeJIOBEKY, OHa ecTecTBeHHa. C/I0BO «IIpaB-
la» «OOMAlLTHUBACTCS», C HETO CHMMARTCS UAe0/IOrdecKas nadOCHOCTb.

Jlanee 1Mo TeKCTy ciefyeT 3MU30H, NAPOAMPYIOWIMII fpaMaTypruyecKuil CTUIb.
IIpu 3TOM OpraHUYHO 06 BEFMHAITCS Pa3HbIe KYIbTYPBL, PYCCKOE 1 SIOHCKOE MIPO-
BUJeHNA, O/1arogaps 4eMy oObIIeHHOe, XXUTEIICKOe, 00lIieueoBedecKoe OfHIMAaeT-
Cs 10 KOCMMYECKOT0, BCEIEHCKOTO YPOBH, @ KOCMIYECKOe, BHICOKOe, punocodckoe
IIPOHMKAET BO BCe Cyllee Ha 3eMiIe. «[0pum cmocee4o8as 1amno4xka, naxHem cypey-
4oM, 6epesKoli, 6ymazoil. 3a OKHOM — PiABble PENbCbl, MenKUe Yeembl, 0040b U 36YKU
y3nosoi cmanyuu. Jeiicmsyrousue nuya. Hauanvnux Takoti-mo - wenosex ¢ eudamu
Ha nosviwenue. Cemern Huxonaes — uenosex ¢ ymuoim 6udom. Gedop Mypomues — ue-
n108ek 00b14H020 6U0a. DMu, a MaKue OCMAnvHole HenesHoO0POKHUKYU cUdAm 3a 00-
wum cronom u notom uaii ¢ 6apanxamu. Te Kmo Ipuwnu crmosm 6 dsepsx. Tosopum
Hauanvnux Taxoti-mo: Huxonaes, npuwnyu Te Kmo Ipuwinu, onu sxenanu 6ot nocuy-
wamos cmuxu unu npo3y anorckux kaaccuxos. C. Huxonaes, omxpuiéas knuzy: y mens
¢ coboii cosepuierto cnyuatino Acynapu Kasabama, on nuwem...» (Coxonos 1999: 53-
54). HukomaeB 3a4nThiBaeT TpU OTPbIBKA 13 KHury Slcynapu Kasabara, oTKpbIBast
ee Hayraj. Yutarenn, 3HaKOMbIiL ¢ TBOpYecTBOM f1. KaBabara, 6e3 Tpyna y3HaeT, 4To
HepBbIll OTPBIBOK B3AT U3 poMaHa «CHeXHas cTpaHa», BTOPOIl — U3 HOBEJIIbl «IaH-
nosiuia us Vigsy», a TpeTnii, TaHKa f3eHCKOro moara Jorena, ns HobemeBckoit pedn
4. KaBabaTta. Yxe B mepBOM OTPBIBKe MBI BCTpedaeM TO CaMoe CJIOBO «CAKY» (pedb
UJEeT O BBICOTE CHEXKHOTO IOKPOBa), KOTOPOe OBIIO BHIYIEHEHO M3 PYCCKOrO CII0Ba
CUCCAKHYTD. SICHO, 4TO pounTaHHas HuMdeeit KHNUTa SIOHCKOTO aBTOPA [IO3BOJSA-
eT mu30(ppeHNYeCKOMY CO3HAHMIO TepOsi BKTIOYNUTH AMOHCKME apTedakTsl 1 Mu¢o-

JIOTEMDBI B PYCCKIE peajinn.
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Y KaXkfjoro Hapopa cBoe IpecTaBIeHne o Mupe. MupooluyieHue soHIes 060-
XKECTBIISIET BCe BOKPYT: TOPBL, PeKIL, Jieca. «JJao npoHu3vieaem sce 8euju MUpo30aHus,
6y0v mo kamenv unu uenosex» (I'puropbesa 1971: 38). AAMOHIIBI CYMTAIOT, YTO YeTOBE-
4ecKye OTHOLIEHNs HANpsAMYIO 3aBUCAT OT 3aKOHOB Npupopbl. CMeHa BpeMeH rofa
SABJISIETCSI «IIPU3MOI», CKBO3b KOTOPYIO SIIOHIIbI BUASAT MU, CO3EPLIAIT TAlTHY OBITH,
Bcero cyrero. «OmmeHoK ce30HA NPUCYMCMBYern 60 6CeM, npexode 6cez0 8 HACHpPoe-
HUW, uepe3 HAcmMpoeHue — 8 yoparcmee domad, 8 00exde, 8 manepax» (I'puropbesa 1971:
39). OpHuM pasymoM, 6e3 1yBCTB HEBO3MOXXHO MOHATh Mup. Kpacora y snoHues He-
OTHENMMa OT HPABCTBEHHOCTH, 3CTETIIECKOE — OT 3TNYeCKOr0. JKenme3HO[op 0K HUKIL,
nepcoHaxut «IIKOMBI /11 ZYPaKoB», MBIOT Yait, CU/ASA 32 0OIIVM CTOTOM». B sioHCKo
KY/IbType YaltHbIe e PEMOHIH 9TO BO3MOXHOCTD C/IMSIHISE C IPUPOKOIL 1 CIIOCO0 IpH-
o6uteHst YenoBeka K fo6py. YailHble 1lepeMOHNMY JOTDKHBI COOTBETCTBOBATD Y€THIPEM
IPUHIUIIAM: TapMOHMY (TapMOHIYHAS CBA3b YeNOBEKa C IPUPOJOIL, C MIPOM Belleit),
HOYTHUTEBHOCTH (MCKPEHHIE, OTKPOBEHHBIE OTHOIIEHNS MEX/Y TIONbMIL; AyIla de-
JI0BEKa, OKA3aBIIErocsi B 06CTAHOBKE KPACOTHI I €CTECTBEHHOCTY PACIIONOXKEHa K J0-
Opy), uncToTe (YMCTHIMMU JO/DKHBI OBITH MBICTH, YYBCTBA, OM), CIIOKOVCTBUIO (THILIN-
Ha 11 1I0Ko11). Ha >xe/1e3HOOPOXKHOI CTAHINY BCE BhIIIETIEPEUNICIEHHOE OTCYTCTBYET.
P>xaBble pebChI, MEIKIIE IIBETHI, TOK/ib, 3BYKH Y3/I0BOI CTAHI{MM, Yail ¢ GapaHKaMu
— BCE 9TO IIPOTUBOPEUUT AMOHCKOI KYIbType YaennTyiA. SmoHcKme MOTHBBI IOfYep-
KUBAIOT MAPONUITHBII XapaKkTep cTpeMyeHMs repoes K rapmonun. «C. Hukonaes: s
npoumy eue, IMO CMUXU 00H020 ANOHCKO20 NOIMA, Mo 03eHckuti noam Jozen. @. My-
pomuyes: 03enckuii? nonamuo, Cemen [Janunosud, Ho vl He HA3BATU 0AMbL €20 PoxcOe-
HUS U cmepmu, nazosume, ecnu He cekpem. C. Hukonaes: uzsunume, s cetiuac 6CHOMHIO,
gom oHu: 1200-1253. Hauanvnux Taxoii-mo: écezo nsmvoecsim mpu 200a? C. Huxonaes:
Ho xaxux! @. Mypomuyes: kaxux? C. Huxonaes, 6cmasas ¢ mabypemxu: ,,L]eemuvi sec-
Hotl, kykyuika nemom. VI ocenvro - nyna. Xonoonoviii wucmutii cnee sumoii”. (Cadumcs).
Bcé» (CoxomnoB 1999: 54). Kax yxe 6bI/I0 OTMeUYeHO BbIIIIe, SCTETUYECKUIT Ufjean Al
SATIOHI[EB BOIIIOIAETCsI B 00pasax IPUPOMbL: «CHET, IYHA, [IBEThl», CMeHa BpeMeH rofia
ONUIIETBOPSIOT KPACOTY BOOOILE, KPACOTY IPUPOABI U YeIOBEIECKIUX TyBCTB, TAK Xa-
pakrepusyer KaBabara B cBoeit HobeneBckoit peun aseHckyo noasuo. Obpaimasich K
IPUPOJE, a 3HAUNT, 1 KO Bee/leHHOIL, T0SThI COITPUKACAIOTCS C BEYHBIM; I/IAMA Ha CHET,
JIyHY, 3epKa/IBHYIO IIafib 03epa, OeNyI0 XPM3aHTEMY, OIABIIYIO TUCTBY YelOBEK, 110
MHEHMIO SIOHCKUX GUI0CO(OB, ePeXMBAET CATOPH, YTO O3HAYAET [IPOCBET/IEHNE,
03apeHIe, OIYIeHNe OTHOTH XXM3HM. [[39H 9TO U eCThb MOTYaINBOE COCPEOTOYe-
HIe, B IIPOL[ecCe KOTOPOro 060CTPsETCS MHTYUTUBHOE IIOCTYDKEHIE MIPA, HACTYIIAeT
03apeHIe, «CaTOPW», HESICHOE CTAHOBUTCS SICHBIM. «I1M0 8biCUUTL MU2 MB0PUecmaa,
npuuuHa xyooxcecmeaenHvix sxcnpommos» (Ipuropsesa 1971: 33). MruoBeHus catopu
IpUOOIIAIOT Ye0BeKa K XK13HM BeuHOIL. CosepIriaHue KpacoThl IPoOyKaaeT CUIbHEN -
Illee YYBCTBO COCTPAfaHus U T0OBY K JIIOAAM. B yenoBedeckoil ayire 3aoxeHa 11o-

TEHONA 1106pa, KOTOpasA IIpn COITpUKOCHOBEHNUN C KpaCOTOﬁI U BBIABIACTCA.
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Pycckue sxenesnopopoxxHuku u3 noutopoit kontopa C. Hukomaes u ®. Mypomiies
tpanchopmupyroTca y Camm Cokonosa B Anonnes L. Hakamypy n ®. Mypomany.
Onu BepyT Geceny, MCIIONb3Ys ATNOHCKNE CIOBa (CAKY, 3€, TATAMM, PUC, TeTa, Cake),
HO TeMa IIPMPOJbI OCMBICIMBAETCA TePOSAMMU M aBTOPOM B PYCCKOM KOHTEKCTe: COCTO-
AHNe ONJMHOYECTBA, TOCKY, JOMAITHeil HeyCTPOSHHOCTH IIepefaeTcsl OIMMCAHeM «He-
Ba)KHOIT IIOTOfbI», JOX/ 5, KOTOPBII He KOHYAeTCs, MOfYepPKIUBACTCA CIAKOTD, 00U-
JIUe Jy’K, IpOTeKakolas Kpblia foMa, e sxuseT L. Hakamypa, 60mesHs ero cocena.
ABTOp He CIy4aitHO BbIOMpAeT CTU/Ib APAMATyPIUUECKOrO TEKCTA, TAKOHUYHOCTD
U KPAaTKOCTD SITIOHCKOJ IT033UM COYETAeTCA C APaMaTU3MOM PYCCKOM JKM3HU, NIPH-
4eM HIU TO, HU [PyToe He OTMeHsAeT MPOHMYHOCTI aBTOPCKOTO OCTMOIEPHUCTCKOTO
B3r/Afa Ha Myp. Coe[IHUB [1Ba B3IJIAa HA MUP, {Be UCTVHBI, AIOHCKYIO U PYCCKYIO,
TEKCT 0OHapY)XMBaeT HOBble CMBIC/IBL. HeBO3MOXHO IIpeficTaBUTh, YTO B IOYTOBOIL
KOHTOPE, 3 OKOH KOTOPOI1 BUIHBI PKaBble Pe/IbChI U C/IBIIIHbI 3BYKM Y37I0BOI CTaH-
VM, YUTAIOT ATOHCKUX K/IACCUKOB U IIPY 3TOM HACTONBKO IIPOHMKAIOTCA ANOHCKIM
MMpPOOIIYIeHNEM, YTO VICTIBITBIBAIOT «CaTOPW», HO He OT CO3epLaHN A 6eroit Xpyr3aH-
TEMBI MY 3ePKA/IbHOIT ITTafiu 03epa, a OT COeAMHEHN AMOHCKOTO (BO3BBILIEHHOrO):
CHET, /IYHa, [IBETHI — C PyCCKMM (IIOBCEIHEBHBIM): CTAHIINSA, Pab0OTa, C/LSIKOTh, BATOH-
Hble COCTaBbl. BO3MOXHO, 6/1arofjaps sTOMy PasHOIIOMIOCHOMY COENMHEHMIO JBYX
VICTHH, MOJTy4YaeTcs, 4TO BeYHOe, BCeMleHHOE MPUCYIIe M OOBIICHHBIM BelllaM, Jjaxe
PKaBbIM pelibcaM, KOTOpble IIOHITHBI 1 O/IM3KY PYCCKOMY CO3HAHUIO, KaK BeTKa Ca-
Kypbl AnoHckoMy. TpaHcdopMupoBas pycckoe B AIOHCKOE, @ AIMOHCKOE B PYCCKOe,
00'be[[HNUB PYCCKYIO0 TeMY Ma/IleHbKOTO Ye/I0BeKa C ATMOHCKOI TeMOit 60>KeCTBEHHOTO
BO BceM, Humes Kak UCTUHHBI 09T OZHMMAET OOBIYHOTO YemoBeKa [0 Bymmsl,
60 «kaxodoe cywecmso — byoda, monvko He kaxowii nonumaem smo. Hukakoe cy-
W4eCMB0 He PACBOPAECS 80 6Ce00ULeM, A COOEPHUM e20 6 cebe UenuKoMm, U nomomy
BCAKOE CYU4ECB0 camolyenHo, Henosmopumo» (I'puropbea 1971: 31)

OTKpbITKa, OTIpaBAeHHAA NOYTOBUKaMu-KenesHopopoxHukamu Illeitne Tpax-
TeHOepr, AB/NAETCA anoreeM CIMAHMA pasHbIX uctvH. Ouy muuyT Iletne B cTmme
pamnopTa «HaBepX», KaK MMIIYT Ha4aaAbCTBY, IapTUY, IPAaBUTeNbCTBY Heper 1 Mas, 7
HOAODA, THEM >KeNe3HOJOpOXKHMKa. OTKPhITKA COBMEIaeT B cebe peambHOE € BOOO-
parkaeMbIM, I€OBYIO JOKYMEHTAIIMIO C STIMCTO/APHBIM XKaHPOM, TI0XKe/ITeBILE TTVC-
ThA C IPOP>KaBEBIINMI KOJIECAMY IIAPOBO30B, BATOHOB, [PE3NH; TPYAHOCTD KXU3HU
C BBIIIOJTHEHNEM paboyero IJIaHa, CMENIHOe ¢ TPYCTHBIM, BeYHOE C IIOBCETHEBHBIM:
«Yeanaemas Lleiina Conomono8Ha, Mbl, COMPYOHUKU NOUMOBOI Hene3H000POHHOL
KOHMOPbL, UMeeM COOOUUMb B8aM, 4MO HAO BCEM HAWUM 20p000M, 4 MAaKue HAD e20
OKPeCMHBIMU MeCMamu, HAON00aemcst 3amsincHotl npedoceHHuti 00#0b. Besde moxpo,
npoceno4Hvle 00po2u pa3eesno, TUCMbs depesbes NPONUMANUCD 6714201 U NOPHKABENU,
a Koneca naposo3os, 6a20H08, Ope3ut CUnvLHO nopiaseny. B maxue onu ecem mpyo-
HO, 0CO6EHHO HAM, NIH0AM JHcee3HOll 00pOoeU, U 6Ce-MaKU Mbl PEUWIUNIU He COU8AMbCS
¢ xopoutezo pabouezo pumma, NiaH c60Li 6bINOTHAEM, CHAPAEMCS CIPO20 NPUOEPIHCU-
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8amuvcst 06biuH020 2paguxa. V pe3ynvmamot HATUUO: HECMOMPS HA WO, MO 2/YOUHA
HEKOMOPBIX JLYIH Y HAC HA CIAHUUY 00CHUA 08YX-MPex CAKY, Mbl OMNPABUTY 3d 1O~
criedHee 8peMA He MeHbule nucem U 6andeponeil, uem 3mo cOeNaHO 3d MOMm e nepuoo
npowinoeo 200a. B saxnwodenuu cnewum yeedomums Bac, umo Ha cmanyuro npubunu
0ea Konmelinepa Ha Bawie ums, u npocum 6 cpourom nopsoke opeaHu308amy Ux om-
2pys3ky co 0sopa Haweti konmopa. C ysaxenuem» (Coxonos 1999: 56).

Takoe cMeleHne, MO3BOIAONIeE JATh LIEIOCTHOE TIPECTABNEHNE O MUPE, TPOU30-
LII0 B IM30(peHIIeckoM co3HaHuy Humden: cTos B IpUXOXKeit M YMTast OTKPBITKY,
OH 00'beIMH IeT 00pa3bl JTIOfieil, ee HAIMCABIINX, CO CIOBOM «CSKY», KOTOPOE TOBKO 4TO
BBIYJIEHII U3 CTI0BA «MCCAKHYTD», U CO37laeT OOLIMPHOE IIPeICTaBIeHNE O JKeNe3HOIt 10-
pore, 0 Toesfie, 0 CTAHINIL, O TIKaMe, O IO, O IIOTOfE, O Oeceax 3a YaiiHbIM CTOIOM,
0 pabote. B HeM IpaBfa MOBCeIHEBHA U IPOCTA, @ OOBIYHBII YeTIOBEK OOXKeCTBEHEH U
BO3BBILIEH; KOCMUYECKOE U 3¢eMHOE B 9TOM JUCKYPCe HEPa3PhIBHO CBA3AHBL.

Ka)xgplit Hapof 0-CBOEMY IIOHMMAET MUP, O-CBOEMY OCMbBICIMBAET KOCMUYe-
CKMe U COLMaNbHble KaTerOpuu. B amoxy moctMopepHm3Ma mycaTeny nblTaloTCs Co-
BMECTHUTD KOJIbl, 3HAKJ BCEX HAPOJOB JJIsA TOTO, YTOOBI AaTh HPefCTABIEHNE O MUpe
He C OJHOI1 TOYKY 3peHIs, a C pasHbIX. BosHuK1Ias Bpofe ObI CTyYaifHO 1 CIIOHTAH-
HO SIIOHCKasI MUHMATIOPA, KOTOpasi 3aHUMaeT Bcero cTpanuny B pomate Camn Co-
KOJI0Ba 1 6e3 KOTOpOIt, Ka3aoch Obl, MOKHO 0OONTHUCH, CTAHOBUTCS AJIS YNTATEA,
3HAIOIETO KY/IbTyPHbIE KOAbI MUPA, KHUTOM, BK/IIOYAIOIIEH B Ce6s1 MHOXKeCTBO TOJI-
KOBaHUI U CMBIC/IOB.

Camra Cokornos B cosHaunu Humben obvenunser Kynsrypst Bocroka  3amaga,
¢unocodpuo aHTUIHOCTH, XPUCTUAHCTBA U OYAAM3MA, CMELINBAET BpeMeHa 1 IPo-
cTpaHcTBa. PabOTHIKM II0YTOBOII >Ke/Ie3HOJOPOKHOI KOHTOPBI SABJISIOTCS Ipodec-
CHOHANIaMH, IIOTOMY YTO paboTamy IPOBOSHUKAMM BarOHOB Ha MEX/YHapOTHBIX
JIMHUSAX, TTIOBUAA/IN CBET U 3HAIOT, YTO K YeMYy, MUMEHHO II09TOMY OHM MOTYT «00%sc-
HUMb npupody 1106020 U3 36yK08, €20 cmuic U 3Haderue» (Cokonos 1999: 50). Takos
u acrerndeckuit kKaHoH Caury COKOI0Ba, KOTOPBIIL, 00bACHAA NPUPONY, 3HAYECHNUE U
CMBICT 4ero-nu6o, obpalaeTcs K KyIbTypPHBIM KOfaM MUpa.

Texcr Camy CoKonoBa INPMHIMIINATBHO HECHCTEMATU3MPOBAH, NHTEPTEKCTYa-
JIeH, TeTeporeHeH, (parMeHTapeH, SKIEeKTUYeH, pasHOCTUIeH. Ero MOXXHO HasBaTb
IIapPCTBOM CYOBEKTUBHOTO MOHTA)Ka PA3HBIX IIACTOB MIN30(pPEHNIECKOTO FUCKYP-
ca. TexcT mpezicTaB/steT cO60It Xa0C, B HEM OTPAXKAeTCsA Xa0C MUPOYCTPOICTBA.

I Caumm CoKonoBa HeT MPMHIMIINMAIBHOIN PasHUIIBI MEX/Y IIPO30it 1 M093MU-
eif, I09TOMY >KaHpP CBOMX IIPOM3BENEHMII OH Ha3bIBaeT Ipoasuell: «Boicokas nposa
cmoum mpyoos, moxcem Ovims Gornee HANPIHeHHLX, Hem cmuxu... OHa suipabamuiea-
emcs Hympom. Ymobuvi co30amv Hanpsxerue 80 Ppase, HA00 npexcde co3damv Hanps-
senue 6 cebe. Iyuuue, nposauueckue mexcmol 3apsxcervt 02pomHoti snepeueti» (Co-
Ko1oB 1989: 199). Poman ,,[1Ikorna s fypakoB” 3apsiKeH TaKoil SHepryieil M MMEHHO

H03TOMY IIpefiCTaBIseT COO0I «KIaf» A/ UCCIeT0BaTes. '
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Poetica postmodernistd in romanul lui Sasa Sokolov Scoala peentru prosti.

Rezumat: Intertextualitatea, fragmentarismul, eclectismul, imbinarea unor stiluri si genuri diferite,
melanjul iluziei si istoriei, al mitului si contemporaneitétii, unitatea unor limbi, culturi si adevaruri
diverse subliniaza orientarea postmodernista a romanului lui Sasa Sokolov Scoala pentru prosti.
Cuvinte-cheie: discurs schizofrenic, asociativitate, flux al constiintei, intertext, rizom.

Postmodernism Poetics in ,,The School for Fools” Novel
by Sasha Sockolov

Summary: Intertextuality, fragmentariness, eclecticism, a combination of various styles and genres,
amixture of illusion and history, myth and modernity, a blending of different languages, cultures,
truths emphasize the post-modern orientation of the novel ,The School for Fools” by Sasha
Sockolov.

Keywords: schizophrenic discourse, associativity, stream of consciousness, intertext, rhizome.
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Romanul ca studiu conflictologic
al spatiului literar (Polemica Walser -
Reich-Ranicki)

Nicolae LEAHU, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

Nume de referintd al prozei germane de dupa razboi, Martin Walser face parte din
acea categorie de autori care reanimd, cu o ritmicitate programatici, dezbaterea
literara si socio-politicd din intreg spatiul germanofon. Mai mult, nu o singura data in-
terventiile sale — asemeni celor ale lui Giinter Grass sau Peter Handke, de unele idei ale
carora s-a delimitat, adeseori, cu fermitate - au provocat seisme polemice de proportii
continentale. Critic acerb al dreptei, fird a fi un apologet al stingii, cu care simpati-
zeaza, totusi — cumva contrariant pentru condeierii din Est, fanatici ai unui (neo)li-
beralism incolor numai pentru cé urisc, istoriceste, bolsevismul - incé inainte de Re-
unificare, Martin Walser este intelectualul pitimas care nu se stinjeneste s compare
in fata publicului cu opinii ce nu médgulesc nici poza filantropa a potentatilor, dar nici
amestecul de lasitate si/sau indiferentd in care somnoleazi clasa de mijloc. A o trezi,
pe aceasta din urma, la o viata sociald activé (in care ar impértdsi raspunderea pentru
mersul treburilor cetitii), a-i tulbura comoditatea mic-burghezi (intretinutd de halu-
cinatia galopanta a consumismului), a ravisi aerul stitut al populismului si métasea de
broascéd a compromisurilor, a denunta complicitatea antipopulara a clasei politice par
a fi obiectivele majore ale operei (nu numai romanesti) a lui Martin Walser.
Descinzind din vasta familie epica dostoievskian-faulkneriand, la care admira for-
fota de lavd a constiintei umane insetate de sens, si fiind inrudit, in teme, cu programul
Grupului ’47, in care va absorbi si va topi accentele de ironie ale unui John Updike (la
adresa psihologiei ratarii, de exemplu) Martin Walser se detaseaza de traditia thomas-
manniand a sonddrii obsesive a spiritului faustic sau a reminiscentelor genialoidale ale
acestuia, multumindu-se cu evaluarea si rescrierea relativizanti a firimiturilor tragi-
cului festin existential al eroilor prozei moderniste. Proza walseriana insinueazi cd asa
cum s-a dezvoltat decenii la rind, acaparatd de viguroasa-i vind experimentala, epica
modernistd pare sd fi pierdut - printre degetele gratuitatii gestului artistic? - lupta pen-
tru integritatea fiintei umane, impinsi de demonii unor proiecte sociale fantasmagori-
ce in devastatoarea zguduire a celui mai dezastruos moment (1914-1945) al civilizatiei
europene. Risipita intr-o gramada de ,,cioburi”, constiinta agentului creator al istoriei
isi va regasi deci sursele doar aspirind citre o lume in care a fost reintronat omenescul,
adica ceea ce defineste specia dincolo de rasi, etnie, religie, interese corporative sau
umori egocentrice: capacitatea omului de a convietui solidar cu semenii séi... Desi lui
Octavian Nicolae i se pare cd Walser respinge ,,posibilitatea de a descrie o lume mona-

v

dica, ordonatd” (Nicolae 1982: 19), scriitorul o are totusi mereu in vedere, gindind-o,
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aproximind-o: este utopia lui, este sensul spre care se indreapti infrigurat, debusolat,
dezolat, tocmai pentru ca stie cd-i este inaccesibil: si lui, §i ,urmasilor urmasilor” sii.
Totul este insd, in acest proiect artistic, a nu renunta, a izgoni - cehovian - sldbiciunea,
sclavul din om, chiar in pofida previzibilului esec. Scriitorul retriieste, deci - pentru a
cita oara? -, ontodrama neimpécérii omului cu sine si cu lumea.

Moartea unui critic (Walser 2005) pare si aibd la origine o rana - psihanaliticd -
striveche, mai exact, o apreciere scrisa cam in doi peri de Marcel Reich-Ranicki, vocea
cea mai ascultata a criticii literare postbelice din Germania si autorul proaspat develo-
patului canon literar german, care, recunoscind nu o singura data talentul §i imensele
disponibilititi artistice ale lui Martin Walser, avusese si sadica plicere de a nuanta ast-
fel in ,,Die Zeit”, incé in 1966: ,,5i totusi [lui Walser - n.n., N.L.], nu-i reugeste aproape
nimic...”, inalta sa cotatie la bursa valorilor datorindu-se ,,mai ales esecurilor: indife-
rent dacd nereusita este totala sau partiald, gloria autorului creste...” Walser va fi citit
aceste rinduri cu stupefactia lui Eugen Lovinescu, vehement combitut de citre junele,
in 1927, G. Cilinescu: ,Nu vrea sa primeasca si-i e fricd si goneascd. Ar vrea si scrie
despre fiecare scriitor cd e mare §i e mic, cé place si nu place, ca are si n-are valoare,
pentru ca astfel s3 fie mereu oracol, mereu autoritate” (Célinescu 2008: 119). Ultimul
cuvint din aprecierea célinesciana traduce exemplar tinta reactiei lui Martin Walser la
necrutatoarea butada (cineva ar zice... judecata) a lui Marcel Reich-Ranicki. Timpul
si repulsia lui Walser fatd de modul cum intelege Reich-Ranicki si-si exercite pozitia
de pivot al establishmentului literar german, inaltind castele de nisip si risipindu-le
capricios, cu o singura intorsiturd de condei, au ficut ca bulgdrele de rdceald odata
ivit sd creascd (asemeni ,,gloriei” invocate de Reich-Ranicki), s evolueze la dimensiu-
nile romanului Moartea unui critic, o extrem de tulburatoare spovedanie a unui autor
bruscat si ofensat in insesi temeiurile artei sale. O singuri replicd, oricit de nedreap-
ta, n-ar fi fost totusi suficientd pentru a nutri substanta emotionald a unui roman.
Raspunzind unui interviu al magazinului ,,Der Spiegel”, Martin Walser ardta imediat
dupi aparitia romanului ca ceea ce il agaseaza cumplit in viata culturald de astazi este
bagatelizarea actului critic, adicd acea superficialitate scandaloasa care se revarsa cu
voiosie in lume de pe ecranele talk-show-urilor. Iar Marcel Reich-Ranicki ,tine” si el
unul - pind in anul de gratie 2001 - numit Cvartetul literar, caruia ii amplifica puterea
de impact si cu rubrica sa permanentd din colosul mediatic ,,Frankfurter Allegemeine
Zeitung”, dar si cu intreaga-i putere de influentéd asupra marilor case de editura si, de
fapt, a unei insemnate parti a magistraturii critico-literare.

Rod al unei tensiuni polemice, tacite sau explicite, de citeva decenii, nu fira - entre
nous - reverente si amabilititi reciproce, relatiile dintre marele scriitor Martin Wal-
ser si temutul sau martor Marcel Reich-Ranicki furnizeazd plasma prototipald a unei
naratiuni antrenante, abil construite pe doud paliere, ca anchetd judiciara si explora-
re particulard, cu momente de suspans si la fel de numeroase revelatii asupra noului

unghi din care sint examinate, pe un teren neasteptat, relatiile urmdrit - urmadritor,
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vindtor - vinat si, iarasi, cu totul imprevizibila - pentru idilicul, traditionalmente,
teren de joc al culturii - relatie cdldu - victimd, fird putinta de a se stabili insd unde
incepe si unde sfirseste cutare componenta a binomului.

Abia ajuns la Amsterdam pentru o documentare, istoricul Michael Landolf, afld din
ziare cd prietenul sdu (un afin spiritual mai degraba, cum gindeste alteori), cunoscutul
romancier Hans Lach a fost arestat, la Miinchen, sub banuiala cé l-ar fi omorit pe ce-
lebrul critic literar André Ehrl-Konig. Alte detalii, mirunte, dar irelevante, ii intaresc
convingerea cd, in acest moment de confuzie, este poate singurul om (mai tirziu vom
afla si de ce) care poate interveni intru demonstrarea nevinovitiei lui Lach. Intorcin-
du-se in graba la Miinchen, el cere o intilnire cu arestatul, dar, asemeni anchetatorilor,
nu reuseste si afle nimic despre cele intimplate. Pentru ca Lach tace. La plecare, acesta
ii strecoard lui Landolf citeva pagini manuscrise, continind un scurt jurnal al prime-
lor 48 de ore de arest. Desi comportamentul lui Lach pare straniu, Landolf perseve-
reazd, initiind o ampld anchetd de reconstituire a relatiei dintre Lach si Ehrl-Konig.
Convorbirile cu comisarul Wedekind, profesorul si teoreticianul literar Silberfuchs,
profesorul Wesendonk, poeta Julia Pelz (mult mai tinara sotie a editorului Ludwig
Pilgrim), scriitorul Bernt Streiff, poetul si ,daltonicul” istoric al artei Rainer Heiner
Henkel (si sora acestuia Ilse-Frauken von Ziethen), cu sotia lui Lach, Erna, si chiar cu
amanta acestuia, Olga Redlich, i dezviluie lui Michael Landolf imensa panorami a
infumurdrilor si servitutilor, a intrigilor si invidiilor ce domina viata literard germana
a inceputului de mileniu.

Coroboratd cu lectura sau relectura cartilor scriitorului (comisarul Wedekind,
care-si impértiseste ,,descoperirile” cu Landolf, mérturiseste ca a citit toate ,,cele noua
romane” aleluiLach, basicam tot ceea ces-ascris despreele), cu vizionareabuclucasului
talk-show, in cadrul cdruia Ehrl Konig ii ,desfiintase” romanul Fete fird unghii la
degetele de la picioare, dar si cu alte dovezi (scrisori, casete, zvonuri, supozitii etc.),
documentarea contureazi pe larg acea stare de teroare si betie a puterii pe care o exer-
citase criticul asupra scriitorilor si editorilor, a universitarilor si ziarelor, a revistelor si
juriilor literare, dar si a intregului sistem care deserveste conditia de marfd a cartii si,
poate chiar mai mult, insusi prestigiul cultural in postmodernitate.

Cu tot progresul anchetei lui Michael Landolf (un cérturar interesat preponderent
de probleme de mistic3, alchimie, Cabali si ordine teosofice), nevinovitia lui Lach nu
numai cd nu este doveditd, ci, intr-un fel, este si penalizatd, arestatul fiind internat in
cele din urmad in spitalul de psihiatrie judiciara. O anumita relaxare a tensiunii narati-
ve, intretinuti si de imposibilitatea Olgii Redlich (intre timp, insdrcinati si pe cale de
a se cdsatori) de a furniza fostului ei amant alibiul clarificator, incepe sa se prefigureze
odati cu declaratia Madamei Ehrl-Konig ci ea si-ar fi ucis sotul, chiar daca la solicita-
rea justitiei nu este in stare sa produci nici un fel de probe ale crimei comise. Noul val
de ceatd nu reuseste insa sa densifice confuzia, pentru cé Ehrl-Konig invie, spectacu-
los, fira sd fi murit, in vocea tinerei prozatoare Cosima von Syrgenstein, care declara



108 NOUA REVISTA FILOLOGICA |Anu1 II, Nr.1-2 (3-4), 2011

intr-un interviu ca André ,,s-a intors simbatd. De la Castelul Syrgenstein”. Cind intra
pe rol, in ziua inmormintarii editorului Ludwig Pilgrim, Ehrl-Konig va mérturisi, cu o
senindtate dezarmantd, ca in seara in care Lach il amenintase cu rifuiala, el, curatind
parbrizul de zdpadi si gheata, pentru a se intoarce acasa, fu podidit de o hemoragie
nazald pe care o opri cu pulovérul sdu galben, abandonat in curtea Vilei Pilgrim, dupa
care urca in masina Cosimei, care nu frina decit sus, pe munte, la Castelul Syrgenstein.
Cit priveste retragerea sa din real, fard a pune la curent autorititile, criticul aratd ca a
lisat lucrurile sd curgd in voie, pentru ci incepusera si se asemene cu ,,0 piesa cit se
poate de binevenita despre adevar si minciund in activitatea culturald”.

Povestea nu sfirsesete insd aici, Martin Walser instrumentind o noud risturnare,
de aceastd datd de tehnica narativa, care schimba nu numai statutul naratorului, dar,
odatéd cu el, insasi substanta naratiunii, proiectind-o in orizontul purei virtualitdti:
cum poate exista altfel o poveste care incepe si fie asternutd pe hirtie abia la sfirsitul
propriu-zis al romanului? Aici si aflim cheia spre inima marturisirii: reasumindu-si
identitatea, dedublati (si din consideratiuni de tehnica literard), Hans Lach i se adre-
seazd dublului siu: ,Michael Landolf, iti multumesc ci mi-ai oferit o ascunzatoare
[...]. Povestitorul si povestitul sint una [...]. Si dacd unul dintre ei se lasa travestit, ca
sd poatd spune cum se rusineazd celalalt, atunci, acesta nu este decit obisnuitul teatru
pentru a face posibile unele lucruri, i de care are nevoie orice manifestare omeneascd”
(p. 178).

Citit si recitit, examinat si reexaminat sub ,lupa” lui Michael Landolf/ Hans Lach,
ipostaze ale aceluiasi personaj narator (avind una si aceeasi sotie, Erna, §i indrigostin-
du-se de unele si aceleasi femei), care povesteste la persoana intiia, cu vocea unuia -
in primele doua pérti ale romanului, cu a celuilalt - in partea a IIl-a, intitulata, cam
banal, , Transfigurare”, un personaj bicefal, deci - indiciu al unei dedubldri construite
creator pind in consecintele ei ultime -, André Ehrl-Konig ilustreaza tipul criticului
de succes a cirui notorietate s-a clidit pe institutia spaimei pe care o inspira scriito-
rilor prin plicerea de a darima public soclurile pe care el insusi le-a inaltat. Format la
»scoala” lui Rainer Heiner Henkel (RHH), un factotum cultural si un demon al culi-
selor mediatice, cu care convorbeste telefonic, noptile, elaborind strategii si lovituri de
teatru, criticul André Ehrl-Konig este un conglomerat de complexe convertite in tot
atitea metode de captare si administrare a puterii mediatice. Fiu al unui bancher din
Nancy si al unei mame care l-a respins de mic, pentru ca ,,semana in totul” - vorba lui
Topirceanu - ,,cu-acel tatd imbecil”, care o lasase, cu un copil in brate, la 17 ani, André
Ehrl-Konig uriste-iubeste literatura si literatii cum isi iubeste-urédste propria-i mama,
insinuindu-se sub pielea celorlalti cu subtilitatea strdinului (are si — nu tocmailimpezi -
origini evreiesti) care face din adaptare si intrigd o tehnicd de supravietuire, mai mult,
de surclasare mediatica si profesionald a colegilor de breasld. Odata pozitionat sus-sus,
in virful topurilor de audientd si eficientd economicd, notabilitatea criticd isi pune

masca incoruptibilitdtii, dindu-se necontenit drept victima a inaltelor sale jertfe: ,Ei
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da, Maratha - a suspinat el apoi cétre scriitoarea americana pe post de oaspete-sur-
prizd al talk-show-ului in care demola cartea lui Hans Lach: n.n, N.L. - nici nu stiti
duméneavoastard prin cite treci atunci cind iti sacarifici viata pentru literatura ger-
mana” (p. 36). Demagogia ,,suferintei” pentru o ,,cauzd” culturala isi afla, in Moartea
unui critic, una dintre cele mai vehemente forme de demascare din cite au cunoscut
modernitatea si postmodernitatea intr-un secol care n-a dus lipsd nici de limbuti si
nici de demasciri. S4 ne amintim macar sloganul ,,Jos literatura, cici s-a prostituat!”
Si critica agijderi! - sugereaza Martin Walser intr-un tirziu, lasindu-i totusi o sansd sa
se reabiliteze, dacd-i mai std - ehe-he! la virsta ei? - in puteri, inainte de a fi aruncats,
ca desert, catelandrilor Opiniei - asa-zis - publice sau corului pandemonic al comuni-
carii gratuite: fdrd frontiere, fard reguli, fdrd scop si fard... fard, in definitiv.

Colectionar de Dr. h.c.-uri, de prezente in felurite jurii, comitete si comitii, de epite-
te si aprecieri lingusitoare, de atentii (Madame joaca la ruletd pe banii editurilor, fara
»ca El sa stie”, chipurile) si comisioane, Ehrl-K6nig (in traducere din germana, regele
ielelor, conotant al duhurilor feminine ale apelor, amniotice si stihiale) se vaietd pre-
tutindeni ca n-a fost ales de ,nici 0 Academie”, ca e revendicat abia de patru orase eu-
ropene ca sé aibi si el increderea cé l-ar putea concura vreodatd pe Homer, revendicat
de sapte... Amenintati cu proscrierea (ca Silberfuchs), cu anonimizarea sau izolarea
in cercul refuzatilor, scritorii ii cersesc binecuvintarea si sprijinul. De exemplu, dupa
ce-1 numeste ,,individ de rahat” (ca si Max Frish, de altfel), Heinrich Boll ii va stringe
mina ,,din toatd inima”, cum comenteazd malitios Siberfuchs in incercarea de portret
pe care o face pentru Landolf, iar Giinter Grass ii va darui desene.

Depunindu-si mérturia, Julia Pelz observi ca ,,Cel mai fericit om din aceastd epocé
a trebuit sd moard, din cauza ci cel mai nefericit nu putea si-1 sufere” si ca Lach, acu-
zatul, s-ar arata demn de fapta lui numai daca ar marturisi. Fiinta conformista, dar
neimpicatd, ,din acelasi aluat” cu Hans Lach, Julia Pelz (cea care il introduce in Vila
Pilgrim pe romancier in acea seard in care acesta nu putea fi invitat acolo, pentru c4,
fiind in dezbatere in cadrul emisiunii La Vorbitor, nu trebuia - dupa ritualul impus de
critic - ca realizatorul emisiunii sd dea ochii in aceeasi seard cu eventuala-i victima)
ii divulga lui Landolf alte trasituri ale lui Ehrl-Konig, care, sustine ea, ,,a transformat
estetica intr-o morald” a ,,plicerii, a amuzamentului, a distractiei”. Impartind crtile
in Bune sau Proaste, criticul selecteaza pentru lista sa doar ceea ce-i place, ignorind
brutal valoarea intrinseca a obiectului estetic. Adicd: dacd-mi place, este, dacd nu, e-o
eroare, o intimplare nefericitd in raza de actiune a gustului meu. O concesie, sesizeaza
Julia, ficutd multimii, pentru c4, asa cum ,,pedeapsa cu moartea a fost abolita, dia au
nevoie de astfel de lucruri”™ de executii.

Defilind pe podiumul vietii literare cu un buchet de fraze niscocite de RHH, Ehrl-
Konig i se arata Juliei Pelz ca o intruchipare a unei agresivitati superficiale si bol-
navicioase. Inventariindu-i ticurile i butadele intr-un dosar, Julia {i marturiseste lui

Landolf ca ,,ori de cite ori se ocupd de Ehrl-Konig, ajunge sd se simta ea prost fata de
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sine insasi”. Si aceasta pentru ca Ehrl-Konig era figura care domina totul si care ,,ii
facea intotdeauna pe toti ceilalti sd arate mai rdu decit el. Chiar si atunci cind lduda, o
carte sau un om, suna de fiecare daté in asa fel incit parcé 1i facea aceluia o favoare. EL
lduda! Asa cd acea carte sau omul acela putea sa se bucure cu adevirat ca a iesit atit de
bine. Cu fiecare lauds, cu fiecare mustrare, devenea el insusi mai mare, mai puternic.
Si ea nu era pregitita sd faca fatd acestei cresteri. Ori de cite ori se simtise cuprinsa de
ostilitate impotriva lui, ea simtise ca, in felul acesta, vota impotriva binelui, deoarece
el intruchipa binele prin excelents, tot mereu in serviciul iluminismului, asa cum in
afara de el o mai ficea numai Wesendonck, care, intre timp, avea vizibile dureri de sale
de atita mers drept. Si ea era impotriva. [...] Un personaj a cirui moarte o consideri
ca fiind pe deplin justificata, asta ar fi realism. Asta este fraza ei. Cind a citit fraza
aceasta, l-a descoperit pe Hans Lach. Din momentul acela, in ea a inceput sé sporeasca
increderea...” (pp. 70-71).

Schitat de aceeasi Julia Pelz, portretul criticului este acesta: ,,El era puterea, si pute-
rea era el. Iar daca voiai sa stii ce este puterea, atunci uita-te la el: ceva surubarit la un
loc, invirteli de culise, ceva gol pe dinduntru, vid, care nu rezistd decit ca amenintare,
prin frica pe care o provoacd, prin forta ei distructivd. [...] Si toate astea in numele
literaturii. In numele lui Lessing, al lui Goethe. Nu in numele lui Hélderlin. In privinta
asta, baietelul lui de cor numérul unu a scris ci era marele merit al lui Ehrl-Kénig acela
de a fi facut curatenie in literatura germani si in istoria literaturii germane, inliturind
tot ceea ce era intunecat sau pe jumitate innoptat. Si l-a numit pe Holderlin stramosul
acelei traditii care pare a fi profundi, dar care nu este decit gindire esuata. [...] Un
personaj a cirui moarte e consideratd ca deplin justificatd asta ar fi realism. Aceasta
este fraza pe care o urmase ea. [...] Ehrl-Konig era o victimd. A puterii. Care a fost el”
(pp. 71-72).

Suprimat mental, in ipoteza, de fraza pe care Lach i-o destinase in cartea Dorin-
ta de a deveni criminal, de fragila si saturniana Julia Pelz, care isi insuseste ,,verdic-
tul” (formulat de curajosul reintemeietor al noii etici literare! — de care ea se va in-
drdgosti), dar si de Bernt Streiff, prozatorul regretind in fata lui Landolf ca Lach l-a
eliminat ,inaintea sa” pe criticul pe care el, de fapt, il ucisese mult inainte (,,Da, in
inchipuire!”), Ehrl-Konig (,tiranul”, ,,zeul dsta de lut”, dupa Streiff), emand uri la fel
cum focalizeazd asupra-i ura intregii comunitati literare. Explicatia, partiala, a aces-
tei combustii a comunicérii interumane o descoperim in spovedania lui Bernt Streiff:
»Existd oameni si mai lipsiti de succes decit mine, dia ma considerd pe mine un om
de succes. Si mé urésc. Asa se face ca stiu cit e de placut sa te urascd lumea”. Si pentru
ca, autoevaluindu-se, apreciaza cd scrierea unui Necrolog provizoriu ar fi prea putin
ca razbunare, Bernt Streiff, autorul desévirsit al ignoratei de cdtre Ehrl-Konig trilogii
romanesti Lalelele, adaugi: ,,as fi un las, dacd nu as spune ca moartea aceasta nu ma
intristeaza”! Certati cu putin timp inainte de ,,omor” cu criticul, pentru ci fratele sdu,

Pirmin, s-ar fi rasuflat ca Ehrl-K6nig isi comandé inciltarile tocmai unui pantofar
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din Anvers, pentru a se inalta astfel cu inca 2,5 cm, Rainer Heiner Henkel deconspira
furios masinaria succesului pe care o inventase spre propriu-i deliciu, ardtind ca - si
el - isi admira si urdste deopotrivé creatia: pe de o parte, pentru ca Ehrl-Konig ar fi
fost ,,un mare bérbat” (,,Unei secdturi nu i-as fi slujit 34 de ani”), iar, pe de alta parte,
pentru cd, ametit de succes, criticul se blindase ,,impotriva oricirei sugestii”. Dovada
cd, devenind neascultdtoare, creatia trebuie ajutatd si se autodistrugd (genialitatea lui,
exclamd Rainer Heiner Henkel, a fost aceea de a ajunge sa-si creadd ,absolut tot ce
spunea”), conservind insd mitul perfectei functioniri a acesteia si in beneficiul in-
ventatorului: ,Rasturnarea tuturor valorilor (...), pe asta Ehrl-Konig a inféptuit-o si
nu tocmai fird colaborarea mea”, adici a ,,sufleurului”/ ,,dresorului”/ ,biciuitorului”,
cum mai este numit Rainer Heiner Henkel in lumea literara.

»Mort” prin absenta, André Ehrl-Konig este ,omorit” in contumacie de tot atitea
ori de cite revine in discutie. Oamenii nu-si iartd lasitatea, sugereazd romanul lui Mar-
tin Walser, abatind furia acumulaté in timp asupra idolului pe care il divinizasera
public, solicitindu-i protectia. Oare nu acelasi lucru li se intimpla si religiilor, cind ii
fac pe filozofi sa proclame moartea lui Dumnezeu? Este plata pentru umilinta si ne-
putinta, pentru complicitate si ticilosie, pentru acceptarea conditiei de serv si pentru
tradarea sinelui, a izvoarelor revoltei interioare.

Arestat, dar stiind ca nu el este ucigasul, Lach tace, muteste in fata revelatiei ca
cineva - cine-i eroul? - i-a luat-o inainte (cum gindeste si Bernt Streiff), ci si-a ratat
nu numai opera, poate (cum lasase sa se inteleaga si criticul in ultimul sdu talk-show),
dar si misiunea de a-1 fi eliminat - sigur c intelectualmente - pe tiran, curatind Scena
Literard printr-un gest de exorcism pur si absolut: acesta si este romanul pe care l-am
parcurs §i care va incepe sa picure din pana lui Lach abia la sfirsitul naratiunii din
Moartea unui critic. Or ranile spirituale cer doar tratamente pe potriva: sensibile.

Tratat cu atentie de Ehrl-Konig, comentat adicd, dar nu supralicitat, Hans Lach
alege si se aiba de bine, vreme indelungata, cu criticul, dorinta sa de a ramine pe lista
acestuia fiind sustinutd cind de reverente politicoase, cind de un entuziasm revir-
sindu-se spumos peste buza controlului critic (Siberfuchs ii mérturiseste lui Landolf:
»De fiecare data, dupi ce se intilnise pe undeva cu Ehrl-Kénig, Hans Lach incepea
sd-1 ridice in sldvi”). Calculul produce monstri, pare si spuna Martin Walser, pentru
ca odata instituit, mitul, pseudomitul cu atit mai mult, aspird sa-si cistige autonomia,
sd si-o impuni, si se universalizeze, orice incercare de a-i submina autoritatea fiind
sanctionatd cu directitate sau cu o prudenta vicleana. Suparat pe Silberfuchs, care-i
sugerase cd, facind parte din atitea jurii, ar putea si se premieze el insusi, Ehrl-Kénig
pareazi: ,Vad cd nu md luati in serios. Sint nevoit sa ma gindesc bine dacd am si mai
vorbesc vreodatd cu dumneavoastrd”). Constient, prin urmare, si de aportul siu la
producerea balonului de sdpun al autoritatii infailibile, Hans Lach isi asuma integral
vina, radiografiind-o subtil in cartea sa Dorinta de a fi criminal: citeva secvente din
numeroasele fragmente ,,inserate” in Moartea unui critic: ,,Cit de bine i inteleg eu pe
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criminali. Chiar si numai din cauza necesitétii pe care ajung s-o exprime. Ei recunosc
cd nu au incotro. Nici eu nu am incotro. De aceea, totul, in mine si la mine, este atit
de contorsionat”. Sau: ,,El este insetat de neomenie, din cauza cd vrea sa fie asemenea
celor care l-au facut astfel”; ,Rusinea paralizeazi orice mobilitate a spiritului si a su-
fletului. Nu rusinea cd ai ficut asta si asta — ah, aceastd fapti e fructul cel mai copt, pe
care l-a purtat vreodatd un pom -, ci rusinea cd imediat vei fi fost dus”, ,, Din fiecare
gest si din fiecare impuls de care mai esti in stare acum, tot ce da buzna in afard e mér-
turisirea. $i pentru asta iti este rusine. Cé le livrezi mirturisirea”, ,,Pedepsirea. Titlu
pentru autobiografia mea” (pp. 63-64).

Cronicéd a unui omor anuntat, oarecum parafrazind si exploatind titlul cunoscu-
tului roman marquezian, Dorinta de a fi criminal este o carte in carte, un produs al
reflectiilor unui creator care isi demasca lasitatile si compromisurile, umilinta si lipsa
de caracter, pentru a-si recistiga dreptul la demnitate, mai mult: la puritatea originara.
Julia Pelz, care ii citeste lui Landolf aceste - si alte — secvente din Dorinta de a fi cri-
minal, dezvaluie natura saturniand a gestului comis (doar in constiintd, sd nu uitam!)
de Lach, dar si rudenia lor de sensibilitate: ,,Cind am citit asta, am stiut ca noi doi
sintem din acelasi aluat, el si cu mine. Este ceea ce pune capit beznei crestine. Saturn,
dumneavoastra stiti asta, este botezat cu pisat. E adevirat, tocmai de aceea, el a fost im-
brincit in orice mizerie si-n orice abis, dar el rimine, in orice rahat in care este aruncat,
bunicul lui Apollo. Saturn este timpul dinainte de timp. Si de dup4 el. Anti-utopia ab-
solutd. Incontinuu, el isi mininca propriii copii. Hans Lach este Christos chinuit, care
nu se poate ajuta la inceput decit cu delir, dupa aceea cu fapta” (p. 65).

Cititor de elita, asimilind organic ideile, formele, bruioanele cu relief care bintuie
Universul Cartii (de ex., in una din conferintele sale, Albert Camus, explicind studen-
tilor americani ,semnificatia” lui Meursault, afirmi cd acesta ,.este Christosul pe care
il meritdm”), Martin Walser exploreaza martiriul constiintei ultragiate, inventariind
rdnile si frustrérile, coborisurile si abisurile in care gesteaza textul, locul de intilnire
al realului cu imaginarul, al conventiilor narative cu tréirea, al pulsiunii scripturale
cu suferinta.

Hans Lach, in conceptia lui Walser, este partea vizibild, developatd a omenescului
(cu toate elanurile, conformismele si incercirile de a se adapta energiilor browniene
ale contingentului), in timp ce Michael Landolf, ipostaza secundi (deloc intimplitor
interesatd de mistica, alchimie, Cabali i ordinele teozofice) a aceluiasi personaj, este
o sugestie a cdutdrii originilor saturniene ale comportamentului uman. Fire nestdpi-
nitd, cum se autocaracterizeaza intr-un moment de inseninare, Hans Lach/ Michael
Landolf intruchipeazd imaginea fiintei dezaxate ontologic, fluctuind intre luciditate
si nebunie, intre pasivitatea conformisti si revoltd. E omul. Cu pirtile sale de lumina
si bezna, cu urcusurile si coborisurile sale. Nimic nu-I propteste locului, nici devota-
mentul sotiei, Erna, nici tineretea seducatoare a Olgai Redlich, nici setea de libertate si
rectitudine a Juliei Pelz. Fugind de lume si de sine intr-un hotel din Innsbruck, pentru
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a-1 pedepsi pe Ehrl-Konig in paginile unei cérti, el stie deja cé va reveni la Erna, acasd,
eliberat de rusinea umilintei de a nu fi fost el insusi, demnul si nestapinitul, in fata
tiraniei. lar muzica lui Bartok, exersatd cu atita insistenta de Erna, ii va reda (poate,
finalul e deschis) farmecul elegiac al reasezarii vietii pe temeiurile ei originare.

Spunindu-si, cu o rdbdare teutond, povestea (existentiald i literard deopotrivd),
Martin Walser creeaza portretul (colectiv) al acelui animal marin care traieste pe us-
cat si viseaza sd zboare. Carl Sandburg intrezirise, intiiul, in el poetul/ literatul. Ceea
ce definegte acest leviathan vanitos sint instabilitatea dispozitiilor interioare, transfor-
marea necontenita dintr-o stare in alta, prefacerea, substituirile de chipuri si de roluri,
fascinatia fata de magia jocurilor dintre esenté si aparentd, metamorfozele — cu un sin-
gur cuvint. Michael Landolf, sosia lui Hans Lach, si retinem, e un impatimit de mis-
ticd si alchimie, de Cabala i de ordinele teozofice. Cu putin curaj, putem citi in toate
aceste cuvinte figurdri ale poeticului, ale ordinii si dezordinii, mirajul vechilor sinteze
bolborosind in cazanul noii sinteze. Postmoderne? Mai degrabid. Nu visa si Ronald
Sukenick un roman care si se modifice pe mdsurd ce inainteazd, asemeni unui nor?!
»Moartea unui critic” probeaza un asemenea roman i ca tip de tehnicé narativa, si ca
substanta epicd. In roman, totul curge, aluvionar si energic modelind contradictiile si
spargind enigmele, imaginind aliaje si dezagregari: este calea fluiditatii cautindu-si
tiparul. Si gdsindu-1: intre coperte.

Memorabile mai cu seamd contextual, personajele secundare ale romanului supra-
vietuiesc atit cit intretin existenta protagonistilor: Ehrl-Konig/ Lach-Landolf. Mai
degrabi martori decit agenti ai istoriei, profesorii Silberfuchs si Wesendonck sint in-
carndri ale contrariilor criticii universitare, intiiul este lucidul care i scruteaza limitele
(v. p. 48), in timp ce al doilea este conformistul care nu va incilca niciodat litera de
tinichea a corectitudinii mediocre.

Asemeni nestdpinitului Lach, Julia Pelz este rebelul care cuteaza, pacituieste, dar
si triieste. Insusi numele ei, Julia, e o sugestie a arderii, mocninde, eterne, saturniene
(o marturiseste lui Lach, referindu-se la Ludwig Pilgrim: ,Timp de doudzeci si unu
de ani, ea a produs o iubire care nu existd, dar care poate fi produsa, dupi aceea, ea
existd”, p. 189), pasionale (episodul Lach) sau accidentale (mitica relatie cu Picasso). E
liberd sd iubeasci si sa urascd, sa sustind sau sa repudieze, incercind insa, mereu, sa
respecte regulile jocului (dupa ridicarea ordinului de arest, cind Lach se refugiazi la
vila ei din Canare, Julia ii cere acestuia: ,Chiar dacd s-ar intimpla s fim impreund
in acelasi pat, sa ne vorbim dupé aceea cu dumneavoastrd”). Tutuiala in public (in-
clusiv in spatiul culturii, zona prin excelentéd a conventiilor), par si spund cuvintele
ei, destrama haloul de mister al unei relatii, o scoate nudd pe Ulita Mare. Produs al
culturii, dragostea implica politetea, fiind o forma de comunicare rafinaté, cum insési
literatura este reversul comunicirii fruste, vulgare. Dar gestul critic? Daca nu are o in-
giduinta complice (,Am sd fiu per tu cu tine in veci”, ii va spune Lach Juliei in avion,
pe drumul de intoarcere, si i se iartd), dacd nu poarta insemnele trdirii (avind acum
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intelegerea vietii, ea ii spune lui Lach ci ,totul poate fi mintit”, pentru ci ,A minti un
lucru inseamna a-1 crea. Il platesti cu tine insuti [...]. S dai atit cit ai, iatd idealul.”)
si ale efortului de a discerne, el pur si simplu e nul; cel mult, este o prezenta absenti.
Care face rau insa, pentru ca distruge increderea in capacitatea omului de a percepe
realitatea. Emanind o putere care este ,,mai evidenta chiar decit frumusetea ei”, cum
remarci Landolf intr-un moment, Julia Pelz ilustreazi tipul poetei care isi scrie opera
cu aceeasi discretie demnai cu care si-o traieste.

»Imatur pind la moarte, ca orice geniu”, cum il caracterizeazi Lach descoperindu-1
in spitalul de psihiatrie judiciard, Mani Mani este, la rindul sau, intruchiparea mitica
a poetului damnat, ,nebun”, generos, crispat in fata rdspunderii de a-si comunica hi-
merele. Nu se poate decide sa intrerupa cititul pentru scris, arzindu-si opera sub podul
de pe care, mai tirziu, se va arunca in neant. Respins de femeia pe care o iubeste, Mani
Mani este apostolul profunzimii (,In afara de Dostoievski, totul e bun de aruncat la
gunoi [...]. Dostoievski nu stipineste nimic. El este stapinit”, p. 147), al scarificiului
in numele artei §i al aspiratiei catre absolut (,eu am s scriu romanul definitiv despre
Stalingrad”), al deciziilor extreme (,,In clipa de fata lucrul la o oper3, oricit ar fi ea de
mare, imi apare lipsit de sens, daca el nu mi ajutd si cuceresc o femeie”, p. 154). Cu
insemnele grandomaniei holderlinian-nietzscheene (,,Eu vin imediat dupd Goethe”,
»Sint in stare sa scriu precum bunul Dumnezeu in persoand”, ,,Operele mele tirzii nu
vor fi altceva decit lucruri citite in ochii lui Dumnezeu” etc.), Mani Mani reprezinté
fragilitatea de cristal a fiintei, din care critica urmeaza si capteze sunetul vietii cotro-
pite de abisuri. Iar faptul cd drumul sdu se intretaie doar cu cel al lui Lach (roman-
cierul) si al Juliei Pelz (poeta) arata cit de departe este, uneori, critica de profundele
zguduiri ale creativitdtii, dar si de acele rdsfringeri de solidaritate care ii apropie unii
de altii pe creatori. O decadere din rang e critica - sugereazd romanul -, daci ea este
doar spectacol sau, si mai rau, simplificare extremd a gustului (carte bund sau proas-
td). Iata de ce si asteapta Julia Pelz ,,0 noapte a Sf. Bartolomeu impotriva celor buni, a
celor-mai-buni-si-mai-frumosi. Poate cd atunci - asta, ca sd visdm putin - nu am mai
lupta cu atita brutalitate ca s ajungem printre cei-mai-buni-si-mai-frumosi”.

Un roman minutios conceput, exemplar realizat, de necuprins intr-o singurd privi-
re. Nu cunosc o alti carte in care critica literara si fi cunoscut mai bine rindeaua, iar
energiile conflictuale ale principalilor actori ai Scenei Literare si fi fost demascate cu

0 mai mare eficienta. ']
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Rezumat: Articolul examineaza datele exterioare ale polemicii Walser — Reich-Ranicki, pentru a le
proiecta, ulterior, pe liniile de adincime ale naratiunii din Moartea unui critic, mult disputatul
roman al celebrului scriitor german. Animata de aprige tensiuni si de crincene zguduiri interne,
viata literara se dovedeste a fi un spatiu conflictologic in care interesele meschine bruscheaza ne-
contenit aspiratiile generoase si autonomia esteticului. Desprinsa din insési fibra operei, conclu-
zia e ca adevarata creativitate va gasi intotdeauna o cale potrivita pentru a indlta contrariantele
derapaje ale fiintei umane la starea de mintuit azur al artei.

Cuvinte-cheie: roman, conflictologie, spatiu literar, criticd literard, tensiune polemicd, dedublare,
valoare esteticd, imaginar, conventie narativd, dezaxare ontologicd, creativitate.

The novel as a conflictological study of the literary space
(The Walser - Reich-Ranicki Polemics)

Summary: The study examines the external data of the Walser - Reich-Ranicki polemic, with applica-
tion to the profound meanings of the novel Death of a critic, the controversial work of the German
writer. Affected by keen tensions and deepr internal convulsions, literary life has been always
grasped as a conflictological space, within which mean interests impede the generous aspira-
tions ans the autonomy of aesthetics. The conclusion is that genuine creativity will always find
a suitable way to pass beyond the usual side-slippings of the human being, up to reaching the
condition of blue saviour of art.

Keywords: novel, conflict, literary space, literary critics, polemic tension, aesthetic value, imaginary,
narrative convention, ontological unbalance, creativity
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Portretul lui Anibalector,
monstrul-cititor din romanul
Cititorul din pesterd de Rui Zink

Raisa LEAHU, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

,Lalecture peut également étre comparée a la performance d'un orchestre symphonique;
en effet, pour interpréter une symphonie, il ne suffit pas que chaque musicien connaisse sa
partition, encore faut-il que toutes ces partitions soient jouées de facon harmonieuse par
I'ensemble des musiciens.

Bref, le fait que la lecture soit une mosaique d’habiletés isolées est de plus en plus remis en
question; la comprehension en lecture est plutdt percue aujourd’hui comme un processus
holistique ou unitaire.

Les habiletés en lecture enseignées auparavant ne sont pas nécessairement rejetées
(plusiers sont certainement valables), mais il devient de plus en plus, clair qu'une habileté
appris de facon isolée ne contribuera pas automatiquement a I'activité réelle de lecture.”
(Giasson 1990: 5)

Romanul Cititorul din pesterd al scriitorului portughez Rui Zink povesteste istoria
unui adolescent dificil, care, adapostindu-se de politie pe o corabie ce se pregateste
sd iasd in larg, descopera cd aceasta se indreaptd intr-o aventuroasd expeditie pe ur-
mele unui misterios monstru-cititor. Intilnirea cu monstrul (metafori a bibliotecii de-
voratoare de oameni/ vieti, dar si a unei nestévilite dorinte de cunoastere) il va face pe
béiat si descopere imensele disponibilitati ale lecturii si, in cele din urmd, atunci cind
Anibalector va fi prins, si-1 elibereze pe acesta, fapt care va atrage asupra sa pedeapsa —
un nou soi de supliciu etern — de a fi scriitor.

Text compact, reducind descrierea si portretul la enuntul sugestiv, Cititorul din
pesterd favorizeaza accesul rapid la orice detaliu, stabilirea unor multiple conexiuni
(semantice sau psihologice), ca si controlul asupra retelei intertextuale sau a celei de
teme §i motive literare. Profitind de acest avantaj, vom orienta lectura, comprehensiu-
nea si interpretarea romanului spre retorica acestuia (de ex., personajele) si naratiune:
peripetiile, succesiunea evenimentelor, intriga, cronotopul s.a. Ca urmare a efortului
de aluain stipinire indeterminarile textului, create intentionat de catre autor, cititorul
(in cazul de fata, elevul) isi va dezvolta competenta de a citi printre rinduri si de a se
implica in actul de semnificare, adicé de colaborare la instituirea sensului operei.

Odata incheiatd lectura romanului - iar ,alegerea si aranjarea exemplelor nu este
niciodatd inocenta” (Miller, J. Hilis 2007: 37) -, se va proceda la analiza componente-
lor naratiunii in vederea interpretdrii acesteia. Nu se va uita insd, cum avertizeaza un
cunoscator al teoriei lecturii, s pastram mereu controlul asupra acelor ,serii de sem-
ne care se unesc si se interfereazi in tesatura textuald a operei” (Cornea 2006: 489).
De aceea, alegind un semn (de pilda, personajul Anibalector din romanul Cititorul
din pesterd de Rui Zink) din cele cinci serii de semne textuale reinventariate de Paul
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Cornea (in volumul Interpretare si rationalitate) dupi o clasificare a lui Michel Man-
suy (Mansuy, Michel, ,Articuler une analyze du discours littéraire”, in Lenseignement
de la littérature. Crise et perspectives, recueillies et présentées par Mansuy Michel, Na-
than, Paris, 1977) (,,1. Seria semnelor care produc si semnifica trama narativa (intriga),
principalul factor de coerenti si semnificare, concretizind ,,topicul”, in spetd, unitatea
tematicd, ceea ce ,disciplineaza semioza” posibila si ,,orienteaza directia actualizari-
lor”. Asemenea magnetului care regrupeazi pilitura de fier, intriga structureazd ma-
teria operei: intimplari, personaje, evenimente, spatii diegetice etc. (tema sau ,ideea
principald” constituie matricea, la nivelul unei generaliziri inevitabil reductive, a su-
biectului operei). 2. Seria semnelor a caror actualizare produce personajele; statutul,
modul lor de a fi si a se comporta, raporturile interpersonale. 3. Seria semnelor care
elaboreaza realitatea sociala, culturald, mitica in care se desfisoara actiunea. 4. Seria
semnelor care evoca o realitate simbolica, paraleld celei manifeste, desfisurind uneori
alt spatiu, alti eroi, altd actiune, ce pot modifica sensul si valoarea atribuite lecturii
literale, in suprafatd. 5. Seria semnelor care definesc punctul de vedere al autorului
(naratorului ori ,reflectorilor”, in sens jamesian) si modul sdu de a valoriza lumea

u»

prezentatd” (Cornea 2006: 289), vom recurge la identificarea si evaluarea informatiei
despre Anibalector, pentru a elucida modul in care se manifesta personajul in spatiul
textului.

Precizdm ci reperarea si clasificarea informatiei nu o facem dupa un algoritm pre-
stabilit: or identificarea si combinarea semnelor poate impune scenarii dintre cele mai
variate, descitusind interpretarea si stimulind-o sa se dezvaluie ca un act creativ (si,
implicit, personal).

In primul capitol - Cdldtoria - al romanului, informatia acumulata despre Aniba-
lector configureaza un orizont de asteptare referitor la fiziognomia si felul de a fi al
personajului, care orizont va structura atit asteptarea cititorului, cit si pe cea a perso-
najului-narator ca protagonist (baiatul) al romanului.

La paginile 18-19, identificim o prima secventd narativi care incepe si elaboreze
imaginea lui Anibalector. Secventa povesteste despre descinderea personajului-nara-
tor in cala corabiei, unde descopera un depozit de saci burdusiti cu carti, lucru care,
fireste, i se pare ,foarte ciudat” (p. 19). Dialogul dintre béiat si cdpitanul Keequog ii
dezviluie baiatului taina purtata de toti marinarii de pe corabie:

»Cind am avut ocazia, l-am intrebat pe Keequog:

- Stiai de cald cd e plind de carti?

Keequog si-a vazut mai departe de treabd. Ceea ce voia sa spuna cd, da, stia.

- Pentru ce sint toate cértile alea? am insistat.

Keequog s-a uitat intr-o parte si-n alta.

- Ca sd-l atragem pe Anibalector, a murmurat printre dinti.

- Pe cine?

— Pe Anibalector. Dar tu n-ai aflat asta de la mine.
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- Ce anume?
- E vorba de un animal pe cit de fantastic, pe atit de feroce. Si, daci o vrea Dumne-
zeu, vom fi primii care vor ramine in viatd dupa ce l-au vizut.
- Ce fel de animal?
Keequog m-a apucat de umeri, gata sd mi-i fringa.
- Am vorbit prea mult. Nu cumva e momentul sa te urci pe gabie?” (pp. 19-20)
Analizind semnele de suprafata ale acestei secvente narative, lectorul deduce, de
fapt, punctele importante ale viitorului traseu de interpretare a romanului:
o marinarii tin in secret scopul calétoriei;
o calitoria are un scop neobisnuit (vinarea monstrului Anibalector);
o personajul-narator descoperi secretul (,,Secretul, ca toate secretele, a incetat sd mai
fie secret”, p. 20);
« baiatul se arata intrigat de posibila existentd a lui Anibalector.

Profilarea, vaga, a imaginii lui Anibalector continui cu secventa examindrii de ca-
tre personajul-narator a unei hérti, care este ,scrijelita pe piele de om”. Informatia
identificatd pune in evidentd alte doud semne: un semn de suprafatd este insasi harta,
iar al doilea semn este portretul monstrului, fixat intr-o portugheza veche, naivi si
neglijentd sau numai neasezatd incd din punct de vedere literar. De retinut insd ca
ambele semne completeaza informational orizontul de asteptare al cititorului:

»Dagd veti gidi aceastd garta, e semn ca ati dezgoberit drumul spre birlogul unui
ciudat anibal, caruia ii dau nubele de Anibal Lector. Anibal Lector e un anibal ingro-
zidor care are drept brincibala galitate viciul giditului... Gideste mult, numai viciul
giditului a debasit abeditul lui Anibal Lector. Inzula se afld la o zuta doudzeci de bile
spre Sud, in Barea Uitarii, incebind de la baralela 112, rotind 36 grade...”

»Anibal Lector e un anibal foarte mare si de aceea are nevoie de multi alibentatie.
Are patru biini la capatul labelor. E cababil si deboreze o gireadi de boi si, chiar daca
nu e mincarea lui faborita, Anibal Lector nu disbretuieste garnea de om... Ma tem
chiar ca imi bine i mie rindul. Anibal Lector...” (pp. 24-25)

Descoperirea acestei informatii nu dezvaluie deocamdata functia ei de comunicare,
care se nutreste dintr-o dubld sursi: din functia referentiald si din cea de reprezentare.
De aceea §i vom orienta in continuare lectura romanului spre analiza si interpretarea
informatiei identificate. Procedind astfel, elevul-cititor nu va raimine la nivelul repera-
rii semnelor, adica la inventarierea faptelor, ci va fi ghidat sa obtind o viziune de sinteza
asupra textului. Desi harta cititd de personajul-narator furnizeaza mai multe semne
din cele cinci serii semnalate de Paul Cornea, in Interpretare si rationalitate (Cornea
2006: 489), numai comprehensiunea si interpretarea romanului vor situa viziunea lec-
torald in avantajanta posturd a evaluarii detasate a operei dintr-un dincolo de text:

« informatia produce trama narativd, structurind materia textului literar: angajeazd
intimplari §i evenimente (textul de pe harta circumscrie cu exactitate spatiul in
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care se afla monstrul) si impune imaginea lui Anibalector (mini-portretul siu este
realizat de citre cel care deja a intilnit monstrul), iar un alt element al caracterizarii
monstrului il intrigd atit pe cititor, cit si pe protagonist: monstrul are viciul cititu-
lui, ceea ce actualizeazd informatia reperatd, invocind aluziv sacii cu carti, care se
dovedesc a fi destinate - ca momeala —, animalului-cititor;

« semnele cartografice il anunta, generindu-I (intr-un mod aproape mistic), pe Ani-
balector, 1i precizeazi statutul si modul sdu de a fi, chiar daci abia identificarea
intregii informatii referitoare la acest personaj va modifica sensul lecturii literale a

romanului.

Informatia cartografica furnizeazd indicii despre infitisarea monstrului, despre
habitatul si ndaravurile sale (ii place carnea de om si e marcat de viciul lecturii). Su-
pradimensionarea lui Anibalector aminteste aici de Gigantii si Titanii din mitologia
greacd. Desi infatisarea monstrului este spectaculoasa, ea nu este una terifica, ci, mai
degrabd, seducitoare.

Informatia culeasa din capitolul Cdldtoria evidentiaza si alte trasituri ale lui Ani-
balector, astfel configurindu-se ceea ce noi am numi portretul virtual al personajului.
Anume acest portret stimuleaza stabilirea unui pédienjenis relational intre universul
calitorilor de pe corabie (or anume capturarea animalului este scopul cilatoriei lor:
,»91, dacd o vrea Dumnezeu, vom fi primii care vor rimine in viata dupi ce l-au vizut”
(p- 19) si monstrul care urmeazi a fi vinat, dar si intre baiat (ajuns intimplator pe cora-
bie) si Anibalector, animalul descoperit de baiat la lectura hartii scrijelite ,,pe piele de
om”. Retinem, aici, faptul ci descoperirea prin lecturd este o sugestie-semn deosebit de
semnificativd in procesul de interpretare a romanului:

EU (Anibalector)

!

CEILALTI

marinarii + bdiatul
(= calatorii in largurile vietii, initiatii, (= novicele, neinitiatul, naivul,
oamenii cu experientd, ,,lupii de mare”) individul, lipsit de experienta)

In primul capitol, portretul lui Anibalector se constituie din reactiile/ atitudinile
celorlalti fatd de o fiintd mai degraba ipotetica decit necunoscutd; dominind orizontul
asteptarii colective, ea abia urmeaza sa fie descoperitd. CEILALTT apreciazd/ prog-
nozeaza imaginea monstrului in cadrele unui relativizm neingrédit: ,animal pe cit
de fantastic, pe atit de feroce” (p. 19); ,monstru numit Anibalector” (p. 20); ,Numele
dsta aduce ghinion” (p. 20); ,,Anibalector chiar exista” (p. 21); ,,ciudat animal” (p. 24);
»ii dau nubele de Anibal Lector” (p. 24); ,anibal ingrozitor” (p. 25); ,,drept brincibala
galitate viciul giditului” (p. 25); »anibal foarte mare” (p. 25); ,,Animal Lector, adica

Cititor” (p. 26); ,,0 brutd paroasi care citeste” (p. 26); ,Un animal cititor?” (p. 26);
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»ciudat animal trebuie si fie” (p. 26); ,clar cd e un animal care citeste” (p. 26); ,dacé ar
fi chiar un monstru” (p. 26); ,,dacé o sa intilnim acest Animal Hector” (p. 27); ,aniba-
lector” (p. 27). Doua substantive (animal, monstru) definesc realitatea incd necunos-
cuté de catre cei care doresc si-1 vada si sa-1 vineze. Determinativele fantastic, feroce,
ciudat, ingrozidor, foarte mare, pdroasd structureazi proiectia dinamicd a unui portret
cumulativ care instituie ideea de monstru, de fiinta atipica. Verbul citeste marcheaza
punctul de maxima tensiune al portretului, pentru ca, spre deosebire de cei ale ciror
oase au rdmas in pestera lui Anibalector (mitologia evoca o insuld albd de scheletele
celor devorati de cétre Sirene), nerezistind cititului ca probd de supravietuire, singur
personajul-narator va cunoaste calitatea de lector a monstrului. Axa semantici a por-
tretului §i, pe plan larg, a romanului insusi are o miscare graduald (animal > monstru
> Animal lector - cititor), pe care se si muleaza substanta textului cu intreaga-i trena
de teme, motive, detalii §i semnificatii. Ca personaj fantastic, Anibalector evolueaza
sub semnul misterului, al tainei si al istoriilor imaginate. $i, asa cum monstrul are si
semnificatia sinelui care trebuie invins, intr-o confruntare lduntrica, pentru ca eul mai
fragil, dar superior in ordine spirituald, si se poatéd dezvolta, ne intrebdm de ce atunci
marinarii au atita spaimi fata de animalul care ii obligd pe oameni sa citeasci? Vrea
oare scriitorul sa sugereze ca in secolul nostru lectura si fi ajuns a fi perceputa ca o
pedeapsd? Asemenea intrebari sint firesti pentru etapa interpretarii romanului, cind
elevii-cititori vor ajunge ei insisi s se interogheze asupra utilitatii culturale si educa-
tive a unor asemenea monstri.

Capitolul Insula (al doilea capitol al romanului) dezvaluie spatiul in care are loc in-
tilnirea dintre béiat si monstrul pe care toti doreau si-1 vineze. Ca spatii-limita, insula
si pestera din insuld - unde va accede protagonistul romanului - ii impun baiatului
un nou comportament si abia comunicarea personajului-narator cu Anibalector va
developa adevaratul portret al monstrului, un portret care exprima punctul de vedere
al unei singure instante: personajul-narator. Informatia fisatd (,,0 enorma cocoasa”
(p. 31); 0 stincd neagri, proeminentd” (p. 31); ,,0 siluetd nemasurata” (p. 32); ,,0 voce
groasd” (p. 32); ,Vocea acelei stinci vorbitoare este profundi si cavd” (p. 33); ,animalul”
(p. 33); ,monstru real” (p. 33); ,,faptura” (p. 33); ,nemdsurata fapturd” (p. 34); ,Tu esti
Dumnezeu?” (p. 35); ,stranie fapturd” (p. 35); ,aseménitoare cu... o gorild” (p. 35);
»colosul” (p. 35); ,,Tu chiar mdninci oameni?” (p. 39); ,,0 malitioasd bonomie” (p. 41);
»hemernicul continui sa ridd” (p. 41); ,teribilul Anibalector” (p. 41); ,,un animal, pier-
dut pe o insula la capatul lumii” (p. 46); ,alaturi de un monstru de eruditie” (p. 46);
»deselat de gigantic ce era” (p. 69); ,animal uriag” (p. 69)) arati ca stinca vorbeste si
chiar ride, cd baiatul sesizeaza malitioasa bonomie a monstrului, riminind insi in
continuare impresionat de giganticele proportii ale acestuia. O cascadi de substantive
(cocoasd, stincd, animalul, monstru, fapturd, Dumnezeu, colosul, nemernicul) fixeazd
imaginea personajului fantastic, subliniind, in acelasi timp, unele trasituri portretisti-

ce: dimensiunea personajului (comparata cu o realitate cunoscuta - de exemplu, stin-
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ca — de citre personajul-narator); unicitatea figurii ciudatei fiinte care este monstrul
(singularitatea insdsi pare si constituie un avertisment, monstrul personificind, intr-o
prima faza raul absolut); transformarea impresionantei forte geologice intr-o faptura
oarecum imblinzita (stinca parca pierde din greutate si volum, ceea ce este o sugestie
a topirii spaimei trdite de bdiat?); atit imaginea, cit si felul de a comunica al lui Ani-
balector culmineaza in interogatia hiperbolica , Tu esti Dumnezeu?”, expresia cea mai
intensd a mirarii personajului-narator. Hiperbola sugereazi aici ideea de putere totald,
dar si faptul cé ciudata fiintd (monstrul) are o misticd putere modelatoare. Intervenind
abrupt, lexemul ,,nemernicul” relativizeazd mirarea, readucind in discutie dinamiucl
portret al lui Anibalector, monstrul care citeste. Indiciile reperate in text divulgi o
realitate palpabild, materiald (in interiorul fictiunii), un singur cuvint (Dumnezeu)
tiind in stare sd producd o mutatie ontologica, substituind mitului biblic realitatea
comunicatd de personajul-narator. Rui Zink construieste axa semanticd a portretului
lui Anibalector utilizind doar citeva lexeme, care semnaleaza emotia intilnirii dintre
bdiat si Anibalector:

Dumnezeu

faptura faptura
monstru
stinca — animal - monstru colosul — de eruditie

nemernicul

In capitolul Insula, personajul-narator nu numai ca il vede pe Anibalector, ci il i
aude:

o perceptia vizuald amplificd sensul cuvintelor animal si monstru din primul capitol,
cuvintele sugerind o posibild imagine (o imagine imaginata, mai exact) vizuala a lui
Anibalector;

o dimensiunea monstrului (perceputa de citre protagonistul romanului la virsta si
experienta pe care acesta le are) ramine, in capitolul al doilea, una hiperbolizati:
stincd, colosul,

o tabloul intilnirii bajatului cu Anibalector pune deja in valoare perceptia auditiva:
comunicind cu animalul-cititor, personajul-narator apreciaza realitatea intilnita cu
lexemele fapturd, Dumnezeu, nemernic, ceea ce aratd cum se repercuteazi compor-
tamentul monstrului in constiinta personajului principal al romanului;

o sintagma ,monstru de eruditie” confirmd informatia ipoteticd despre monstrul
care citeste, descoperité - prin intermediul lecturii - de cétre biiat.

Dialogul personajului-narator cu Anibalector dezviluie o fictiune elaborati, cu nu-

meroase referinte literare si culturale, impunind un cuplu de personaje ce se (re)cunosc,
dupd modelul semnalat de Gh. Créciun in volumul Trupul stie mai mult: ,In dialog,
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discursul celuilalt isi gaseste in tine, in replicile tale, o materie numai buna de devorat”
(Créciun 2006: 83). Virtuozitatea dialogului din cel de-al II-lea capitol ne face si inte-
legem ca autorul romanului, scriitorul portughez Rui Zink, considerd dialogul drept o
formuld incercata de a defini literatura, lectura, romanul, versificatia, poezia etc. Sub-
stituind explicatia abstracta, dialogul nu numai elimind monotonia naratiunii si efec-
tele didacticiste, dar se dovedeste a fi extrem de instructiv si eficient. In acelasi timp,
dialogul pare a fi o cale mai directd pentru a stribate vaste teritorii bibliografice sau
pentru a deschide cele mai interesante pagini ale dictionarelor de teorie literara. Singu-
rul ghid posibil in acest labirint este, desigur, ,monstrul de eruditie”, Anibalector:

o ,Cititul inseamnd sa faci lucrurile sa se intimple in capul tau” (p. 37);

 ,Totusi, e adevirat ci cititorul trebuie sa stie sa incerce a vorbi limba cértii. A vorbi
limba ciértii si a se abandona in voia melodiei ei, a se lasa dus de curent, in loc sd-si
risipeasca fortele vislind contra mareei. Nu zic ca trebuie sd ne supunem, dar trebu-
ie sd fim disponibili. Cartea, prin faptul cd este scrisa, a fost deja un pas mare catre
noi: e un dar. Acum ne revine noud si multumim pentru amabilitate si si facem un
pas citre carte” (p. 47);

« ,Uncititor, aidoma unui praditor, in unele ocazii n-are altceva de facut decit sa aiba
ribdare. S4 plece si sd se intoarcd in altd zi, ca sd vada dacd de asta datd merge mai
bine...” (p. 49);

o ,Povestirile cu adevirat valoroase sint intotdeauna ca jocurile acelea pentru copii
unde trebuie sd unim punctele si ni se cere s completdm noi insine desenul” (p. 56);

+ ,Ceea ce face ca romanul s fie bun e o intriga solid4, personaje credibile, dialoguri
bogate, nu-i asa?” (p. 58) etc.

In capitolul Insula (cap. I1), dialogul intre cei doi interlocutori dezviluie o alta ca-
litate importantd a dialogului pentru intelegerea si interpretarea romanului Cititorul
din pesterd: dialogul nu numai structureaza cele doud personaje - pe baiat si pe Aniba-
lector -, ci le si caracterizeazd. Faptul ca semnificatia dialogului despre cérti si lectura
se evidentiaza plenar nu la incheierea capitolului, ci la sfirsitul romanului, aratd modul
in care autorul (sau, poate, Anibalector/ cititul/ cunoasterea?) sculpteaza identitatea
baiatului ca protagonist si personaj-narator:

« capitolul Caldtoria: personajul-narator = un baiat dintr-o gasca de hoti > o identi-
tate dominatd de banal, de colectivitatea care ii dilueaza personalitatea;

o capitolul Insula: personajul-narator = un cititor > o identitate care intreaba si se
intreaba prin intermediul lecturii;

« capitolul Intoarcerea: personajul-narator = un scriitor - o identitate criticé ireduc-
tibila (obligindu-1 pe béiat sé fie scriitor, societatea ar vrea sa aiba in persoana sa un
secretar, ceea ce aminteste de H. de Balzac, scriitorul care nota in prefata la Come-
dia umand (1842): ,Societatea franceza va fi istoricul, eu nu va trebui s fiu decit
secretarul”).
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Desi animalul-cititor domind, cantitativ, dialogul, punctul de vedere spatial i re-
vine in roman personajului-narator, pentru cé a sti-ce-inseamnd-a-citi si a fi cititor
se poate realiza numai la persoana I. Naratorul omniscient nu poate cunoaste reac-
tia interioard/ psihologicd a cititorului, ci doar comportamentul exterior al acestuia.
Interpretate din perspectiva sensului pe care vrea si-1 acrediteze romanul, cele doua
personaje — Anibalector si baiatul - formeaza un aliaj: ei reprezinta CITITORUL (vezi
tipurile de lector descrise de Paul Cornea: lectorul avizat, lectorul prezumtiv, lectorul
model, lectorul inscris, lectorul real (empiric) etc.). (Cornea 1998: 61-72) ,Povestea”
propriu-zisd din roman rezultd, de fapt, din dialogul interlocutorilor, care se crista-
lizeaza - semantic - in experienta initiatica - spirituald, deci - a insusi personajului-
narator ,ale carui piruete, exclamatii, reflectii, judecati, capricii, invocatii si predici
constituie contextul intelectual, decorul ideologico-filozofico-moral al celor relatate”,
dupd cum preciza, cu un alt prilej, Mario Vargas Llosa (Llosa 2003: 58). Anibalector
il sechestreazi (captivindu-1!) pe baiat in interiorul acestui dialog la fel cum chitul
il inchide pe viitorul proroc Iona (romanul ascunde, ca un palimpsest, varii forme
ale jocurilor intertextuale, amestecind, halucinant, pasaje obscure sau recognoscibile
din spatiul literaturii si mitologiei universale), pentru a-l elibera deja pregitit sa poata
purta dialogul cu ceilalti/ cu lumea. Dialogind, monstrul-cititor protejeazd integri-
tatea vietii spirituale, care nu poate fi cunoscuté decit printr-o radicald transforma-
re lduntricd, ceea ce i se si intimpla personajului-narator. Odatéd pornit in célitoria-i
initiatica, baiatul va trebui s strabata propriu-i haos interior, pentru ca abia apoi sa
poata iesi la lumina cunoasterii sensibile, nuantate a lumii si sa devina - ca scriitor -
un tdlmdcitor al acesteia. In romanul lui Rui Zink, Anibalector joacd, pind la un punct,
rolul spinului din Povestea [ui Harap-Alb de Ion Creanga. Personajul-narator va depési
incomprehensibilul cu ajutorul monstrului. Ca si in basmele folclorice, rolul monstru-
lui este acela de a stimula necesitatea efortului si nevoia de stapinire a fricii. Auto-
caracterizarea pe care si-o face monstrul-cititor (,,Ce sint depinde, fireste, de cel care
ma vede. Cine ma uriste imi da numele cele mai rele: ticilos, nemernic, fiu de tirfi,
animal scirbos, respingitor si josnic. Cine mi iubeste imi spune altfel, sper. Asta-i
viata.”, p. 37) este una semnificativa, deja primul enunt sugerind cele doui fete ale
realitatii — esenta si aparenta (,,cel care mé vede”). Deci nu cel care ma cunoaste. Desi
verbul vede este 0 marca a vizualului, in continuare verbele urdste si iubeste reveleazi
universul interior al omului, noi fiind in drept sa interpretim si ca urdste sau iubeste
cartea/ lectura. Parafrazindu-l pe Shakespeare, ne-am putea intreba: A citi sau a nu
citi? Oricit de suspiciosi am fi fatd de comportamentul lui Anibalector, nu vom uita
ca textul se genereazi ca o alegorie, monstrul sugerindu-i baiatului ca viata se asazd
in cdrti, iar din aceste carti ai sanse sa intelegi viata ta, cit si pe a celorlalti. In plan ac-
tantial, animalul-cititor este un element perturbator, care se instituie intr-un obstacol,
dar si intr-o forma de reintoarcere la ordine si armonie. Astfel, bdiatul din gasca de
hoti, adica protagonistul naratiunii, isi va afla in ultimul capitol al romanului rivnita
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impécare cu sine si cu lumea. In capitolul II, dialogul dintre personajul-narator si Ani-
balector construieste un sistem de opozitii intre a sti si a nu sti, experientd si lipsd de
experientd; a citi §i a nu citi; cunoscut si necunoascut; lumind i intuneric etc., care fac
din animalul-cititor o figura inversati a tipologiei eroului, pentru ca finalul romanului
si demonstreze ci rolul monstrului este unul benefic, instituindu-se ca element ordo-
nator al lumii interioare a bdiatului (caruia, deloc intimplétor, autorul nu-i da decit un
nume generic). Amintim cé si acest fapt face si identificim in text un ,,Bildungsro-
man”, adevarat cd unul specific, rezumind actul fundamental al cunoasterii la actul
lecturii (al intelegerii semnelor lumii, intr-un sens mai larg). Monstrul este, in reteaua
de semnificatii a operei, un mijloc de a deturna individul de la ceea ce este riu/interzis
(il scoate pentru totdeauna pe bdiat din lumea hotilor).

Figura frecventd in mitologie, monstrul din Cititorul din pesterd de Rui Zink face
ca in roman insisi mitologia s fie omniprezenta. Cascada de intrebari adresate per-
sonajului-narator de citre Anibalector evocd indirect, dar foarte eficient, imaginea
Sfinxului, care, de aceastd datd, asteaptd ca celdlalt si dezlege impenetrabila enigma
a lecturii:

o ,Tu... Tu cunosti Biblia?” (p. 35);

o ,Stii sd spui povesti?” (p. 43);

« ,Esti dispus sa schimbi niste idei cu mine pe o temd?” (p. 43);

o ,Deces-arcadea caeusdincetez afi ey numaipentru ca-laud pe altul cum gindeste?

Sicum as putea eu sé incetez a fi eu, chiar dacd ag vrea?” (p. 46);

o ,Ce pérere ai?” (p. 55);
o ,laspune-mi, ce carti nu-ti plac?” (p. 57);
o ,Ceea ce face ca romanul sa fie bun e o intriga solida, personaje credibile, dialoguri

bogate, nu-i asa?” (p. 58);

o ,Siacilatoriare, aproape intotdeauna, mai mult haz decit a rimine pe loc. Nu ti se

pare?” (p. 61);

« ,Dar Saramago iti place?” (p. 61);
+ ,,5iceinseamnd o poveste bine povestita se poate sti?” (p. 62);
o ,Nu-ti plac cértile cu prea multe virgule, spui?” (p. 62) etc.

Intrebarile din dialogul lui Anibalector cu personajul-narator acroseaza, aluziv,
toate firele care tes romanul, consolidind reteaua de semnificatii a acestuia si aratind,
in acelasi timp, cd Rui Zink are o strategie deliberata de propagare a indetermindrii:
cititorul va trebui si explice comportamentul personajelor, sd decodifice ideile pe care
le semnaleaza unele enunturi, si interpreteze un anumit tip de cronotop etc., adica
sd exploreze ,nespusul”. Paul Cornea preciza in aceastd ordine de idei ci ,Ceea ce
nu e exprimat in opera literard, nedetermindrile si golurile semantice sint substituite
de cititor, insa aceste adausuri neconstientizate rimin insondabile in orizonturile lor
fard fund. De fapt, odata cu ,,spusul”, actualizim si ,,nespusul” afin si complementar,
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insa nu sub forma fixata a unui semnificat, ci sub cea deschisa a unui spatiu seman-
tic” (Cornea 1998: 175). Astfel, obligat sd se rosteascd de anumite strategii de lecturd,
»hespusul” urmeaza sa se transforme intr-un spatiu de joc care ar potenta actul in-
terpretirii. Ca personaj fantastic al romanului Cititorul din pesterd, monstrul-cititor
este prezentat (in capitolul Insula) din perspectiva personajului-narator, care, aflat
intr-un spatiu-limitd, adopta regulile de joc impuse de Anibalector (v. mitul lui Pro-
cust), traind astfel o apasitoare panici (, Trebuie sa aveti intelegere fatd de mine, eram
cuprins de cea mai totald panicd. Stiam ca plecaserdm si-1 vindm pe Anibalector, dar
una era sa te gindesti la existenta lui in confortul corabiei, i cu totul altceva sa te afli
chiar in fata animalului, confirmind cd nu, nu era un mit. Era mult mai rdu decit un
mit: era un monstru real”, p. 33). Apoi, frica se topeste, cei doi izbutind sa se apropie
prin intermediul unei consistente conversatii despre literatura, carti, lectura. Ceea ce
este mai important insa este cd Anibalector il face pe biiat si citeascé - intii de fric,
apoi minat de curiozitate si, in cele din urma, animat de o adevirati placere (,Tocmai
faceam un lucru pe care, din cite imi aminteam, nu-1 ficusem niciodati la scoala: inva-
tam. Si simteam ceva si mai straniu: imi plicea sd invét”, p. 47). Astfel, animalul-cititor
atinge, in cadrul dialogului din capitolul al II-lea, ipostaza de maestru, iar baiatul se
conformeazi rolului de ucenic al acestuia:

»— Bine. M4 tot gindesc la chestia aia cu cirtile care nu-mi plac.

- Si?

- Pii, de exemplu, sa luam un roman. Ceea ce face ca romanul sa fie bun e o intriga
solida, personaje credibile, dialoguri bogate, nu-i asa?

- Bogate?

- Dinamice, ascutite, vioae.

- Poate.

N-am inteles:

— Poate?

- Asta nu serveste la nimic, dacd romanul nu are ritm, melodie...

- Cain poezie?

- Chiar asa. Marea diferentd e ca poezia se preface ca prelucreazd mai mult cuvin-
tul, iar romanul se preface cd prelucreaza mai mult realitatea. Dar rezultatul e acelasi.

- Acum am inteles. Pind si o carte de proza trebuie sé aiba un ritm cert.

- Poate.

- Poate?

Nu intelegeam.

- Complicatia e cd ritmul cert nu vine din afara, ci dinduntru.

Chiar nu intelegeam:

- Dinduntru, cum adicd?

- Dinautrul tau, in primul rind. Tu esti instrumentul tdu de lucru. Si, de asemenea,

din insdsi tesitura textului. Intelegi?
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- Mai mult sau mai putin.

- Bun, poate o si-ti fie mai usor sd intelegi cu un exemplu. Cititul e ca patinatul,
se invatd prin practicd, i prinzi gustul tocmai exersind acest gust. Adineauri am spus
tesdtura textului, dar e prostie, fiindca e acelagi lucru. Textul e o tesdturd si tesitura e
un text. Impletirea unor fire diferite - ritm, sens, cuvinte -, pentru a alcitui un covor
de cuvinte, un covor cu un desen care poate sd fie mai mult sau mai putin laborios,
incurcat, stimulator, misterios. Adici, ceva care se citeste. Pricepi?

- Ce sd pricep?

- La naiba! Uite, citeste asta... Citeste asta si pe urma vorbim.

- Dar nu se intelege nimic din ce st scris aici!

- Atunci trebuie sd inventezi altd formd de a citi sau de a vedea, nu-i aga?” (pp. 58-59).

Dialogul dezviluie relatia dintre cele doud personaje, iar verbul a infelege introduce
indirect, pe un fel de usa din spate, conceptele de lector avizat/ lector model si lector
inocent. Anibalector are grija ca baiatul sd inteleagi ce este lectura, dar, in acelasi timp,
ii dd libertatea sd inventeze orice altd formd de lecturd care i-ar dezvolta gustul pentru
citit (un motiv de reflectie responsabild nu numai pentru scoald, ci si pentru intreaga
societate): ,Enfian, la lecture est aujourd’hui l'objet d’une valorisation incondition-
nelle; on est passé d’un préocupation axée surtout sur les types de textes a faire lire
au souci de promouvoir la practique de lecture en général; la question principale que
se posent les enseignants aujourd’hui nest plus seulement «que faut-il faire lire?», mai
aussi «comment faire lire?», «comment développer chez les éléves le gout et l'aptitude
alalecture?». En d’autres termes, la capacité de lecture des éléves a cessé d’étre percue
comme une evidence ou un prérequis allant de soi, et elle est devenue un motif de
réflexion non seulement pour I’école mais pour toute la société” (Dafays, Gemenne,
Ledur 2005: 51). Acest indemn, ca si intreg romanul, indica o dubla perspectiva de
instrumentare a lecturii. Se poate porni de la un fragment/ text original (un monstru
vorbeste cu o fiintd umana despre lecturd) sau de la un fragment/ text integrat intr-o
retea preexistentd (cum ar fi: monstrul in literaturd, tema cértii/ bibliotecii, imaginea
cititorului in literatura universald, invazia miturilor in proza moderni si postmoder-
na), fira a exclude chiar o lectura transistorica (de la mituri pini la... texte despre
teoria lecturii etc.). E un truism a spune ca scoala are datoria de a-i da elevului un vast
repertoriu de opere literare, pentru ca acesta sa atingd competenta de a distinge speci-
ficul fiecirui desen din marele covor al literaturii universale.

In romanul Cititorul din pesterd, cititorii vor descoperi numeroase mituri, pe care le
vor supune interogdrii, pentru a vedea cum se inscriu acestea semantic in sintaxa ope-
rei. De altfel, in scoald, la orele de literatura roménd si universala le putem da elevilor
si citeva idei despre mitanalizd (Cf. Ioan Petru Culianu, Studii romanesti I. Fantasmele
nihilismului. Secretul doctorului Eliade, traduceri de Corina Popescu si Dan Petrescu,
Tasi, Editura Polirom, 2006).
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In capitolul al treilea, Intoarcerea, prezenta personajului fantastic este anuntati
cu ajutorul cuvintelor Anibalector, monstru si animal (lexeme prezente si in capito-
lele anterioare), in timp ce microdescrierile monstrului reliefeazd un comportament
umanizat (,, Anibalector, lesinat”, p. 76; ,,Anibalector era melancolic, cu ochii lipsiti de
stralucire, gri, aproape ascunsi in fata hirsutd”, p. 78; ,mut, incruntat”, p.78; ,scotea
un zimbet vag”, p. 78; ,Mut si linistit”, p. 79; ,,Lua cértile cu un soi de dispret descu-
rajat”, p. 79; ,rasfoind o carte fard mult entiziasm”. p. 80; ,Anibalector pirea sa-si fi
pierdut interesul pentru orice”, p. 80; ,a scos un raget feroce”, p. 83; ,inteleptul si bunul
Anibalector”, p. 85; ,Anibalector a fost din fericire intotdeauna mult deasupra opiniei
celorlalti”, p. 85). Aceste si alte observatii similare arata ca personajul-narator divulga
insasi experienta sa de comunicare cu animalul-cititor, or, cum remarca Mario Vargas
Llosa, in Scrisori cdtre un tindr romancier, ,,un narator-personaj nu poate sti — deci
descrie sau relata — decit acele experiente care sint in mod verosimil la indemina sa,
pe cind un narator omniscient poate cunoaste totul si se poate afla pretutindeni in lu-

3]

mea povestitd” (Llosa 2003: 59). Imaginea umanizata a lui Anibalector se impune deci

prin intermediul vocii personajului-narator, care traieste o cumplita stare de vinovatie

pentru ceea ce i s-a intimplat monstrului. In acelasi timp, in capitolul Intoarcerea mon-
strul apare drept cel care fortifici si rafineaza inteligenta personajului-narator:

o atitudinile, valorile, gesturile, replicile si actiunile monstrului modeleazi formarea
personajului principal, insisi reflectia sa asupra societétii/ lumii §i a cartii ca vehi-
col al cunoasterii;

o intimplarile, célatoria, pornirea de pe insuld (a fost capturat de citre marinari) si
sosirea in oras, dar si noutatea lumii pe care o vede Anibalector au un efect imediat
asupra adolescentului: orasul ii pare strdin, are o atitudine neutrd fata de périnti,
dar totodata una extrem de sensibild fata de animalul-cititor; baiatul adopta o pri-
vire critica asupra oamenilor in calitate de cititori;

o cronotopul (mai ales spatiul deschis/ inchis) in care se afla monstrul, il influenteaza
pe protagonistul romanului, dezvoltindu-i curiozitatea;

o operatorii naratiunii (focalizarea si naratorul, verbele la persoana intiia singular)
demonstreazid angajarea personajului in evenimente si intimplari, in timp ce repre-
zentarea lui Anibalector apare ca una profund subiectiva.

Eruditul monstru este elementul principal in structura semicé a personajului-na-
rator. Formula A FI > A STT > A PUTEA > A VREA sugereazd interpretarea unui
personaj crud, neinitiat, care, dupd cum o arati cele citeva pagini ale capitolului al
treilea, descoperi calea citre A VREA, inclusiv in sensul de a-si revendica, intr-un
tirziu, un nume (aici se si afla misterul evolutiei personajului, de-a lungul textului, sub
impersonalul nume... bdiatul):
 ,n-as mai fi putut sd ma intorc la vechea gascd” (p. 75);

o ,m-am preficut surprins” (p. 76);
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o ,Tatasi mama péreau diferiti, mai bétrini, dar si - cum si spun? - mai crescuti. Ori
poate era impresia mea, dat fiind c3 eu, cel putin, ma sinteam mai crescut” (p. 76);

» ,Abia mult mai tirziu am inteles ce stupidd e zicala ,,Un barbat nu plinge” - si
de aceea, abia dupd multi ani, am putut plinge despartirea mea de Anibalector”
(p- 83);

+ ,Chiar daca incéd paream asa dupé corp si calendar, nu mai eram minor dupa cap si
nici dupd inima” (p. 85);

o+ ,,Drept pedeapsi m-au obligat s fiu scriitor, soarta pe care n-o doresc nici celui mai
mare dusman” (p. 86);

« ,Imi plimb ochii peste fetele din jur, fetele voastre s, ici i colo, mi se pare ci vid un
Anibalector. In miniaturd, bineinteles, sau latent. Vai, ce spaimi!” (p. 86) etc.

Inaugurat cu enuntul ,,Povestea asta s-a petrecut acum mai bine de treizeci de ani”,
romanul sfirseste cu ideea cd ,povestile sint mai mult sau mai putin toate asa: cu o
piatra incep si la o piatra se vor intoarce. Este deci momentul sd asez o piatrd pe su-
biect”. Situatd ca intre doud pietre de hotar, POVESTEA din roman devine, pentru
cititor, ,,simbol sau alegorie, cu alte cuvinte, reprezentare a realitdtilor si experientelor
pe care le poate identifica [acesta, cititorul - n.n., R.L.] in viatd. Asta e important, nu
caracterul ,realist” sau ,,fantastic” al unei povestiri ce traseaza granita dintre adevir si
minciuna in fictiune” (Llosa 1999: 4).

Povestea bidiatului din romanul Cititorul din pesterd de Rui Zink este amuzantd,
captivantd, dar si tristd, dacd ne gindim la absenta lecturii din cimpul de cunoastere
al atitor si atitor adolescenti. Totusi aceasta aventurd are darul de a smulge fiinta din
inertia prezentului, proiectind-o intr-o lume in care fabulosul isi integreazd organic
realul. Lectura poate fi deci un mod de a actiona in orizontul sensibilului. Or, cum o
confirmi si marele povestitor Milan Kundera, ,,prin actiuni iese omul din universul
repetitiv al cotidianului in care toatd lumea seamana cu toatd lumea, prin actiune se
distinge el de ceilalti si devine individ” (Kundera 2008: 33). Citind, trdim un moment
din prezentul romanului sau din destinul literaturii, care devin realitati tangibile si
palpabile, in timp ce intilnirea cu Anibalector stimuleaza un dialog interior al citito-
rului cu ideea de lectura. Alituri de monstrul-cititor traversim o aventuri cognitiva,
punindu-ne cele mai firesti intrebari: Ce este lectura? Cum te descoperi pe tine insuti
prin intermediul lecturii? Cit trebuie sé citim? Cum ajungem la adevdratul sens al unui
text? etc. Cu alte cuvinte, dam tircoale unor idei care au animat gindirea unor nenu-
marate generatii de cititori si, mai mult, scriitori. Dar iatd ce scria, nu atit de demult,
romancierul Gheorghe Créciun, in acest sens: ,,Ceea ce ne scapi intotdeauna este ce-ul
lecturii. La el nu putem ajunge, pentru cé orice lecturd e un cum care contine impla-
cabil un ce relativ, predeterminat. Primesc lumea pe care mi-o oferéd organele mele de
sim{. Lumea se afla inchisé intre limitele functionarii si puterii perceptiei mele. Ea

are un continut limitat dar indeterminat. Un ce existd, dar el nu are sens. La fel si in
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cazul lecturii. Eu nu pot ajunge la adeviratul sens, pentru ¢ nu stiu la ce sens adevérat
vreau/ trebuie si ajung. Intotdeauna ajung acolo unde ma conduce modul meu propriu
de a citi. Lectura e o formé de resemnare in fata textului” (Criciun 2006: 79-80). Ca
protagonisti ai romanului Cititorul din pesterd, baiatul si monstrul emand o energie in
stare sd zdruncine confortul ignorantei, al unei existente in afara vietii ideilor, iar ce-ul
lecturii deschide posibilitatea de a gindi sau de a re-gindi pozitia noastrs, a cititorului,
fatd de lumea in care trdim. Or, cum observa acelasi Milan Kundera, ,existenta nu este
deveni omul, tot ceea ce este el capabil sd faca. Romancierii deseneaza harta existentei,
descoperind una sau alta din posibilitdtile umane. Dar, inca o dati: a exista inseamna
»a-fi-in-lume”. Trebuie sa intelegem §i personajul si lumea lui ca posibilitdti” (Kundera
2008: 57).
In Cititorul din pesterd, imaginea monstrului-cititor se dezviluie fluent, fiecare ca-
pitol structurindu-se in jurul propriului sdu nucleu narativ:
o in cap. Cdldtoria: marinarii pornesc intr-o cilatorie (secreta si riscant) pentru a
vina animalul-cititor;
« in cap. Insula: personajul-narator se vede nevoit sa citeasca sub presiunea/ teroarea
lui Anibalector;
o in cap. Intoarcerea: personajul-narator este judecat si pedepsit sa fie scriitor (,,0 for-
ma de serviciu civic pe tot parcursul vietii”, p. 86), pentru ci a eliberat din captivi-
tate monstrul.

Definibil ,,in functie de legiturile ce se tes in interiorul povestirii” (Valette 1997: 99):
o cap. ] - marinarii (+béiatul) <> Anibalector;
o cap. II - baiatul <> Anibalector;
o cap. III - societatea (+bdiatul) < Anibalector,

romanul divulga urmitorul traseu de intelegere si interpretare: IMAGINARUL >
INITIEREA/ EXPERIENTA > SCRISUL/ CREATIA, un traseu ce sustine ideea de
roman al formarii ,,unui copil al strédzii care, printr-o miraculoasa aventurd, ajunge sa
se cufunde, fira voie, in lumea cirtilor, unde, maturizindu-se, invatd cum sa traiasca
plicerea de a citi, s fie disponibil pentru lectur, sa citeascd totul cu spirit critic, s re-
citeascd atunci cind nu intelege ceva de la inceput” (Ghitescu, Micaela, ,,Avanpremiera
editoriala - Rui Zink - Cititorul din pesterd”, in ,Romania literara”, nr. 6, 15/02/2008 -
21/02/2008).

In finalul acestor rinduri, reamintind afirmatia lui Paul Cornea ca ,,Interpretarea
are nevoie de acribie, dar si de generozitate. Ea nu se naste din indiferentd ori rutin,
ci dintr-o sensibilitate capabila sd vibreze si o inteligentd supld si mobild, gata sa recu-
noascé talentul, chiar daca nu corespunde preferintelor proprii de gust” (Cornea 2006:
490), tinem sa subliniem ca pentru elevi activitatea de lectura si interpretare a unui
personaj are de cistigat nespus dacd devine una plurald si constructiva, iar receptarea
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se desfisoard ca un act procesual. In cazul de fat3, descoperirea lui Anibalector (dar
si a romanului in intregime) se va realiza cu mai multe sanse de succes daci va lua in
seama imensa disponibilitate intertextuald a romanului, care, in definitiv, va conduce
elevii spre constientizarea faptului ca, inevitabil, ,(...) cartile vorbesc mereu despre
alte carti si orice intimplare povesteste o intimplare deja povestitd” (Eco 1983: 91). ']
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Rezumat: Articolul (parte a unui studiu didactic mai amplu) exploreaza semnificatiile unui personaj
literar (Anibalector din romanul Cititorul din pesterd de Rui Zink), propunind totodatd un traseu de
analizd si interpretare axat, deopotriva, pe sugestii din teoria lecturii si didactica actuald.
Cuvinte-cheie: roman, Bildungsroman, personaj-narator, dialog, axa semanticd, imaginar, lecturd,
interpretare, lector model, lector inocent.

Le portrait d’Anibaleitor, le monstre-lecteur du roman
»O Anibaleitor” d’apres Rui Zink

Résumé: L'article (fragment d’une étude plus vaste) explore les significations d’'un personnage lité-
raire (Anibalector du roman Le lectuer de la grotte d'apres Rui Zink), en proposant également un
parcours d'analyse et d'interprétation axé sur des suggestions de la théorie de la lecture et de la
didactique actuelle.

Mots-clés: roman, roman de formation, personnage-narrateur, dialogue, axe sémantique, imagi-
naire, lecture, interprétation, lecteur modeél, lecteur innocent.
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Paul Goma - dimensiunea experientei
creatoare

Mariana PASINCOVSCHI, Universitatea ,,Stefan cel Mare” din Suceava, Romdnia

Marcat de amprenta existentiald, scrisul lui Paul Goma, tot mai greu de definit,
a constituit obiectul numeroaselor discutii, de cele mai multe ori, din pacate,
in defavoarea scriitorului, abolindu-l de orice urmai de , literar”, situdndu-1 in plan
terestru, pe ,,taramul” documentului si al memoriei. Chiar dacé aceastd ,calitate de
martor” ocupd un loc aparte in opera sa, autorul pronuntandu-se pentru o literatura
non-fiction, ,nonfictionalitatea functioneazi intr-un regim ambiguu, cu ocheade spre
literaritate” (Sdlcudeanu 2003: 87), insisi diferenta instituitd devenind indicele de ori-
ginalitate al textelor sale. Cum se produce, asadar, aceasta i cum evolueaza proza lui
Paul Goma de la operele de debut la cele de maturitate?

Fara a fi singulard in epocé (cunoscute fiind operele prozatorilor targovisteni), ma-
niera lui Paul Goma de a scrie a starnit numeroase reactii vizand, mai ales, un stil scrii-
toricesc inconfundabil, care cuprinde ,,romane dintr-o bucata - se aseamina intre ele
verbal intr-un mod consernant, fira insé a trezi impresia de repetabilitate” (Behring
2001: 160). Dacd in primele romane (Ostinato, Usa noastrd cea de toate zilele) se ob-
serva grija pentru forma si interesul pentru experiment, autorul lucrand la elaborarea
unui stil personal, in etapele urmatoare naturaletea discursului cstiga teren, artificii-
le stilistice fiind inlocuite, desi nu in totalitate, de resursele memorialistice.

Apropiat al grupului ,,oniricilor” (Tepeneag, Dimov, Virgil Mazilescu, Daniel Tur-
cea, Vintila Ivinceanu, Florin Gabrea, Iulian Neacsu, Emil Brumaru, Virgil Ténase, So-
rin Titel) la inceputurile carierei scriitoricesti, care proclamau esteteticul evazionism,
ambitionandu-se sa stipaneasci logica ,,suprarealista” a visului, Paul Goma nu va ezita
sd vorbeascd despre aceasta perioadd considerand ca: ,,Onirismul avea, nu doar un pro-
gram de creatie, ci si unul de... promovare. Maniera onirica de a face literaturd nu-mi
era, programatic, apropiatd, insd apropiati imi erau oniricii insisi, apoi latura... subver-
sivd a demersurilor lor imi convenea de minune [...]” (Goma 1992: 8). Fira a se conside-
ra oniric («- Dar Paul Goma? - El nu era oniric. Ca membru-tolerant, a avut libertatea
de a trage cu pusca, vorba lui Geo Dumitrescu» (idem)), intr-o convorbire cu Sorin Ale-
xandrescu din 1986, autorul evocd perioada ciutérilor sale literare alaturi de Dumitru
Tepeneag: ,,Prin 1968-°69 organizasem cu el (cu Tepeneag- s.n.) o discutie in «Romania
literard» despre constructia in proza. Scriitorul roman este mai curand un povestitor
si constructia la el este de obicei lineari. Pe noi ne interesa lupta cu ordinea succesivi a
discursului, simultaneizarea si muzicalitatea lui” (Alexandrescu 2000: 126).

Ilustrand, asadar, ciutarile artistice ale scriitorului aflat la inceput de drum, in Os-
tinato, ,,Paul Goma pune la incercare intreaga recuzitd de procedee tehnice ale roma-
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nului modernist, de la amestecul dialogului cu monologul interior si excursul eseistic
la savantul montaj intre realitate si fictiune, experimentul caligrafic si chiar indemnul
adresat cititorului de a colabora la scrierea operei prin lidsarea in suspensie a anumitor
pasaje. Chiar titlul romanului trimite la un experiment literar modernist - analogia
dintre ritmurile fluxului epic si desfasurarea partiturilor muzicale...” (Simion 2005:
382). Nu lipseste nici schimbarea perspectivei narative din punctul de vedere al per-
soanei, timpului si locului, intentia reformatoare, atit sub aspect tematic, cat si sub
aspect compozitional fiind evidentd. Cum se explica acest lucru? De unde vine aceasta
influentd si cum reuseste sa se materializeze in prozd?

Daci e sa-1 creditam pe Ion Pop, vom constata ca la fel ca scriitorii din grupul oni-
ric, dar i D.R. Popescu sau chiar, in alte forme, N. Breban, ,,sub aspect compozitional,
Paul Goma duce dorinta de innoire a formei roménesti pand la a-si plasa cartea [...]
intr-o zond a experimentului. Convins (dupa cum aratd ample pagini de poeticd pe
care romanul (Ostinato - s.n.) le cuprinde, motivandu-si din interior ofensiva experi-
mentald) cd «suntem incd robii succesiunii», Paul Goma isi propune [...] sd iasa de sub
stdpanirea temporalitatii si a logicii printr-o constructie a simultaneitatii («sd prefa-
cem succesiunea in simultaneitate»)” (Pop 2000: 255).

Cat despre procedeele intrebuintate, criticul literar ne dezvaluie ,,procedeele in-
draznete (mai ales pentru prozi) preluate din avangarda (plecand de la banala sparge-
re/ abolire a normelor de sintaxi si punctuatie pana la dispunerea grafica a limbajului
in pagind pentru a sustine imagistic tema - in maniera caligramelor lui Apollinaire),
cat si tehnici din repertoriul clasicizant - dar care fusesera interzise scriitorului roman
in timpul realismului socialist - al marii proze de secol XX, menite si redea fluxul
liber al constiintei si relativismul perceptiv: schimbarea rapida a punctului de vedere,
suprapunerea si intersectarea vocilor, prezenta — in retrospectie - a flash-urilor si a
exprimarii i-logice (intrucat imaginile beneficiazd de intreaga libertate de asociere,
necontrolata de ratiune) etc.” (idem). Pe langa aceasta teorie a simulatenititii, Paul
Goma pledeazi pentru ,,doud aliante mai putin cultivate in spatiul prozei: cu muzica
si cu visul”, consecintele care decurg din cea dintii ddnd ,,in mare mésurd caracterul
poematic al romanului”. In privinta legaturii dintre proza si vis, in cartea a doua a
romanului Ostinato ,,se exploateazd tocmai aspectul oniric, reflectind dezordinea psi-
hica, suprapunerea de imagini, dar si unele abisalitati care apar in timpul visului, in
special al celui nocturn, dar fard a ocoli nici visul de zi, reveria” (idem).

Rezultat al aflarii permanente intr-o situatie-limita, autorul reuseste sa creioneze, cu
deosebiti acuitate, traumatismul evenimentelor traite, realitatea fiind acum mai puter-
nicé decit fictiunea. Dintr-o ,,datorie a memoriei”, el depune marturie, sfarma cortina
de fier i refuzd, cu demnitate, sa devina o piesd a Sistemului. Autenticitatea experientei
trdite, contemporaneitatea limbajului, forta simbolului, echilibrul discursului, punerea
in balantd a documentului istoric si a excursului eseistic, inclinatia naturalista, vertica-

litatea valoricd si conditia morala confera operei o nota de originalitate.
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Déndu-i credit lui Ion Simut, ar trebui sa mentionidm c3 toate cartile lui Paul Goma
mizeazd pe resurse memorialistice, ofensiva impotriva uitirii vinovate detinand su-
veranitatea. Conform aceluiasi autor, se poate sesiza o diferenta de accent in evolutia
prozei lui Goma. Daca intr-o prima etapd conteazd mai mult miza estetica, efortul de
constructie si elaborare intr-un stil cit mai personal (este cazul romanelor Ostinato,
Usa - aparent mai artificioase si mai dificile la lecturd), in etapa urmétoare - inceputi
cu cartea despre Gherla si urmata de In cerc, Gardd inversd, Culoarea curcubeului, Pa-
timile dupd Pitesti, Soldatul cdinelui - naturaletea naratiunii are cistig de cauza, faptul
trait izbucnind in pagina cu violenta unui strigit. Caracteristicd ambelor etape ramé-
ne vehicularea, ca valoare suprema, a libertitii. Toate romanele exprima cazuri par-
ticulare sau colective ale confruntirii cu puterea, spatiul definitoriu fiind, prin forta
imprejurdrilor, unul inchis (Simut 2004: 187) - ,,un univers cu usi inchise” (Lovinescu
1990: 519), cum precizeazd Monica Lovinescu referindu-se la Ostinato.

Ceea ce se poate observa deja incepand cu aceastd etapa este cd, fird a fi singurul
care pune arta in slujba adevarului, optdnd pentru liberalizarea tematica si compo-
zitionald, Paul Goma ,,este unic prin faptul de a fi ignorat cd aceasta liberalizare are
bariere §i praguri, impuse si controlate de putere” (ibidem: 256). Maturizarea esteticd,
dar si biografica va privilegia directetea mesajului, optiunea esteticd addpostindu-se
acum in ,strafundul, iar nu in exterioritatea literarului”. Rezulta, astefel, ,,un scris
hibrid, un stil foarte personal ce malaxeazi retoricile specifice, contaminind toate
coordonatele specifice, chiar si publicistica - foarte personalizata i ea”, ,,originalitatea
§i, poate, inovatia” constand ,,tocmai in acest amestec, in imponderabilizarea poeticii
sale, devenita insidioasd, difuza, nediferentiata” (Silcudeanu 2003: 89).

Fundamentindu-si arta literard pe alte principii decat coerenta, convergenta si uni-
tatea, mereu indecis pentru o forma sau alta a scrisului, Paul Goma infrunta canoanele,
,,sfideaza estetic textul canonic de jurnal, preocupat fiind si de fata, nu doar de fondul
lui” (ibidem : 90), inventeaza cuvinte, ,,provoaca la lupta dreaptd romanul de pina acum,
soméndu-1 sd imbrace forma directititii, transformandu-I chiar in jurnal” (idem). Auto-
rul isi construieste literatura ,,cu manurile unui firdetarat”, in stilul siu cand liric, cAnd
iritat, cind sarcastic, mustind de experienta de viatd a celui care a supravietuit razboiului
si exilului. Un exemplu in acest sens sunt operele ciclului autobiografic: Din Calidor,
Arta refugii, Astra, Sabina etc., acestea oferindu-ne ,,primele date despre structurile
adanc traditionale ale literaturii lui Paul Goma” (Ungureanu 1995: 230), desi imbinarea
de traditionalism si anti-traditionalism este vizibild si in romanul Ostinato.

Cu o abatere vizibild de la modernism, autorul isi instutuie norme proprii in functie
de care va decide ce este sau nu literatura. Iata de ce, de cele mai multe ori gandind
conceptul de literaturd dupa un anumit model pe care Goma nu-l ilustreaz, se prefi-
gureazd ideea cd autorul nu are talent si, implicit, ci ceea ce face el nu se incadreazi in
principiile literaritatii. Ce este, asadar, pentru Paul Goma literatura si care ar fi, astfel,
cheia intelegerii operei sale?
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Dupid cum am vazut deja, pornind de la experientele traumatizante din operele
de debut, in ciclul autobiografic naratiunea lui Paul Goma regéseste savoarea pagi-
nilor clasice, imaginarul trenand asupra Calidorului, zugravind o lume de basm in
care posibilitatea de comunicare cu transcendenta nu poate fi sfairdmatd decét de in-
vadarea istoriei. Planind asupra vérstei fragede a copildriei, timpul are rabdare, desi
deja de pe acum se observa o ,,retorica particulara, cu inversiuni si siluiri sintactice
[...], menite sé violenteze conventia comunicirii literare” (Oprea 2002: 173), o retorica
ce decurge dintr-o urgentd a exprimarii. Aceeasi urgenta a exprimarii de mai tarziu,
insotita de dorinta de a ,,concilia inconciliabilile”, de a ,,respecta deodatd cele doua
categorii diferite de exigente si ritmuri” (Podoaba 2007: 129) - exigenta jurnalului si
exigenta memoriei din Adameva - va duce la acea ,,malaxare a retoricilor specifice”,
unde imposibilitatea de a gdsi genul proxim ,trddeazd nelinistea cautirii, neresem-
narea estetica”, dar mai ales ne vorbeste despre linia experientei creatoare (in cazul de
fatd a Adamevei).

Se poate observa — cum bine surprinde aceste aspecte Nicoleta Salcudeanu - ca
»metamorfoza in timp a cartilor lui Paul Goma (s.n.) traseaza [...] o curba descen-
dentd, prabusindu-se dinspre inéltimile «fictiei» (cu irizari de fantasic sau oniric, v.
Usa noastrd cea de toate zilele) spre un tot mai apasat atasament pentru «viata care
se vietuieste», dar tot in limitele literarului” (Sdlcudeanu 2003: 87). Constient de in-
strumentele expresive pe care le detine, autorul ,,reconstituie livresc tréitul”, uzand
de ,,memoria cea de toate zilele”, dar si de memoria reflexiva, dind scriiturii o forma
puternic individualizatd. Din fuziunea dintre ,,situatia dezradacinarii” si ,,experienta
comunistd” rezultd ,,0 noud formuld livresca, pe back-ground-ul unei noi sensibilitati
a timpului”. Ne-am putea intreba, la fel cum o face Nicoleta Silcudeanu, ,,de ce dupa
atita amar de experientd comunistd, n-am avea dreptul la expresie, fie ea si intr-o for-
ma «slabé», autobiografica? De ce aceasta n-ar putea vivifica tiparele tot mai obosite
ale prozei? Poate ca romanul a reinviat in forma directititii, ca traseu al experientei
rectilinii, ca picaresc al trditului nemeditat...” (ibidem: 90-91).

Indreptandu-si atentia catre jurnal - copilul tarziu, poate chiar de bitranete, deja
secularizat, al confesiunii - cum avea sd-1 numeascé Virgil Podoabd, Paul Goma isi
claustreaza intreaga literatura in acest ,,text incontinent care e diaristica sa, pestrits,
burdusitd cu publicisticd, amintiri carceral-aniversare, fise medicale, tentative fic-
tional-utopizante, bibliografii, text privind in retrovizoare opera trecutd, testament
literar chiar. E un haos organizat pe desenul magnetic al exasperdrii §i urgentei comu-
nicdrii” (Salcudeanu 2003: 99). Cum se explicd aceastd optiune a scriitorului pentru
jurnal uzand, mai ales, de un limbaj al invectivei care nu cunoaste limite, sfiraménd
prietenii, deconspirdnd adevaruri rostite in soaptd, paradoxal, ,,cochetdnd cu plicerea
lecturii, cu tertipurile de seducere a cititorului, menit fiind si nu plictiseascid”?

Un eventual rdspuns l-am putea afla de la Paul Goma insusi care, referindu-se la
Musil, ,,vizeaza similitudini frapante cu propria-i biobibliografie™
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»»...pe masura ce Musil «intra» in carte, in aceeasi masura pierdea «schema», pla-
nul ei: dacd ar mai fi trdit, tot n-ar fi terminat romanul - ci ar fi scris mai mult (cat
timp ar fi avut).

Inteleg ce s-a-ntimplat. Aici un rol determinant in «ritécirea» scriitorului in pro-
pria scriere l-a jucat exilul: nu doar saricia cumplita i singurétatea fizicd, dar singu-
ritatea scriitorului, neputinta de a publica ceea ce scria si de a recepta ecourile [...].
Sunt tentant sa gisesc similitudini: si eu am tréit aceastd siracie singuratate vreme de
douizeci de ani (1970-1990)...” (Goma 1998: 316).

Izolat, singur si fara drept de apel, Paul Goma ne provoacd pentru a se face auzit,
pentru a iesi din ignoranta in care l-a intemnitat verdictul contemporaneitatii, pentru a
ne aminti ci are o literaturd care se vrea citita si recuperatd. Semnificativa in acest sens
este confesiunea pe care o face Mihai Sin, povestindu-ne cum a participat, in 1991, la un
mare salon de carte francezi (la Grande Palais din Paris). Fira a prezenta interes in sine,
evenimentul prinde contur atunci cind relateazd ceea ce s-a intimplat in drum spre
aeroport: ,,... pAnd sd revenim pe o arterd principald, am luat-o pe céteva strazi aproape
pustii. La un moment dat, la o intersectie, pe una dintre strizi l-am zérit pe Paul Goma.
«Uite-1 pe Goma!» le-am spus celorlalti, dar nimeni n-a zis nimic. Era singur, cu o pungi
de plastic in man3 (fusese la cumparituri, desigur) si inainta incet. In jur, nici tipenie.
Singur pe o stradd mérginasa, in Paris, parcd tocmai se desprinsese dintr-un tablou al
lui De Chirico sau se pregdtea sd reintre in el. De putine ori in viatd am mai avut, cred, o
imagine mai dezolanta, mai incércata de neputintd a singurétatii si marginalizérii... Ar
fi fost posibil oare ca lucrurile s se desfasoare altfel?” (Sin 2008: 127-128).

Situat in traditia modernitatii, Paul Goma se abate de la aceasta, devenind un anti-
modern in sensul pe care ni-1 d4 Antoine Compagnon, instituidu-si alte principii decét
cele vehiculate in epocd, crednd o scriiturd greu de definit, formatd dintr-un amalgam
in care ,,jurnalul cocheteaza cu plicerea lecturii”, iar ,,romanul invie in forma direc-
titatii”, impundnd chiar o noud formula de roman (,,roman-public”, exemplul cel mai
elocvet fiind Altina. Gridina scufundatd (Glodeanu 1999: 173), dar si roman-jurnal,
roman-roman, fictie, fictie realistd, monolog dialogat - toate compartimentate pe site-
ul recent al prozatorului). Indecizia sa, dar si a receptorilor care-si propun recuperarea
scriitorului pentru proza romaneasca, vorbeste despre elaborarea unor criterii proprii
de exprimare a literarititii, nelipsind desigur expresivitatea, rasfatul stilistic, senzualul
si senzorialul, confesiunea neimpodobitd..., exemplul cel mai ilustrativ rdiméanéand cel al
»operelor” de maturitate. Functionind ca o salvare literara si devenind unica posibili-
tate de a depdsi singurdtatea, scrierile lui Paul Goma, separate transant de prejudecati-
le existente, dincolo de dificultatea impusa, ne relevd aspecte nebanuite, in masura si
deconstruiasci principiile prestabilite, ridicAnd ,,opera” mult deasupra documentaru-
lui. Si dacd acum, odata cu inaintarea in varstd , literaritatea supravietuieste si ea cum
poate”, nu putem vorbi decat de ,,0 noud varsta, aceea a unui libido textual diminuat,
dar nu si de (s.n.) o iesire definitiva din el” (Silcudeanu 2003: 117). '
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Rezumat: Studiul are drept fundament interogatia modului in care se produce si evolueaza proza lui
Paul Goma de la operele de debut la cele de maturitate. Inventariind si analizand opiniile criti-
cilor, dar si cele ale autorului insusi, se poate constata ca, cu o abatere vizibila de la modernism,
Paul Goma isi instituie norme proprii in functie de care va decide ce este sau nu literatura.
Cuvinte-cheie: Goma, evolutie, Modernism, literaturd, exil.

Paul Goma - the dimension of creative experience
Summary: The study aims to interrogate how Paul Goma'’s prose evolutes from his debut works to
the mature ones. Inventorying and analyzing the opinions of critics, as well as those of the author
himself, it appears that, with a noticeable departure from modernism, Paul Goma establishes his
own rules which help him decide what is or is not literature.
Keywords: Goma, evolution, Modernism, literature, exile.
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306paskeHne YemoBeKa HOBOTO BpeMeH!
B PYCCKOM poMaHe KOoHIIa XX BeKa

Tatiana SUZANSKAJA, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

Bmecmo npeducnosus

BasxHeitumit KpUTepuit POMaHHOTO >KaHpa ObUI BBIABMHYT BBIFAIOLIVIMCA pPYC-
cknM ¢unonoroM b.A. Tpu¢uossM B 20-e IT. IPONIIOro BeKa: POMaH, IO €ro MHe-
HIMIO, BOSHUKAET TaM, IJie eCThb HeJIOyMeHMe YeloBeKa Iepef JeliCTBUTEIbHOCTBIO.
JIumb B 9TOM, TPEBOXKAIEM XYJOXKHUKA COCTOSHNMHU «HETOYMEHWs» MOXET OBITh
CO37IaHO MOJIMHHOE SIBJIEHNE ICKYCCTBA, B KOTOPOM MUP OTKPBITOI IIPOOIeMaTHKN
¥ MUp KOHPaBepCUOHHBII (pOMaHYy, KaK M3BEeCTHO, He CBOVICTBEHHBI KaTeTOPYYHbIE
OTBETBHI) IPeOBIBAIOT CTUTHO.

VcTopusa cTaHOBIEHUA M 9BOMIOLUYN PYCCKOTO POMaHa B BBICLIEN CTEIeHU Heo-
ObIYHA ¥ BO MHOTOM OT/IMYAeTCs OT MUCTOPUY POMaHa 3alIaTHOEBPOIIEIICKOTO U MUPO-
Boro. [IyIIKIH 110 3TOMY IOBORY MpOHM3KPOBas B «[IMKOBOIT faMen:

«- Paul! - 3akpuyana rpauHs us-3a MUPMOB, — IPULIIN MHE KaKOH-HIOYAb HO-
BBI/f pOMaH, TOIbKO, IOXKANYICTa, He U3 HBIHeLIHNX.

- Kak 310, grand’'maman?

- To ecTb Taxoit pomaH, rie ObI Tepoil He JABUIT HY OTLA, HU MAaTepy U Ije ObI He
OBLIO YTOIITIeHHBIX TeJL. 51 y>KacHO 6010Ch YTOIIEHHNKOB!

- Takux poMaHOB HbIHYe HeT. He XoTHTe /1 pasBe pyCCKUX?

- A pasBe ecTb pycckue pomansr?.. [Ipumin, 6aTiomKa, moXanyitcTa, Tpuiimn!»
(ITymxwuu 1974: 199).

CeropHs BOIIPOC «A pasBe eCTb PyCCKIe pOMaHbI?¢» BBI3BAJI Obl, T0 MEHBbIIIEl Mepe,
ycmemnky. COBpeMeHHBII pycCKUI pOMaH CyIeCTBYeT, HeCMOTPS Ha KpU3UCHBIE ITPO-
IIeCChl B KY/IBTYpe U IUTepaType.

O numepamypnoii cumyauuu konya XX - nauana XXI es.

He TpebyeT noKasaTenbCTB YTBEPXK/EHNUE, YTO BOSHMKHOBEHNE M KAUeCTBO HallU-
OHA/IbHOTO POMaHa, a TAK)KE U COCTOSAHIE HOBEJILEN PYCCKOI IUMTEPATY P B LIE/IOM,
3aBMCUT OT Pe3KO M3MeHMBLIeNCA COIIMOKYNbTYpHOM cuTyanuu B Poccun, Espone n
mupe. B nuteparyprom mporecce pybesxa XX — XXI BB. mponsolina ouepesHas cMe-
Ha Ky/JbTYpPHOTO Kofia. VIsBecTHO, 4TO B XX BeKe IepeCMOTP 3CTETUYECKUX TTO3ULINIA
HaO/TI0a/ICsl HECKOBKO pas: Moce peBomonyu 1917 I. u rpaXkJaHCKOIt BOVHBI; TOCTIE
1956 1. B Iepuoj «OTTENENN»; TIOc/e 1986 I. B CBA3Y € HaYa/IOM «IIePeCTPONKI» U, Ha-
KoOHeIl, mocre 1991 ., T.e. mocrte pacmaga CCCP.

Ha py6exe 1980-1990-x rof0B HaMeTM/IOCh HOBO€ KaueCTBO NTUTEPaTypPHO-XYHO-
’KECTBEHHOT'O CO3HAHN, BbI3BAHHOE ITPOIleCCaMy IIEPeCTPOIKM, TONUTUKOI ITTACHO-
CTH, IUTIOPATM3MOM, OTMEHOIT LjeH3ypbl. HazBaHHBII Heprop 61 60/Ie3HEHHBIM U
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ApaMaTU4HBIM: TPYAHO ILJIO CAMOOIIpe/ieNIeHNe IIICaTeNell B HOBBIX YCTTOBUAX XKU3HU
U TBOPYECTBA, PACIIA/IUCh YCTOMYMBBIE CBA3Y B paHee eITHON M MHOTOHAIIOHA/IbHOI
NUTEpaType, IPUOCTaHOBUIOCH M/ IPEKPATUIOCh TBOPYECTBO PYCCKOA3BIYHBIX MU~
cateneit CHI. BmecTe ¢ TeM BO3HMK/IO MHOTO HO3UTVMBHOTO: B CTPAHy BEPHY/NCH 11~
caTenn-AYUCCULIEHTHI, 0003HAYNINCh IyTU TIOf/IMHHOI feMOKpaTu3anuy obIecTsa,
PYXHY/IM KaHOHBI 0(UIIMATIbHOI TUTEPATyPbl, BOCCTAHOBUIUCH MHOTYE HPaBCTBEH-
HO-IIEHHOCTHbIE OIOPBI. YUIIM B IIPOIINOe TPUHIUIIB Y€PHO-6e/10ro (ByIbrapHO-
COLIMO/IOTMYECKOT0) IUTEPATyPOBefeH s, JInTepaTypHBIIL POLece, HaKOHeL], 06pén
IIOJTHOTY KPacOYHOJ HalTuTpbl U 0ObEMHBIE, pelbedHble OUYepTaHNUA: U3 HETO Ilepe-
CTaJIM MCKIIIYATh «BO3BPAIEHHYIO» («3a[lepXKaHHYI0») TUTEPATYPY, IPOU3BeeHNS,
IMCABIINECS «B CTOM», & TAKXKe JIUTEPATYPY «CaMmafaTa» U 3apybexxnbst. Bosuukmo
IIpeficTaBIeHNe O «EIMHOM TeJIe» PYCCKOI TUTepaTyphl.

[TaHopaMa pasBUTHA HOBeIMIIEH PYCCKON MUTepPaTyphbl BCeMU 0e3 MCKIIYeHNs
KpUTMKaMM Ha3BaHAa MHOTOBEKTOPHOII, @ KAPTUHA TUTEPaTypPHOIl XKU3HM OIpexesns-
eTcs Kak nécTpas u xaoruyHasA. Hanbonpuyo 06ecrnok0eHHOCTb 0011eCTBEHHOCTH
¥ KPUTMKY BBI3BIBAIOT PACIafi CTETUUECKMUX aOCOMIOTOB, CBA3AHHbIX C €JMHCTBOM
BCEYeJIOBEYHOCTY U HAPOFHOCTH, paclimpeHne TabyupoBaHHBIX cep 1300paxe-
HIs, OTKPOBEHHDIN IIMHM3M HEKOTOPBIX IPON3BENEHNI, UX BTOPUYHOCTD, MyTaL[UA
A3bIKA U KY/IbTYPbl, yCUIMBAIOLIAACA TEHEHINA K MCIIONb30BaHUI0 HEHOPMATUBHOII
TIEKCUKY, KPU3MCHOCTD Ufell, MAPIMHA/IbHOCTD, AaHTUICTETU3M.

OueBUIHO, YTO MOIBITKM XOTb KaK-TO KIACCUPUINPOBATb OCOOEHHOCTY CErOfi-
HSIIHETO TUTEPaTyPHOTO Mpoliecca HeBO3MOXHBI B IIPUHINIIE, 160 KaK MOXXHO TH-
HOJIOTMYECKU OCMBICTIUTD GPOYHOBCKOE BIKEHE?

CoxpaHseTcs MOIUIHBI/ pealuCTIYeCKMil' BEKTOp PasBUTHA PYCCKON TUTepaTy-
pot. Ero npepcrasnsior u B. Actadbes, nocne «[leqanbHOro geTekTiBa» BBICTYINB-
IINIT B KaHpe «KeCTOKOro peanmmaMa» («[IpokmATsl 1 youTsl», «Becémblit conpary);
A. ComxeHUIIBIH, MacTep XyAoxXecTBeHHON myomuuuctuku («<Poccus B o6Bane»); B.
Pacrrytun c monemmynoi nosectoio «[Joub VBaHa, MaTh VIBaHa». E€ reponns, Tamapa
VIBaHOBHa, BepIINT CBOII «Cy/» Hajl KaBKa3leM (aBTOp HACTOIYMBO MOFYEPKIBAET,
4TO IPEeCTYNMHUK KaBKa3ell), U3HACU/IOBABIINM € JI04b, 1 yOuBaet ero. [logasnenue
noBecty B 2003 1. mouTty cosmao ¢ BerxonoM ¢umpma C. [oBopyxuna «Bopomuinios-
CKMIT CTPENIOK» C aHATOTMYHBIM CIKeTOM. OOBIKHOBEHHAs PyCCKas XKEHINHA pe-
IMIach Ha TAaKoOJ IIAT, He HaiifA y BracTu cupasefgnuboctu: «IIpasocynue! Bot u
maiite HaMm mpaBocynue! Kaxk sxe He 60sATbcA?! — OrMARBIBAasACh BOKPYT, 06pallasich
He K IIPOKYPOPY, a K CTeHaM, ellje ropIle BCcKpudana oHa. — Cpepu 6ea fust youBaroT
— HUYETO, HU IIPeCcTyIUIenys, Hu mpaBocyausa! Kpyrnble cyTku rpabar - Hudero! Bo-
PYIOT, HACU/IYIOT, PACIIpaB/IAIOTCA KaK CO CKOTOM... XyXe ckora! Hurge nudero!»- B

oTyasgHuy BockmunaeT Tamapa ViBanoBHa (PacyTun M: 18).

' Bce KypcuBHbIE ¥ IONMY>KMPHbIE HAYePTAaHUA B TEKCTE CTAaTby BbifieneHbl Hamu. — T.C.
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B pany xynoxHUKOB-peanucTos 1 B. MakaHIH, aBTOp poMaHa «AHZeTpayH[, UIn
Tepoit Halero BpeMeH», M300pakaoIINil B KauecTBe Tepost BpemeHn 90-x Mapru-
Hajla, «4eloBeKa Ha obounHe» (IleTpoBUY, HECOCTOABIIMIICA INCATENb YENOBEK C
HabOpOM KOMIIZIEKCOB MHTE//IUTEHTa, HUKAK He MOXeT BIIMCATbCS B IEPECTPOIIKY);
un A. Menuxos ¢ poMaHoM «1yMa», ITIOBECTBYIOIIUM O Tparefuy CeMbi, B KOTOPOII
Ta/IAHT/IMBbIN CHIH CTaT HapKoMaHOM; 1 . BraguMoB, co3gaTenb IOIEMUYHOTO Po-
MaHa «[eHepan 1 ero apMus», B KOTOPOM BIlepBble IOFHMMAETCA «BIACOBCKAS TEMa»
(raBHBL repoit, reHepan Kobpucos mocie mo6egHOTO cpaskeHus CTpafaeT OTTOro,
4TO PyccKas KpOBb IPOMUIACH € 00eMX CTOPOH) U MHOTHE IpyTHe.

Jlpyroit BEKTOp MCTOPMKO-TMTEPATYPHOTO Pa3BUTHUA — MOCTMOREPHMUCTCKMIAL
KpymHeituire noctmMonepHucTcKue poMansl Ha py6esxe XX-XXI B. Hanmcausl B. Ile-
nesunbIM, T. Toncroit, Ebr. [TonossiM, B. CopoxuabIM u ap. aBTopamu. Kak ormeva-
10T uctopuky nutepatypsl H. Jlefinepman u M. JIunosenkuit, «MMeHHO TOCTMOJEP-
HM3M JOBE aBaHTAPHBII CKEIICKC IT0 OTHOIIEHNIO KO BCEMY MAaCCHBY YeNOBEYECKUX
IIeHHOCTeIl /1o abCOM0Ta — 0 MONTHOTO 6e3pasnuuns MU HepasTMIeHN s BBICOKOTO
¥ HUSKOTO, CBAIICHHOTO ¥ TPO(aHHOT0, COBPEMEHHOTO 1 IPEBHEr0, KOMIYECKOTO U
Tparudeckoro» (JlerimepMan, JInunosenxmit 2010: 23-24).

JlcKyccum 0 IOCTMOfe PHIU3ME, KOTOPBIIT Ha3bIBAIOT TO Oy AYILIMM TUTEPATYPbL, TO
YMUPAIOLIMM SBJIEHMEM KYIbTYPBI, yTUXAIOT TMILIb HEHAMIO/T0, CIOBHO JI/1s TOT0, YTO-
OB pasroperbcs C HOBOY CUJIOI. Pe3kas KpUTHKa 9TOTO 9CTETHMYECKOTO AB/ICHNSA BO
MHOTOM OIIpaBJaHa TeM, YTO HEKOTOpbIe IIPOU3BeAEHN I, OTHOCHMBIE K IIOCTMOJIEPHY,
HaIlOMMHAIOT TO, 4TO IOBeHan B cBoux «CaTupax» Has3plBal crambe repetita: T.e. mmo-
HOTPeTYI0 KaIyCTy, O/II0f10 HafjoeBllee, JaBHO IOTepsBIIee BKYC, HO BbIJaBaeMoe 3a
HeuTo YHMUKaabHOe. OTCIofa BCTpedarolieecs B KPUTHUECKUX CTaTbAX OIpefeNieHNe
nocmuouti peamuaM. He cranm co6pITusAMM ¥ Te IPOM3BeNieHNsA, KOTOPbIe KTO-TO 13
KPUTUKOB OCTPOYMHO Ha3BaJl nOCtenvHbiM MOTEPHN3MOM. «CMeIIHO CKas3aTb, HO
ec/u flaiéKye IIOTOMKM B3[yMAIoT, 110 TPaAMILIMY, CYAUTD O KOHIe XX BeKa M0 1uTe-
paType aTOro BeKa, OHU JOIDKHBI OYIYT CO CMyIjeHUeM KOHCTaTHPOBATh, YTO UX OT-
YIYY ¥ IeANIM He 3aHMMAJTNCh HI4eM MHBIM, KpOMe KaK IT0/I0OBBIM BOIIPOCOM, @ BCSA
HaIVsl HAXOM/IACh B COCTOSAHMM HECTIBIXaHHOTO CeKCYaTbHOTO MepeBOo30yKAeHUA»,
- numet B. Ceppiioyenko, oTMedas, 4TO IPOM3BEZIEHN A Ha3BaHHON TeMaTUKM CBU/Jie-
Te/IbCTBYIOT IMLIb 00 3CTeTUYeCKoiT TyroyxocTu aBTopos (Ceppiouenko 2000: 88).

[naBHbIil pegakTop pkypHana «3Hamsy| npodeccop C.M. Yynpunus, ananusupys

COCTOSIHIE COBPEMEHHOJI TUTEePaTyphl, YKa3bIBaeT Ha NMECTPOTY MHEHUI YUEHBIX U
KPUTMKOB, NBITAIOMMXCA OXapaKTepyM30BaThb COBPEMEHHBIN JTUTEPaTypHBIN IPo-
necc. «CHOpBI 0 TOM, YTO MBI IIepeXXMBaeM — ,CyMepku nurepatypsl” (A. JIaTbiHU-
Ha), ,lepexonublit nepuoxn” (H. ViBanosa) unn ,,mopy pacusera” (A. Hem3sep)», mo ero
MHEHUIO, AIBJICH}E eCTeCTBEHHOE, HO B HIX HMKOMY He YJaéTCA B3ATb BepX, IOTOMY
4TO BCe Bpofe 6bl mpasbl (Uympuuny, 2004). C. UynpuHMH NpU3bIBaeT OTKA3aThCA

oT apxawmoﬁ KOHIIENINN €AMHOTO ICTOPUKO-IUTEPATYPHOI'O «IIOTOKa», @ TAKXKE OT


http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%97%D0%BD%D0%B0%D0%BC%D1%8F_(%D0%B6%D1%83%D1%80%D0%BD%D0%B0%D0%BB)
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«e[JTHBIX KPUTEPUEB OLLEHKI» TUTEPATYPHBIX ABJICHMIT I BBECTY IIOHATHUE «MY/NbINU-
numepamypui». OHO aCT BO3MOXKHOCTb PacCMaTpMBaTh XY 0)KECTBEHHYIO C/IOBeC-
HOCTb KaK «C/IO’KHO CTPYKTYpPUPOBAHHBII KOHITIOMepaT He TONbKO TEKCTOB, HO JIN-
TEpaTyp - CaMbIX Pa3HbIX, 3a4aCTYI0 KOHPIUKTYIOLMX MeX/Y Co60if, HO B paBHOII
CTelleHM NMELINX IPaBo Ha cymlecTBoBaHye» (Uynpunun 2004).

B naHHOM «KOHITIOMepare» OH IpefIaraeT BbIAEINUTD: a) KaueCTBEHHYIO TUTepa-
TYPY, T.€. CEpbE3HYI0, TPAAULIMOHHYI0, TUTEPATYPY KaTeropun A, OTIMYAIOL[YIOCs
BBICOKMMI XY[OXKECTBEHHBIMI AOCTOMHCTBaMI; 6) aKTYalbHYIO JTUTEpPaTypy, T.e.
OPUEHTUPOBAHHYIO Ha caMOpeQIeKCHI0, SKCIIePYMEHT U MHHOBALlMOHHOCTD; B) Mac-
COBYIO IUTEPATYPY, T.€. PhIHOYHYIO0, YACTO MIMEHYEMYI0 «ITUBOM», «CTIOBECHOJ XBay-
KOJI», KN4~ M TP3UI-TUTEPATY PO, ABAIOIIYIOCA aHTUIIOAOM KadeCTBEeHHOI NuTepa-
TYPBL; I) MURAI-TUTEPATYPY, IOTOXKEeHUe KOTOPOI — MeXJy BBICOKOII ¥ MacCOBOIL;
3TO «CpefAMHHAs» TUTepaTypa, He Tpedyomas TUTAHIIeCKIX YCUIUIT B Pa3MblIlIe-
HIAX HaJl BOIPOCOM: «ITO aBTOp XOTeJI 3TUM CKa3aTh?»

Brinke Bcex, Ha Halll B3IJIAM, K XapaKTePUCTIKe COBPEMEHHON TUTepaTypPHOI CH-
tyauuy nogomeén H.JL. Jlefinepman, koTopbiit onpefennn eé cnopamu «XAOCMOC»
n «[IOCTPEAJIM3M>», coeuHsAs B 9TUX HEONOTU3MAX MOHATHU Xaoca («6pOyHOB-
CKOTO JIBIDKEHMA») U KOCMOCa (YIIOPAKOYEHHOCTY) U MMesl B BUAY CJIOXKHBIII AUasIoT

peanusma u nocrmopepuusma (Jleitgepman 2003: 265).

O pyccxom pomane konya XX - nauana XXI es.

BbIABUTD TEH/IEHIINM PA3BUTHA PYCCKOTO POMAaHa Ha COBPEMEHHOM 3Talle, a TaKXkKe
0XapaKTepU30BaTh €ro repos KpaiiHe CI0XKHO. Bo-IiepBbIX, HOTOMY YTO TUTEpaTypa
paccMaTpuBaeMoOro Iepuofia He MOAJAETCA LiEHTpaMu3alluM; BO-BTOPBIX, CETOfHSA
IOKa TaK ¥ He NOABM/ICA HU T€HMA/NbHbIN IMCaTeNb, HY BBIJAIOIIUIICA POMaH, KO-
TOPBIIT TOpa3uI ObI MOLIBIO VIeH, HOBBIM I'epoeM, 3aXBaTII Obl YUTaTeNsd OCTPOTON
npobmeMaTVKu. VICTOPUKI TUTEPATYPhL «IIULUIYT KAPTUHY» TUTEPATYPHBIX COOBITHMIL
NOCTIEHUX IBYX JIeCATUIETHIA, TIOMelas B e€ eHTp To MakannHa, To Ilenesnna, To
Ynuuxyio, To IleTpymesckyio, To ViBaHOBa, TO Ilonosa To fip. aBTOpOB. V], B-TpeThUX,
KOHUEeNYUs TUMHOCY HO6020 8pemMeHy ell€é TONMbKO CKIafibIBaeTCA B NUTEPAType U
UCKyCCTBe. BOSHMK/IM HepaspelI€HHbIe TI0Ka BOIPOCH: UTO M3MEHMIOCh B HAL[MO-
Ha/IbHOM XapakTepe? UTo mpefcTaBiAeT co60J CETONHANIHNUI OUCK BEPHI U UCTU-
ubI? KaxoBa cynb6a popyuasl u Mupa Ha epenome XX u XXI Beko? B uém cyigHOCTD
IpefCTaBlIeHNIT O COBpeMEeHHOM denoBeke? Kak cOBpeMeHHBIIl 4e/I0BeK OTHOCUTCS
K cebe, K 00LIeCTBY, TOCYAAPCTBY, BIACTH, IPUPOTeE, K TaKuM (eHoMeHaM, Kak bor,
KV3HDb ¥ CMEPTb, BEYHOCTDH?

JIpyrumu cnoBamy, B COBPEMEHHOI PYCCKOJI NUTepaType noka euyé He nossu-
70Ch npouseedeHue, KOmMopoe MOKHO Obiio bl HA36AMb «BENUKUM HAUUOHATLHDIM
pomarom», TogobHo «BoitHe u Mupy», «bparbam KapamasoBsim», «Tuxomy JJoHy».

B 6nmxaiiiiee Bpems, B mepuop «xaoca», mo Beipaxkennio H. Jleiimepmana, T.e. Ha
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aTarne «6pOYHOBCKOTO [IBVKEHVsI» OHO BpsAf /M MOsABUTCA. JleB [IeHU/IKUH, OfVH U3
Be[YIIMX COBPEMEHHBIX KPUTHUKOB JaéT CBOE 00pasHO-9MOLIMOHAIBHOE 00 bSCHEH e
IpUYMH BO3HVMKHOBEHMS IOfINHHOTO «HALMOHATBHOTO poMaHa»: «Bemmxuii Ha-
LIMOHAIBHBII POMaH MOXET IOSBUTbCS TOT/IA, KOTIa B TEKCT HepepabaTbiBaeTCs He
KOHQIMKT YbUX-TNO0 [ICHXOMOTUIL, He aHEKJOT, He MICTOPYSI O Pa3BUTUM XapaKTepa,
a B IIEPBYIO OYepe/b TUTAHTCKA A 9HEPrus IPOCTPAHCTB, aHOMaJIN, IypHUHA?, IPU-
CYTCTBYWOIasi B CTPaHe; KOIla IPOCTPAHCTBO, IO CYTH, HOIMOIAET XapaKTep; KOrja
B pOMaHe CTONOOM BCTAET TO, YTO HA3BIBACTCS «HALMOHAJIBHBII AYX»; KOIA POMaH
obecreunBaeT «AYXOBHYIO POAUHY», OOBACHAET, YTO HUTTIE OOJIbIIE XXUTh HU IIPU Ka-
Kux o6cTosiTennbeTBax Henmb3s» (Jannnkus 2010: 154). Kpome Toro, oH yTBep)Kaaer,
4TO B CHJTY M3MEHMBLIENCS COIMOKY/IbTYPHOI CUTYaL M COBPEMEHHAs pyccKas Jin-
TepaTypa He JJO/DKHA Obla IPOM3BOJUTD «BeIMKME HAIMOHA/IbHbIE POMaHbI», «OHa
IO/DKHA Oblla BBINOMHATD APYTyIo, 60/ee COOTBETCTBYIOLIYIO... 06CTOATETbCTBAM
IpOrpaMMy, OHa BOOO1Ile He JOMKHA 6bla paboTaTh, €C/N YK OBITh COBCEM UeCTHBI-
MI; He TO/DKHA OblIa — OJIHAKO, Y€PT €ro 3HaeT II0YeMYy, Bcé-Taku padoraar. Ilo ero
MHEHMIO, 3TO TaK HasbIBAaeMBIil <Ky XK» (0T aHII. Kludge: Tak Ha IPOrPaMMIUCTCKOM
XKaproHe HasbIBAETCs IIPOTPaMMa, KOTOpasi TEOPETUUECKI He JO/DKHA paboTars, HO
noyeMy-to padoraer (Janunkus 2010: 135).

CoBpeMeHHBIe YUE€HbIe YKa3bIBAIOT Ha AUQQY3NIO TPafUIIIOHHBIX IIPO3ANIECKNX
JKaHPOB U BBITECHEHNE TPALUI[MOHHOTO pOMaHa «TMOPUIHBIMI» 0Opa30BaHUAMM, Ha
KPM3MC BCEX BUJJOB COBPEMEHHOTO POMaHa: UJIe0TIOTMYeCKOTr0, COIMaNbHO-TIOMNTI-
yeckoro, ncuxonornyeckoro u ap. (Msanosd 2007: 30-53; Illenenés 2010), Ha aBTO-
6uorpadusm u penopraxxnocTs (Kykymun 2002: 208-216) coBpeMeHHOI0 poMaHa, ¢
OJJHOJI COPOHBI, @ € {PYToil — Ha ero aHekoTu3anuio (Kyprazos 2009).

B xpuTHKe 0TMe4aeTCs, YTO COBPEMEHHDIN PYCCKUIT pOMaH He IOMb3yeTcA IOIy-
JIIPHOCTBIO 3a pyOexxoM. [IBa NCK/IIodeHns — AKyHUH U JIyKbsTHEHKO — XapaKTepHO-
XaHpOBBIe (TeTeKTuB, PoHTe3M), IOITOMY HUYEro 0c000 He MeHAT. «Pycckue-aB-
TOPBI-HMKOMY-He-HY>XHbl...» — myuret JI. Jauunkus (Jaumnkus 2010: 153). Oxapax-
TEpU30BaTh [OJI0XKEHIE PYCCKOro poMaHa Ha pybesxe XX — XX MOXHO c7I0BOCOUeTa-
HJEeM «071ecmAWas U30nAYUA». VIHBIMY CIOBaMI, COBpeMeHHas pyccKas IUTepaTypa
- 3TO 9HOeMUK?, CO BCeMU II0CAaMIU ¥ MMHYCcaM 3Toro cratyca. [Imoc: pycckas cimo-
BECHOCTb COXPaHsAET CBOK HEINOBTOPUMOCTD, II03TOMY PYCCKUe IMUCATENN BPAL 1u

OynyT nucatb nog Jana bpayna unu xonuposars «lappu IToTTepar.

*  JlypHuHA — TPOU3BOJHOE OT Pasr. «Aypb» (IpMMed. aBTOPa).

> Oupemuxk (B pugonozuy u fhonvxnopucmuid) — Mudomormaeckuit wm fro]
, mugonornueckmii umu GonbKIOPHb froxend, MMeOWMIl OrpaHIYeHHYI0 0671acTh
pacrpocTpaHeHNs (). Tepmun B3aT U3 61omornu. IIpoTHBONOIOKHOCTBI0 MIOTIO-
TUYeCKOT0, GOIbKIOPHOTO SHEMIUKA ABAIOTCS .
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O Hosom zepoe pycckoii npo3vt Ha pybexce XX - XXI 6.

[Ipo6mema repost - OfHA U3 CAMBIX CIOXKHBIX B MICTOPUIU 1 TEOPUMU TUTEPATYPBL.
Heo6xonyumo 3aMeTUTh, YTO Ha €r0 TUII M XapaKTep, a TakXe Ha (OpMUpOBaHMeE
CHCTeMBI TIepCOHaXKel B 11€7IOM, OKa3aja IMPMHIUIIMAIbHOE BO3JIENICTBIE 3CTETUKA
[OCTMOJEPHI3MA, AKTYATU3MPYIOIET0 «CMEPTh CyObeKTa». BMecto «cybbexrar (re-
posi, IEpPCOHa’XKa, aBTOpa) B COBPeMEHHOM POMaHe IOPOif BO3HUKaeT 00pas IyCTOTHI
(nasBanme pomana B. IleneBuna «Hamaes u Ilycrota» u dammnus rmaBHOro repos
BECbMa CUMIITOMATIYHBI), @ PeaIbHOCTD TPAKTYeTCs KakK abCypAHast, KaracTpodud-
Has, He UMeloIasd Y€TKUX OYepTaHMIA, TUIIEHHASA TOYKHU OIOPHI.

ConyanbHblil CTaTyC MHOTMX IIEPCOHAXEN COBPEMEHHOII TUTEPATY Pbl OIpefens-
eTCs CTIOBOM MApeuHanvt: 1nb0 06bIYHbBIE MAPTIHATIBL, 100 «MAPIVIHAIBL B IOVICKAX
BeyHocTi» (H. JleiiepmaH), a MX HpaBCTBEHHO-IICUXOIOTMYECKasA XapaKTepPUCTUKA
OTMedeHa YepTaMy PaBHOAYIINA, FYILEBHOI YCTaIOCTH, CKOpOM, becuyBcTBUA. Map-
THHAJI — 3TO He IPOCTO YeTOBEK HAa 000UNHE, YeMOBEK U3 IPeAMecTbs (IPUrOpofa),
OH B COBPEMEHHOM pOMaHe MPAaKTMYECKM MPMPABHUBAETCA K «IMIIHEMY» U «Ma-
JIEHPKOMY» Ye/TOBEKY.

TpaguunoHHbIe A1 PYCCKOI MUTEPATYPHI TUIIBI «Ma/IeHbKOTO 4eTIOBEKay, «INIIHE-
TO Ye/I0BeKa», «TBOPYECKON TMYHOCTINY, «F0POIMBOIO», <HAVBHOTO T€POsI», <HOBBIX JTI0-
fieli» B COBpeMEHHOM pOMaHe IIPeTIOMJIAIOTCA 1 ITapafloKCcaIbHO pasBUBalOTCA. Tak, TUII
MAJIeHbKOTO Ye/IoBeKa» B /IMTepaType KoHIa XX B. OMy4aeT HOBOE COlepKaTeTbHOE
HarnonHeHve. Hanpumep, B pomanax Ben. Epodeesa, Camn Cokonosa, B. MakanuHa,
T. Toncroit u fp. mucarenesi MOABIAETCA «MaJIeHbKUIT Ye/IOBEK», CO3HATEIBHO OTBEpra-
IOLVIA TePOUYECKOe, BOCIIPMHUMAIOLINIA IOBUTY M TPYHOBOIT SHTY31Ma3M B HETaTUB-
HOM cBeTe. OTKpBITBI AMFAKTU3M JIUTEPATyPhl collpeanusMa (HOpMaTuUBM3Ma) 00bI-
TPbIBAaeTCs B MPOHMYECKOM KITIOUe, a «MaTIeHbKIIT YelloBeK» TPAaKTYeTcs KaK «HU3KMIi».
XapaKTepHo, 9TO «HUSKMIT» TepOit 00/IafjaeT ONpenenéHHOI CBOOOMOIT B HECBOOOFHOM
001IlecTBe, YTO IIO3BOJIAET eMY OKa3bIBaTh BIVAHNE HA OKPYIKAIOLIMX JIIONEIL.

[Tepconaxku Ben. Epodeena, Camn Cokonosa, B. Makaunna u T. Toncroit cra-
HOBSITCS IIPeeMHIKaMy 00pasa «INLIHETO demoBeKar. JIuTepaTypoit conpeannsma,
YTBep>KAaolleil MOMOKUTENbHOTO TepOos HOBOJ 9IOXH, «TMUIHMIL 9emoBek» XIX cro-
NeTH s TPAKTOBAJICA KaK UY>X/IbIil: CTPOMTENN COLMaNN3Ma i KOMMYHNU3Ma He MOTTIN
OBITh WIMIIHKMM». B HTOTE «IMITHMMMY» OBIINM HA3BAHBI BCE «BHYTPEHHIE» U «BHELI-
HIe» MUCATeNN-3MUTPAHTDI, BCe MHAKOMBICIIAIINE, a TIOHATHE «IMLIHUI YeTOBEK»
COBIIAJIO C HOHATHUEM «MHTe/UTeHT». B XX Beke «IMITHUMM TIOAbMU» CTAHOBUIUCDH
Jy4LINe TIOJY CBOEr0 BpeMEHM — TaTaHT/IMBbIE XY/IOXKHVKH, INCATENN U TIO3ThI, YI€-
Hble. K «inmHuM» oTHOCATCA BeHnuka us moamst Ben. EpodeeBa «Mocksa — Ile-
TYLIKM», 0XOTHUK [TanamaxtepoB us pomana Camu Cokomosa «Mexay cobakoit u
BOJIKOM», «IIpekKHMe MIofu» 13 antuyTonun T. Toncroit «Kbich».

OpHako THMHOMOrMYecKas IMpUMeTa «IMIIHWUI» VIV «MajeHbKNUI» He O3HadaeT

«TIOMIOXKUTEbHBIN» UK «OTPI/II_IaTCTIbeII/UI». COBpCMeHHOI‘O reposa uenec006pa3Hee
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paccMaTpuBaTh BHE TUIIOJIOTUY, MOXKET OBITb, C TTO3ULIMIT HPaBCTBEHHOI! XapaKTepy-
CTUKM: TaK, OH CTPajiaeT «HPABCTBEHHBIM crmabocumnem» (O. Vckauzep), He croco-
OeH caMoufIeHTUGNIMPOBATHCA. My4UTEIBHOCTD CAMOUIEHTU(DUKALINY, eCTeCTBEH-
HO, B/IeYET 3a c000JT paspylIeHue COLMANbHBIX CBsA3el MepcoHaxa. IloTpe6HOCTD
repos B caMOMAeHTU(UKALMY HOPOAYIA [Ba BaKHENIINX CBOJICTBA COBPEMEHHOTO
pOMaHa: yCHIeHue MCIIOBeaIbHOTO Havyala M aKTUBU3ALMI0 TParnieckoro nadoca.
[TonsTne TparusMa Ha pybesxe ThHICAUENETUII 0OPeno HOBbIE CMBICIIBL: B TUTEPATY-
poBeleHMnN U KPUTHKe OABUINUCH TaKie TePMUHOIOTYECKIE CTIOBOCOYETaHM A, KaK
«MPazu3M n06ceOHeBHOCIUN, «00bI0eH DI MPAZUIM», «PYMUHHDLT mpazusm». Tepou
PYCCKOIt TUTEPATYPhl MOCTEHNUX JIET IOYTH BCEIa OKYTAHBI «JbIMKOI» 3K3MCTEH-
LMaJIBHOTO TParu3Ma, YTO paHee OOBAB/ISIOCh HETUIIMYHBIM (a’kKe HEBO3MOXHBIM)
IJ14 TepOosA COBETCKOM TUTEPATyPHI.

B 1jenoM repoit coBpeMeHHOT0 KPYIIHOTO 3110Ca — huzypa Mo3auuHas, Uim, To4Hee,
KoAnaxHas, sBeHre ABoseecsi. Ero pasgpo61eHHOCTD, UITI030pPHOCT, ABYCMBIC-
JIEHHOCTb ¥ MHOTO3HaYHOCTb CBUJIETENBCTBYET O TOM, YTO COBPEMEHHBI 4e/IOBEK
«borblle He MOXET TPEFbABIATb MpeTeHsnit K counymy. OH MOXeT TpefbABIATD
X TONBKO K cebe» (Borganosa).

Hymaetcs, 4To H07ee BCero Jiis OLeHKM Y XapaKTepUCTUKY IePCOHAXKA COBPEMeH-
HOTO PYCCKOTO poMaHa IOROIAET OIpefeNieHne SpUCTUYHBINY. B cBsA3M ¢ TeM, 4TO
IPOM3OIIIO pa3pylLIeHNe CTePeOTUIIOB repos, chopMupoBaHHbIX Tpaguuuei XIX -
XX BB., €My Ha CMeHY NPUIIEN IePCOHAX, XapaKTEPU3YIOMUIICA OTCYTCTBUEM B HEM
CMBICTIOBOIT OTIPeeNIEHHOCTY «IIOXOV» — «Xopolunii». [epoit coBpeMeHHOr0 poMaHa
OT/INYAeTCs TOPa3fio Hosiee CTTOKHBIM PUCYHKOM, OH 60/IbIlle TOBOPUT M PACCYXK/AeT,
4eM JIeiiCTBYeT, MOSTOMY KPUTHKA JlaTla MY OIpefieNieHue «be3fieATebHbII Tepori».
OTcrofa TeHIeHIUA K KO/ITTa)KHOMY OCTPOEHNIO IIPOU3BEeHNA U CTIOKHOI crcTeMe
XPOHOTOIIOB (TepoM YacTO MPe6bIBAIOT B COCTOSHUY CHA-PeabHOCTH, ObITa-(paHTaCc-
Maropuy, CHa-Ta/UIIOIMHALUY), K OTKPBITOMY POMaHHOMY (uHay.

Boibop 8 kauecmee o6vexmos 0ns uccnedosanus pomanos B. Maxanuna «Ande-
epaymo, unu Tepoti nawezo epemenu», T. Toncmoii «Kvico», B. Ilenesuna «Hanaes u
Ilycmoma» 00vACHAEMCA HECKOMbKUMU PAKMOPAMU: G) He Yeacarousum UHmepecom
KpUMuKY U yumamesns K Ha36aHHuIM NpoussedeHusm; 6) ocmpomoii npobnemvl «ze-
POUl U 8peMA» 8 YKAZAHHLIX POMAHAX; 8) CIpeMIeHUeM UCCTIe008aMb COBPEMEHHO20
2epos KaK peanucmu4eckoeo, max u nOCMmoOepHUCHICKO20 POMAHO8 U OCMBICTIUMD €20
MUNon02U4eCKUti Camyc, Hanpumep, <NUcamenvy/ «<Mapeuran»/ «TUWHUL 4e06eK»
6 pomane Maxanuna, «abcomomuplii yumamesnv»/ «MAaneHvKuii 4enoeex» 6 pomare
Toncmoii.

4 9pI/ICTI/IKa — MCKYCCTBO CIIOpa B IyXxe CO(l)]/ICTI/IKI/I; B OTIMYME OT JIOTUKH, B XOI€ TAKOIo

CIopa IIpaBUIbHOE BBIJTAéTCSA 3a HEIIpaBUJIPHOE 1 HaO60pOT.
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Tepoii pomana B. Makanuna «Anoezpayno, unu Iepoii Hauiezo 6pemeru»

Poman B. Makanuna soimen 8 1998 rony, B cambiii KanyH XXI BeKa, B CIOKHBIN
HOCTIIEPECTPOEUHBIII TIepMOJ] Pa3BUTHUA PYCCKOI MuTepaTyphl. O poMaHe cpasy xe
3aTOBOPV/IU YMTATEIN Y KPUTYKY, CIOPBI ObUIN 6y PHBIMY, HE YTUXAIOT OHM U TIO Ceit
feHb. POMaH cTajT 3aMETHBIM sIB/IEHNEM B MICTOPUH PYCCKOI TUTEPATYPBL U OBLT yHO-
croeH bykeposckoit npemun, [ocymapcTsenHoi npemun Poccutickoit Pepepanuy;
OH TaK)Xe IIONYYNI IPM3HAHNUE U 3a pybexxoM: B 1998 ropy MaxaHnHa Harpagumn
[Tymkuuckoit mpemneit Gorpa A. Tendepa, a B 2000 rogy - MTaTbAHCKON IpeMuelt
«[lenne».

[TIpocTpaHCTBEHHO-BPEMEHHOI LIEHTP POMAHHOTO JIEICTBIA — MOCKOBCKOE 0f1Ile-
XUTHE, TePe0bOPYLOBAHHOE B OOBIYHBII XXITION JOM, HO B [IOJIHOI Mepe COXPAaHNB-
ee CcBOK OapauyHylo cyThb. «OOIjara» ABIAETCA YHUBEPCATBHBIM CHMBOIOM Kak
COBETCKOTO, TaK M IIOCTCOBETCKOTO YK/Iafid, B Heil IPOUCXOAUT XecToKas 6opbba
33 KMIIIOMWA/b, IPYTUMM CIOBAaMM — 3a BbDKMBaHMe. «[epoeM BpeMeHM» Ha3BaH
LIeHTpa/IbHbII IIEPCOHAK POMaHa — IIPeICTaBUTe/Ib AHIeT PayHAQ, TUTepaTOp-NHTeN-
nextyan IleTpoBud (MMEHHO TaK, TOMBKO IO OTYECTBY MMEHYIOT repos). JInuteparop
OH JIMIIb B IIPOIIIOM, BCE CBOU TPeXKHME TeKCThI [leTpoBMY YHMYTOXMII, HOBBIX HE
myeT. [Toce KpylIeHn s COBETCKOTO peXKMMa Irepoli He BBIIIeN 13 HOAIIObS U CTal
6oMxeM. B ormune oT 6OMBIIMHCTBA MEPCOHAXeEN IPefbIAYIINX TPOU3BeeHNI
MaxkannHa, «IleTpoBUY APOCTHO IPOTUBUTCA «YCPETHEHMIO»; UEONOT U allONIOreT
cBOOOZIBI OH TIOCTIEOBATENbHO OTCTAaMBaeT CBOK HE3aBUCHMOCTD, He OCTAaHABIIM-
BasCh IIPU 9TOM JaXke Iepef yOMIICTBaMI», — OTMeYaeTcsi B 6ubnmorpadmdeckon
crpaske (Pyccxas murepatypa XX B. 2005: 499).

Ilemposuu kax nucamenv u npedcmasumenv anoezpayoHoii Kynvmypol

ITockonbky IleTpoBud muTepaTop, MICaTeNb, ero MOXHO OTHECTH K TUITY TBOpYe-
ckoit mnyHocTu. [IpaBza, moMecTuts ero (o nmpusHaky homo schreiber) B ogyH paz ¢
OYHMHCKMM ApCeHbeBbIM, OynrakoBckuM MacTtepoM, HabokoBckumy Ceb6acTbAHOM
Haitrom, JIy>XuHBIM 1y macTepHaKoBCKMM JKMBaro Bpsig mu BO3MOXHO: LPYroil
MaciuTab IMIHOCTH, yTpadyeHHast TBOpYecKas Bbicota. MeHee Bcero IlerpoBud moka-
3aH KaK Ta/IaHTINBBII IIvcaTerb (MakaHUH He M300pakaeT COCTOSIHIE BLOXHOBEHIIS,
TBOPYECKOTO MOWCKA, HE MPUBOIUT TEKCTOB, CO3MAHHDBIX TePOEM), 3aTO IEPCOHANK
IOfpo6GHO 06PICOBaH KaK He COCTOSIBUIMIICS B COBETCKOE BPeMsl IIMCATeNb, IPUH-
LUIIMAIBHO OTKA3bIBAIOIVIICA [I€YaTAThCs, KAK «aIdLIHUK», GOMXK, IIPOTECTAHT, 110~
BECTBOBATENb, MOOAIMNIT 6par, APYT, TOOOBHMK.

[Tucarenbckoe Kpemo CBOero repos MakaHUH NOBKpEIUIsieT MHOXKECTBOM -
TEPATYPHBIX AJUTIO3MIL, MPSAMBIX HePEKINYeK M MHTEPTEKCTYaIbHbIX BKpPAIlICHMIL,
CBSI3AHHBIX C PYCCKOM Kaccukoit. B peun IleTpoBuda, B TOM 4KciIe u BHYTpPEHHETL,
OHM IIPUCYTCTBYIOT OCTOSHHO, KAK HEKMIT TOTOBbILIT CJIOBAPb, IIPOYHO BOLIELINIT B
MEHTA/IUTET PYCCKOTO YeI0BEKA, He 3aBUCAINIT OT 31oxu. Takum 06pasom, MOII[HbIIT

LIATATHBIN CJION KIACCUYECKON INTEPATYPhI — 3TO HE TONBKO XY/I0KECTBEHHAS 0CO-



NOUA REVISTA FILOLOGICA |Anu1 I1, Nr.1-2 (3-4), 2011 145

OeHHOCTb POMaHa, HO U (OpMa MBILITIEHNS ITTABHOTO I'epPOsi: OH XMBET B PYCCKOI
NNUTEpaType, BOCIPUHNMAsA €€ KaK CBOIO [YXOBHYIO POIMHY.

Hapsny ¢ atum IleTpoBud — 9T0 peanbHbIi YeNOBEK CBOEN 3MOXH, T.e. 90-X rofioB
XX B.: OH, KaK 11 BCe OCTa/IbHblE IEPCOHAXKM POMaHa, OCMBICTUBAET «KOHEI] LIeH3y Pbl»,
«paciBeT KOMMEpPLUN», «PasTyl HpPeCcTYIHOCTH», «JeMOKPATUI0 IepBOJl BOMHBI»,
— BCE MepevyC/IeHHOE ABIACTC HAITIAHBIM «IIOPTPeTOM» AecATuaeTn. «Obmara»
U «IICUXYIIKa» TONONHAIT KaPTUHY C HaTypanMCTUYeCKOil JOCTOBEPHOCTDIO; B PO-
MaHe BO3HMKAaeT MHOTOIPaHHBII «06pa3 mupa» ([Tacteprax). Kopumops! «obuarm»
U «ICUXYIIKK» — 3TO «IIPOCTPaHCTBEHHO-BPEMEHHDBIE TYHHENN», 0 KOTOPBIM Tepoii
6rmy>xpaeT B momckax uctuHsl. Ha ucropudeckom mnepenome 90-X IT., BO BpeMs pes-
KUX COIMATbHO-MCTOPMYECKNX IepeMeH [IeTpoBMY IbITaeTCA COXPaHUTD CBOE «s»
VIMEHHO B «IIOATIONbe» («aHJerpayHyie»).

OpHa M3 NMPUHIMIMAIBHBIX 0COOEHHOCTE!! poMaHa MakaHMHA 3aK/II0¥aeTCs B
TOM, YTO ¥ 3aI7laBUe IPOM3BEMIEHNA, U €r0 IPOCTPAHCTBEHHO-BPEMEHHO! KOHTH-
HYYM, ¥ KOMIIO3VLMA, ¥ oOpasHas CUCTeMa IOJYMHEHBI MBIC/IAM 00 aHJerpayHJe.
AHperpaysp, no MakaHMHY, TIOHATNE MHOTO3HAYHOE: 3TO M TUTEPATYPHO-XYOKHI-
decKast OOIIHOCTD, 1 00Iyara, KyAa yXO4uUT U3 «IIpaBUIbHOrO» Mupa Ilerposud, ato
¥ METPO, T.€. IOfi3eMKa (TONBKO 37iech [leTpoBUY 4yBCTBYeT ce6s yBepeHHO 1 COXpa-
HsIeT CMIOCOOHOCTD YUTATh XY0XKECTBEHHYIO TUTEPaTyPy); HAKOHell, 9T0 1 cama Mo-
CKBa KaK TOpOJ MeTpo 1 obmiar, a mupe — Poccusa. AHZerpayHy — 9T0 TOBapHILIECTBO
TBOPYECKOJ MHTENIUTEHIMY, IBITAIOIIENICA B CBOMX NIPOM3BENEHNAX BBIPA3UTh OII-
MO3ULINIO 0OIIIeCTBEHHOMY CTPOIO ¥ BIIACTH, M OTTOTO He ITyOIUKYeMOoii, He MMelolelt
[IpaBa Ha BbICTABKM, «HEBbIE3THON», TOHUMOIL, IIPECTIEAYEMOIL. OIlerpoBnue femyTaT
JIBOopuKOB roBopuT: «BacTb TONTaa €ro B TeUeHMe ABYX OPEe>KHEBCKUX JleCATIIIe-
nit» (Makanun 2010: 79).

Bmecre ¢ TeM aHJieTpayH  — 9TO 1 MOfICO3HaHNe. MaKaHMH MAacTePCKM PUCYeET, KakK
B «KOJUIEKTUBHOM 6ecco3HaTerbHOM» (K. FOHT) MOCKOBCKOII 0611ary CloppeanucTu-
9eCKM COefIVHIUINCD KAOCTDb U COCTpafaHMe K OMIDKHeMY ¢ HeHaBUCTBIO, arpeccyB-
HOCTBIO I CIIOCOGHOCTBIO K X/IaAHOKPOBHOMY yOUIICTBY; XaXkia IIOKasTHISA, TBOpPUe-
CKasA OfapEHHOCTb ¥ 0OpOTa C MHAMBULYATUCTUYECKYIM CAMOYTBEP)XAEHUEM, TH-
roif K 3aII0JIHOMY caMOpaspylleHuIo 1 anatueii. HampammsaeTcs BbIBOJ: He TOIBKO
of1IexnTHe, Te XKIUBET IepecTaBIInii M1MCaTh mucaTeb [leTpoBnd, Ho u Bcst MockBa
- T7IaBHbIN ropof Poccuy — HaxonATCA B MOANIONbE.

AHJlerpayHJ — 9TO He TO/IBKO OCHOBHOJ1 06pas poMaHa, Ho 1 ero mpo6nema. B atom
acnekte MakanuH - HacnegHuK O.M. JJocToeBCcKoro, BIepBble NPENCTABUBIIETO B
PYCCKOIL KyNbType punocoduio NOAIONbs M 00bABUBIIETO, YTO «IOATIONBHBII YeNo-
BeK eCTb [JIaBHBIIT YeJIOBeK B PyCCKOM Mupe». B «AHAerpayHpe...» peMUHNCIIEHIINY
u3 JJOCTOEBCKOTO 11 JUA/IOT C HUM 3asB/IeHbl, HAUMHAS C HasBaHUsA poMaHa. O6pas
aHJierpayH/ja BbI3bIBaeT acCOLMAINIO C «3alMCKaMy U3 TIOAIIONbA», a TTIaBHbII Te-

poit — aramHuK IletpoBuy (o1 ab6peBuatypsr «Al», T.e. aHIETPayHA) — 3aCTaBIAET
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BCIIOMHUTD «IIOAIIOJIBHOTO YeoBeKa» JJOCTOEBCKOrO, KOTOPBIT HAXONU/ICS B OIIIIO-
3UIVH K IPOCBETUTENbCKOI U EONTOT UL

[TopmonbHbIiT Tepoii MakaHMHA TaK)Xe B ONIMO3UI[MN: OH HE TIPUEMIIET POCCUI-
CKYI0 IeMOKPAaTHIO B Havaste eé pasButusa. OueBUAHO HelpusaTe MaKaHIMHBIM BCero
mpoucxopsero ¢ Poccuert kak mpu KOMMYHIUCTAX, TaK U Ipy fieMoKpatax. Ero «re-
pOJi BpeMeH» OTBEPraeT BCE, UTO IPOUCXORUT «HABEPXY», B OYPHOM [IOTOKE XXU3HI,
IPERNOYNTAsI TUXO€E CO3epLaTeNbHOE CYIIeCTBOBAHIE «IIOF IIOTOM». B ucTopuyeckom
OBITIM OH OKA3BIBAETCSI TULIHNM (4TO POFHUT ero ¢ reposimu [TymikuHa, JlepMOHTOBa,
TonuapoBa). M Bce ske OH BEPUT, UTO /151 KAKMX-TO OCOOBIX I[e/Tell M BBICIIErO 3aMbICTIA
Heo6X0xMMOo, YTOOBI ceitdac (B 910 BpeMst U B 91011 Poccui) K Takue, KaK OH: «BHe
IIpM3HAHNA, BHE IMEHM U C yMeHJeM TBOPUTD TeKCTbl» (Makanus 2010: 573) . Takum
o6pasom, [TeTpoBnY, Kak repoit, CO3MAIMIT cebs caM, TAK MM MHAYE BCE XKe Mpefl-
CTaéT B KaueCTBe mucare/is (OH PAaCCKa3bIBAET O «CIXKETe» CBOEIl XKU3HM); aBTOPCTBO
repost yCUIMBAeTcs el 1 TeM (aKToM, YTO IOBECTBOBAHME BEIETCS OT €0 IUIA.

Vmenno IleTpoBud pasbuBaeT BpeMs B pOMaHe Ha «TOTM[a» U «CeYac», B3sAB 32
TOYKY OTCYETA C/IyYali [eCATUIeTHeIl JaBHOCTI: ICTOPMIO apecTa Oparta Benennkra.
Ilo Toro MmoMeHTa, Kak [IeTpoBMY OCTABMIT MUCATENBCTBO, T.€. TOTA», OH BE/ BIIOTI-
He TUIVMYHYIO A/Is1 HeO(UIIMaTbHOTO aBTOPA XM3Hb: IIATHALLATD JIET, TOf 3a TOHOM,
«TOTA/IBHO» eMY OTKa3blBany B myOnukauuu. «Torga» auferpayHy sB/IsICS eLNHbIM
LIe/IbIM U IPEfCTABIIS C060IT HeKOe COOOMIeCTBO MI0fell HCKYCCTBA, 00 beINHEHHBIX
STUIECKUMHU U SCTETUIECKUMIU IPUHIIUIIAMI. DTO GBUIHU IO, KOTOPBIM TI0 TOHSAT-
HbIM IPMYMHAM He HaLJIOCh MeCTa B 0QMIIMAIbHOM TUTEpaType.

«Certyacy, T.e. B IepUOJ, IIEPBOIT BONHbI leMOKpaTuy, Ilerposud yxe anddepen-
LIMpYyeT «arsUHUKOB»: Hanpumep, CMOMMKOB ObUI B aH/ErpayH/e TONbKO [OTOMY,
4TO IpY OpeXKHeBLINHE eMy He BO3LA/IM 3a €r0 TEKCTbI, «He CYHY/IM eMy B POT Ips-
HIUK». 3BIKOB Xe, KaK 1 caM [leTpoBud, HAXOAW/ICA B HEM IO [PYTOIl IPUUMHE: «ITO-
651 BEDKUTB». «Ceifdac» ObIBIINE ATIUIHUKY BBIOMPAIOT PasHblE IYTHU, KQXKMIBII U3
KOTOPBIX MOXKET PpacCMaTpPUBATbCS KaK BAPMAHT CaMOOIPefie/ieHNs B COBPEMEHHOM
Mupe. B aTom cMbiciie mepexon [leTpoBuda 13 OFHOTO BpeMeHN B [PYroe U CIOCOo6
CYI[eCTBOBAHMs B HOBOM BPeMeHN COBepILIeHHO He TumdeH. OH mepecTan mucarb
IIOBECTU «CBOEIT BOJIENI»; OH HE «VCIIUCATICS», HE COLIEN C YMa, d BIIOJIHE CO3HATEIbHO
mepectaj nucarhb. Ero 6onblie He MHTEPECYIOT HYt IIOJIOXKUTEIbHbIE, HY OTPUIATE/Ib-
HbIE OIIEHKM €T0 TBOPYECTBA.

TBOpYecKyI0 TMYHOCTH B pOMaHe IpefcTaBsieT u 6par [leTpoByya — reHManbHbII
XYOXKHIUK BeHeuKT, «4enoBek pucymomuii». [loBefeHne AByX 6paTbeB B CUTYALMK
YTPO3bI IOfAB/IEHNS TNMIHOCTI PA3/IIIHO, OHO OIPENENseTCs pasindieM B THUIAX
o6menust ¢ MmypoM: [leTpoByd onypaeTcs Ha M€l yaapa, a BeHeaMKT, KaK MICTHHHBILI
XYHOXXHMK, 0OIIaeTCst C MIPOM depe3 puKocHoBeHye. ITog yrposoit motepu cBoero
«s1» [IeTpOBUY BCET/ia HAHOCUT «PeIlaoluil yap». BeHeanKkT Ha yaap He ciocobeH:

«Ax, Bens! Vl moyemy Tbl He yAapui ero Torga...» — cokpyuaercs Ilerposud, ropops
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o maiiope KI'B, o nunnmatse kotoporo Benenykr 1 momasn B ncuxyiuky (MakaHuH
2010: 143). bpaT co3HaTebHO OTKA3bIBAECTCA OT YAapa, IPeIIOYNTas I03HABATh MIP
Jyepe3 IPUKOCHOBEHIIE.

Tax MakaHMH BbIie/IA€T [iBa BapMaHTa CAaMOOIIPeieNIeHNsI TBOPYECKOTO YelOBEKa
B COBPEMEHHOM MIPE, 1Ba CII0C06A OTHOIIEHN S XYOXKHIKA K COOCTBEHHOMY TBOpUe-
ctBy. IleTpoBId coxpaHseT cBOE «s», CO3HATENbHO OTKa3aBIINCh OT 6yaymero. OH He
TOJIDKO IIPEKPallaeT MICaTh, HO OTKA3bIBAETCs OT CBOMX YK€ CO3JAHHbIX IIPOU3BEie-
HMIT M OTHOCUT VX PYKOIMCH )KEHIIMHE, TOPIYIOIell Y MeTpo, KOTOpas JaBHO IPOCH-
a OyMary mjis 3aBopadyMBaHVA NMPOXKKoB. OTKa3aBIINCh OT TBOPYECTBa, [leTpoBuy
IPU3HAET TEM CaMbIM IPEBOCXOJICTBO peabHOI XM3HMU HaJl, MUTepaTypoit. Ero nosu-
11151 — IO3UIIVSA MOTYAIIETo MucaTesns. B To e BpeMs peanbHas XMU3HD Teposi IPUpPaB-
HJBAETCS K er0 pacckasy o cede, TO eCTb BCE-TaKM K TUTePaTypPHOMY IIPOM3BENCHNIO.

Ocrasumniica B anperpayspe Ilerposuy pasmpimser o Crnose, KOTOpoe yenopeye-
CTBO HOTepsIO 1 6e3 KOTOPOro Temepb XMBET. HexxenmaHe COBpeMEHHOTO Ye/I0BeKa
C/IBIIIATH «CJIOBO» He BocpuHMUMaeTcs IleTpoBrudeM Kak HeYTO KaracTpodudeckoe.
Cnoxxmnacb COLMOKYNbTYPHAs CUTyalus, KOIZla CPeJHECTaTUCTUYECKUIT YeNoBeK
OKas3aJICsl HeCIIOCOOEH Ha MIOJTHOLIEHHOE BOCIIPUSATIE TUTEPATYPbI. Xy[OXKeCTBEHHbIE
TEKCTBI /IS HETO — 3TO HAbOp OIpeieIéHHbIX Mell M MBICTIE, TIOHMMaHue KOTOPBIX
IOCTATOYHO CTEPEOTUIIHO. B mOf06HOI cUTyaluu IUTepaTypa yKe He GpopMuUpyeT
KY/IBTYPHOTO IIPOCTPAHCTBA, 1 O0IeHNe C TUTEPATy POl He IPo6yXK/aeT B YeloBe-
Ke MBICTTUTENbHOM 1 LyXOBHON akTMBHOCTH: «Ho 4TO, ecnyu B HaIIVM THM Y9eJI0BEK U
BIIPAMb YIUTCS XUTb 6e3 mureparypsi?.. JKuéM u xusém... bes ormapku Ha Bos-
MOXHBIIT, TApa/I/Ie/IbHO BOSHUKAIOIINI O HAC (11 060 MHe) TEKCT — Ha eT0 HEOMIHAKO-
Boe npouTeHue» (Maxanus 2010: 403).

Wrak, rmaBHas NpyuyunHa, o KoTopoll IleTpoBuy ocTaérca B CBOEM NMYHOM U
COLIMA/IBHOM «aHJEerpayHAe» 1 BBIOVpPaeT KM3Hb HOMXKA, 3TO He CTONBKO CIaboCTh
POCCHIICKOIT IeMOKPATUY U YPOJIUBbIE SIBJIEHMSA O0IeCTBEHHOTO OBITa, CKOTIBKO €T0

COOCTBEHHOE JKe/TaHMe COXPAHUTD CBOE ,,51.

Couuaﬂbuoe nonoxceHue ZCPO}I Uu e2o0 OomHouieHue K einacmu

CounanpHoe nonoxkerune IleTpoBuda MOXHO 0003HAYUTb CTIOBOM UHIMENIUSEHIN.
AxrusHoro conpotusnenus [lerpoBnya BaacTsiM MakaHUH He M300pakaeT, 3aT0 OH
MACTEPCKM PUCYET MOLIHOE [YXOBHOE HAIIPsKEHME YeIOBEKA, He JKEe/AI0IEro KUTD IO
THETOM BJIACTHU U BCEMM CHIAMU 0OepEraiollero CBO TMIHOCTb, CBOOOAY, AYXOBHBDIIL
myp. Iosunuio IleTpoBuya, ero ykopeHeHue B IIOAIIONbE, )KM3Hb O0MKa He MOTYT IIOKO-
nebaTh HaCTyMHAOLIVe B CTPaHe JeMOKPATHYeCKye IePEMEeHB], He MOXKET ero IMPUBIeYb
Haxke CBOOOJIA C/I0BA U TO, UTO K 3AIPELIEHHBIM PaHee COYMHEHVAM IPOOYANIICS HOBBII
IIMPOKMIT MHTEPEC, IOABIUIACh BO3SMOXKHOCTD IledaTaThcsA ¥ B Poccyn, 11 3a pybeskoM.

Haxopscp B kabuHeTe ObIBLIEro ToBapyiia MO aHAETPAYHNY, a HbIHE IPOLBETa-
IOLIIeTo MycaTens 3bIKOBa, ¥ pacCMaTpyBas IBETHbIE KOPEIIK! eT0 HOBBIX KHUT, Ile-

TPOBUY pPa3MbIIIIACT: «Mou Mornu 66ITh KHUTU. Mon (MOI‘]’II/I 6I)ITI)) 9TU TPU APKNE
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IIOZIKYM KHUT, MHe ITPUITIALIeHN s, MHe Pa3OpOCaHHBbIe TaM U CsIM Ha CTole (haKChl U3
MHOCTPAHHBIX U3/IATE/IbCTB, BOT OBl TaK OHO OBITIO, Telephb 3HAI0, IYMAJI 51 C BIIO/HE
9K3MCTEHIIMATbHBIM YyBCTBOM BOJIKA, BCTPETUBIIETO Ha Pa3BUIIKE 3BOMIOLMOHHON
Tpomsl ica» (Makauus 2010: 687). VI Bcé sxe [leTpoBud pelnTenbHO BEIOMPaET Cyab-
6y cTopoXa 4y)XUX KBAPTHP, a TOTOM HOMXKA.

Bompoc o BeIGope Iepex HYM BO3HMKAET He OFHa>KABL: M KOI/Ia MOCKOBCKMIL JIeTy-
TaT J[IBOPMKOB IIBITANICA Pa3foObITh AJIs HETO KBApTUPY ¥ YOeXK/asl, YTO Hafjo HayaTh
CHOBA I1€YaTaTbCsA, BBIMTY K TTIOfAM C )KVMBBIM CTIOBOM; 11 KOTZIa €T0 «JBOMIHMK» 3bIKOB,
YCIEIIHBIIT MUcaTeNb, HeJoyMeBa 10 IOBOAY TOTO, «<KaK MOXKET OJapEHHDIN 4e/T0BEK
IlepecTaThb IIMUCATh IOBECTH CBOeit Bomelt?» (MakanuH 2010: 688), 1 KOria CTONKHYICA
C KaBKa3IleM, I KOIfia pemrn yours crykada Yybuxa.

Hexxenanue IleTpoBu4a BHIXOAUTD U3 TOAIONDS ONPENENAETCA €T0 HeloOBEpUEM
K HACTyTAKWMUM IlepeMeHaM: HOBOMCIIEYEHHbIE IEMOKPATDhI NIPECTABIAITCA EMY
JIOAbMM Hefla/IEKMMU ¥ CIaOBIMI, ITTYII0BAaTO-BOCTOP>KEHHBIMY, HEIIPOYHO CHUIAIIN-
MM Ha CBOMX MeCTaX; X IOCTEIIEHHO BBITECHAIOT JIIOAY 113 IIPEXKHET0 CTeOMUIIMEH-
ta. OH YOEXEH, YTO K BIACTY IPUXOAAT JIIOAM, UMEIOLIMe OIbIT MOJaBIeHUS TNY-
HOCTH: TaKue, KaK, HallpyuMep, Bpad-icuxuarp VBan EMenbsaHoBMY, 3a/mednBIINi
Opara Bentw. JBan EMenbsAHOBNY He CKPBIBAeT TOTO, YTO OH KaK CIyra roCyAapcTBa
(«ICMXyLIKa — 3TO KyCOYeK TOCYAapCTBa») B COBETCKOE BpeMsi Kamedmn («racium»)
nHakoMbIcAmuX. OH 1 B 90-¢ IT. CIOCOOEH Ha HACU/IbCTBEHHbIE, IyOUTeNbHbIE ATIsI
4esoBeKa Mepbl. Ero crpeMienue B pofiBUXKEHUY HaBEPX CONPSIKEHO MPEXKTe BCETO
¢ MuYHBIMYU MHTepecamu: «Kak MO>XHO MMeTb Lienb, Hudero cebe He xo1a?» Iletpo-
BIYa OTBPAIaeT KOPBICTOMIOOME 1 )KECTOKOCTD 3TUX HOBBIX JIesiTeNell OT BIIACTH, OH
BCAYECKU CTOPOHMUTCA UX.

MaxkaHMH IPOTHBONIOCTAB/IAET CBOETO TepOsl KAK HOBBIM «TOCIIOfIaM», TPUCIIOCO-
OMBIIMMCS K BIACTH U CTPOIO, TaK U IPEXHNM «ToBapuiam». [leTpoBud ropantcs
TeM, YTO B OT/IMYMe OT 3BIKOBA BpeMs ero He u3MeHmno: «CTopox, IpYKuBaI-o0-
IIJQXKHUK. .. HUKAKOII yXe He IMcaTeNlb, HUKTO, HOMb, 60OMXX, HO... HO He OT/JaBIINII
cBOE ,,a™» (Makanun 2010: 688). OH cuuTaeT, 4TO CBOOOLHAA TMIHASL BOJIA — 3TO BbIC-
IIas YyenoBevecKas IEeHHOCTb, a TMYHOCTHOE CAMOYTBEPIKTeHe, COXpPaHEeHNE CBOETO
»A4” — [MIaBHas Lenb X1U3HN. B cosHanum [leTpoBuya axke BOSHMKIIA aHTUTE34, CXOI-
Hasi C PACKO/IBHIKOBCKIUM Je/IeHIeM TI0fell Ha OOBIKHOBEHHBIX I VICKTIOYMTEe/IbHBIX:
«MBI, arsUTHUKY — T€HUY, & OHM, OOILIAXXHUKY, ,,COBKM , OCTABIINMECS COBKAMM U C
HACTYIIIeHVMeM COLMATbHON ,HOBI , — IYXOBHOE HUIEHCTBO, MEIII03Ta, CIIOCOOHAs
BBI3BATb >KaJIOCTh, a He cOuyBCTBUE» (Maxanu 2010: 690). [leTpoBnd 1 ero npy3ba-
arslIHMKM Pe3KO IPOTUBOIOCTAB/IAIOT ce0s BCeMy OKpyxXKaloleMy Mupy obbIBare-
neit. Ce6s1 OHU ¥ € IOMOPOM, ¥ CepbE3HO aTTecTyIoT reHuamu: «IlyurkuH u IlerpoBuy
- reanu-6parps» (Makauus 2010: 167-168).

[TocenuBLIMCD B 0OLIEXTUY, TepOIi OTKA3asCA OT MICaTeNbCTBa. VHTepecHo, 4To

KaK TOMIBKO OH CaMOOIIPEe/INIICA KaK Cropoi, «/II0JAM Ha 3TaXKaxX» Cpasy CTa/IN CUu-
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TaTbh €ro nucamesnem. I1eTpoOBIY NPOHIIHO OTHOCUTCS K CBOEMY OOHOBIEHHOMY IIN-
caTenbcKoMy cTarycy: «Kak pas B Te ZHU MHe IIPeIOXIIIN IIOCTOPOXXUTD KBAPTUPY
Oorarsle JTION. .. KaK IIMCATeNIo IpeIoKmnn, mpocnbimann. (Kak ropopurcs, caBa
ero wupnnach u pocia)» (Makanus 2010: 62).

Bbi6paB 1epMOHTOBCKIE HasBaHIe U snurpad, MakaHUH HAMEKHY YUTATENI0 Ha
OTTOPTHYTOrO OOIECTBOM «IMIIHETO YelOBeKa», HO [IABHAsI IPO6/eMa B IHOM: He
B He)XeJIaHMM Teposi afaliTPOBAThCA K HOBOU JKM3HY 1 COLMA/MBHON PeanbHOCTH,
a, HA060POT, B COXpaHEHNN CBOETO HENPUKOCHOBEHHOTO ,,51”, B OTCTaMBaHMM €r0 OT
VICKYLIEH T ¥ [TOKYLIEHWIt, OT TI00BIX MOCATaTeNnbCTB. Tak BO3HMKAET mapaokc: Ile-
TPOBUYY HEOOXOAMMO OCTAThCA «IMIIHUM», YTOOBI COXPAHUTHCS KAK TUYHOCTb.

Haubonee ocTpble MOMEHTBI CIOXKeTa — 3TO ABa yOuiicTsa, coBepiuenHsie [lerpo-
BIYeM: IIEPBBII pa3 — KaBKaslla, KOTOPBII XOTeI YHU3UTh U 0ToOpaTh feHbru («f
sauumasn. He Te Masible feHbIY, KOTOPBIE OH OTHS. .. — 5 3aIyuiian 1 . OH 65l yiuer,
OTHSIBLIMIT ¥ TOBOJIBHBII COOOIL, @ 51 TIOC/IEe TIEPEKUTOI YHIDKEHHOCTY HE HaXOIWUIT
651 cebe MecTa: A 6b1 6omen!»); BTOpoil pas — cTykada Uybucosa. Bropoe y6uitctso
BOCIIPMHMMAETCS KaK CMBOIMYECKas MeCTb 3a IOrnOaollero B ICUXyLIKe OpaTa
Benennkra. MakaHUH He OIpaBABIBAET Teposi: He CIYYaiHO OH TaK MOLPOOHO M30-
6pakaet MydeHust [leTpoBIYa, KOTOPOMY HY>KHO PaccKasaTb O CTYYMBIIEMCS XOTh
KOMY-HubYyab (vcrepsanublil [leTpoBNd, B KOHIje KOHIIOB, OKa3bIBaeTCSA B ICUXYLI-
Ke); IIMCATe/TI0 BaXKHO [PYTOe — OH BCE-TAaK! OYeHb XO0UeT OOBSCHUTD YUTATENI0 MO-
TUBBI TAKMX KPAIHUX IOCTYIIKOB.

[Tcyxymika, B 0cOOeHHOCTH IIepBast ajaTa — BasKHeumit obpas pomaHa. B nep-
BYIO IT/IATy CAXKAIOT He JI/IS JIeYeH s, a /I IOy YeHsI IPU3HAHNS: OO/IBHBIX HaKa-
UMBAOT «IICUXUYECKUMU CTTAOUTENbHBIMMUY (HEMPONENTUKAMY), KOTOPbIE 3aCTABIIS-
I0T Ye/I0BeKa OLIYIIATh BUHY, I/IAKATh M KasAThCA Iepef BpadaMit. 3aTeM Bpaduy coo6-
IAIOT O IIPU3HAHNAX «OpraHaM», a «OpraHbl» caXaiT. [[eTpOBIY HEOCTOPOXKHBIMU
BBIKpVKaMU 1aéT 0BOJ VBaHy EMeNbsIHOBUYY, OIIBITHOMY Bpady, 3aII0f,03PUTb CeOsI
B YOUIICTBe, KOTOPOE OH, AeMCTBUTENbHO, COBepLINI. Bpay penraet pazobnaunts Ile-
TPOBUYA: He [/IsI «MEHTOB», a [JIs1 JEMOHCTPALINY, C OFHOI CTOPOHBI, CBOEN CHUJIbL 1
BOJIN, @ C PYTOIL, TOJTHOTO Y€/I0BEYECKOT0 HIYTOXeCTBA 60/1bHOTO. [ToeanHOK yraca-
IOILETO CO3HAHYSI TepOsi, ABJKVMMOTO MTULIb BOJIEH K COXPAHEHUIO ,1”, C COBETCKIMMU
BpaYaMy-CafyICTaMM — caMas HAaIPsDKEHHAs 4acTh poMaHa. [leTpoB1Y BEIXOGUT 13
Hero mobeuTesIeM, HECMOTPS Ha HEMPOJIENTHYECKIe UHBEKIUN. VIConb3oBaHme
HeJIPONIENITUKOB B OONMBHMUIIE — 9TO CUMBONMYECKOe 0OO3HAYEHNE YHUYTOXKEHIUS
MBICTIsILelt MHTeureHyuy anoxu. Onucanue BeHenukra, yBOFUMOTO 110 KOPUAO-
Py ABYMsI CAHUTapaMM, TAK>Ke CUMBOMUYHO: «POCCUIICKNMIT TeHMIT, 3a0UT, YHIKEH,
3aTO/KaH, B TOBHe, a BOT Beb He TONMKAlTe, JOMAY, 1 cam!» (Makanun 2010: 733).
HlericTBuTeNbHO, HOiAET cam. Ho muuib Tyfa, KyAa NIMXal0T CAHUTAPDL

Daktuuecky MakaHH 1300pakaeT IBOITHOE OTPUI[AHME: OTPUL[AHIE TEPOEM CO-

nMyMa ¥ ce0s B COLMyMe, YTO IPUAAET POMaHy 0COOEHHO [paMaTI4eCKMil OTTEHOK.
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Muposocnpuamue Ilemposuua u ezo omuouieHue K epe u mopanu

JKusup IleTpoBnya akLeHTHMPYeTCA NMUIIb HA YYBCTBEHHOI 1 MIYHOCTHOI CTOPO-
He. /IMeHHO 1O03TOMY OH € TaKMM IHOHMMAaHNeM BOCTIPMHUMAET JKM3Hb OKPY)KAIOLINX,
3aK/TI0YAIOLTYI0CA B CTPEM/IEHUH BBIIINTD, 3aKYCUTD, 3aXBaTUTD «KBaJPATHbIE METPBI».
T'epoit BIIONIHE OCO3HAET, YTO B pe3y/IbTaTe MICUE3AET [yXOBHAA M KOMMYHUKATUBHAsA CO-
CTaBJLAIOLIAs OBITISA, YTO TIOMY [IePeCTAIOT IOHVIMATD APYT APYTa, YTO BOHYUKAET MHOE,
Mpa4HOe HOJAMNO/be TOfICO3HAHMA. JJOCTOEBCKMIT CBA3bIBAN BOSHMKHOBEHME «IIOFIIO-
JIbsi» C MCYE3HOBEHIEM PEITUTMO3HO-HPABCTBEHHBIX yCTAaHOB/IEHNMI B obmecTse: «[Ipu-
4JHa MOATIONbA — YHUYTOXEHE Bephl B 061iue npasuna: «HeT Hudero cBATOrO».

Acconymanusa ¢ 1epMOHTOBCKMM IledopMHBIM — OffHa M3 ITTABHBIX YMTATETbCKUX
acconyanmit. He numymmit nucartenb IleTpoBud fefiCTBUTENBHO ABNAETCA «IIOPTPE-
TOM», HO He OJJHOTO Y€/IOBeKa, a IOPTPETOM, «COCTABJIEHHBIM U3 TOPOKOB BCETO Ha-
1I€TO IIOKOJIEHN S, B IIOJIHOM X pasButum». ['masubii nopok Ileyopuna — KpaitHmii
VHUBIUYaIu3M, OH CTPEMUTCS TBOPUTH CaMOro cebsi, GespaszienbHO BIaieTh CBOEI
BHYTPEHHeil CBOOOJ0JI, 0CO3HABAaTh CBOIO IONHYI0 PACKpPENOLIEHHOCTD, 3aBUCETDh
TOJIbKO OT COOCTBEHHOI! BO/N, OTBEYaTh TONBKO Mepef camuM coboit. Ho mocnenosa-
Te/IbHO Hapywas 61OericKie 3aII0BeN (B TOM YMCTIE U «He YOUil»), TePMOHTOBCK I
repolt ckopbut o cebe caMoM, yTpaTUBLIEM Bepy.

I'masubiit xe nopok IlerpoBuya — ero HeBepye MM M3BPALIEHHOE NOHMMAHNE
ocHOB Bepbl. CoBepuIMB yOMIICTBO KaBKasla, OH He IPM3HAET OTBETCTBEHHOCTH
mper borom: «Kto, cobcTBeHHO, CIpOcUT ¢ MeHs - BOT Bompoc. bor?.. Her u Hert. bor
He cupocut. fl He Tak BocuTaH. S y3Han o HEM MO3/IHO, 3aI03/aJI0, 5 IPU3HAIO €T0
Be/IM4NeE, eT0 TPOMAJHOCTD, 51 JaXKe MOTY CKOJIbKO-TO 60sThCs Bora B TéMHbIE MOU
MMHYTHI, HO... OTYETHOCTM IIepef; HUM Kak TaKkoBoii HeT» (MaxaHuH 2010: 227).

Jpyroit accouraTuBHbII II71aH poMaHa cBA3aH ¢ [loctoeBckuM. Ilo mEenno Ile-
TPOBMYA, «eC/IN eCTb HeccMepTie, BCE M03BOIeHO». Kak nsBecTHO, B poMaHe «BpaTbs
Kapama3sossl» Tesuc ViBana: «Ecnu bora HeT u HeT 6eccMepTHs, TO BCE O3BOTIEHO»
IPUBOAUT K CTPAIIHBIM NoceAcTBUAM. ConocTassasa poMaHsl Jlocroesckoro 1 Ma-
KaHMHa, muTepatyposes; Kapen CrenaHsaH IPUXOINT K BBIBORY, YTO B poMaHe Maxka-
HJHa 0TOOpaXkaeTCs KPU3JC PENTUTHO3HOTO CO3HAHMA COBPEeMEHHOTO 4yenoBeKa. «B
KOHTPAINyHKTe» IPUBEJEHHBIX ITOTAPHBIX BHICKa3bIBAHMIA «BCA CYTh M3MEHMBIINXCSA
3a CTO C IMIIHVM JIeT OCHOB MyponoHnMaHus». (Crenanss 1999). Ilo MHeHnuto yué-
HOT0, TaKJe IIepeMeHbl B MUPOBOCTIPUATIM IyOUTENIbHEL [/ Ye/IOBeKa: yTpaduBaeT-
C51 CBSI3b C TOPHUM MUPOM, «3aKpbiBatoTcst Hebecanr.

MsicsMu 0 BCeo3BO/IeHHOCTH IleTpoBNY IbITA€TCS OMPABHATh YOMIICTBO KaB-
Ka3I[a, COBEPIIEHHOE UM C LIeTIbI0 OTCTOATH CBOE «s1». OfHaKO COOCTBEHHOE «sI» TePOit
OTCTalMBAET TONbKO B MaTe€PMAIbHOM, 3eMHOM MIUpE, Ifle Ba)KHO IIOCTOSHHO JOKa-
3BIBATb CBOM IIPUOPUTET U CUTY. B HebecHOIT e cdepe MOCATATENIBCTBO HA KU3HD
OmDKHero HeBo3MOXKHO. IIpyusHaBas cymecrBoBanye bora, IlerpoBuy Bcé-Taku He-

IONPpaBMMO OTHANAETCA OT HETO. bor, o ero yGexneHmo, MOJKXET HaKa3aThb 3a y6]/[]7[-
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CTBO, 2 MOXKET U He HaKa3aTb; IIPO KOTO-TO MOXeET 3a0bITh. A eC/y CBA3b YemoBeKa ¢
Borom oTcyTCcTBYyeT, TO XKaX/ja HOKAsSHNSA — INIIb TPU3HAK CTAGOCTIL.

Emé 6oee nsomgpénno IleTpoBud IbITaeTCA OIPABAATh CBOE BTOPOE YOUIICTBO —
crykada UybuKa, Ha KOTOpoe OH MJAET, 4YTOObI COXPAHUTDb CBOIO HE3AIATHAHHOCTD
nepep Pycckoit nureparypoit (Tak, ¢ 6ombiuoit 6ykBbl, y MakaHuHa). «f, mpu moeit
060C06/IeHHOCTY, TOTOB C/IBITh XOTb MOZOHKOM. CIIBITh APAdYINBbIM, 3TOOHBIM, C 4y-
IOBMILHOV TOPbIHEN], HEYJAUHUKOM — CJIBITb KEM YTOIHO, HO He OCBefioMuTeneM. B
6eCIpUCTPACTHBIX KAareGIUIHBIX OTYETAX OFHAX/bI OTHILIETCS He HEeIPM3HAHHBIN
IICaTeNb, He TeHUIT TUTEPaTyPHOTO MoA3eMenbs (Kak TOBOpUT 000 MHe JOOpAK
Muxawun), Hu faxke IPOCTO YeNOBEK aHMIETPayHHOTO MCKYCCTBA, a OCBEIOMMUTEbD,
¢bunép, cryvasiumit (13 3aBUCTH) HA HMCaTeell, NMEHa KOTOPBIX XOPOLIO M3BECTHBI
¥ CTIaBHBL. BOT, 3HAUNT, KaK 3aBepLIN/ICA MHOTOMETHUIL, 38 MAIIMHKOM, TpyA» (Ma-
kaHuH 2010: 351), - muxopazgouHo paccyxpaet [lerposny. OH youaet Uybucosa 6e3
KoJTebaHMIL, TaK KaK, [0 eTo ybexzeHn:o, B Mupe Pycckoit muTepaTypsl OH FO/DKEH
ocTaThCs HesamATHaHHBIM. He npusHaBas oT4yéra Hu neper borom, Hu nepex mopb-
MM, OH IPM3HaeT OTYET TOMbKO Hepel Pycckoit mureparypoit. Pycckas nmureparypa
OKas3bIBAeTCsI, TAKUM 00pa3oM, UAOMOM, a OH, [leTpoBuY, — €€ KpeLjoM U OFHOBpe-
MEHHO C/MopoKxem, OXpPAHSIOmuM JINTepaTypy OT «TOJIIBI» MPUCIOCOOTEHIEB, OT
Ge3papeii, «TIeC/IaBHBIX, XBACTIUBBIX M0fieit». OH Tak M Has3bIBaeT cefst: «4eoBeK
Pyccxoii muteparypbi».

BosHuKaeT BOIIPOC: IIEPEXONUT /U Tepoii MaKkaHIHA Yepes3 YepTy, pasfe/AoIyio
106po U 3710, KaK 3TO [ieNaloT epcoHaXku JJoctoeBckoro, HanpuMep, CBUAPUTAIIOB,
Crasporun? OHu 1306pakeHbl KaK JTIIOAM, TMIIeHHbIe Mopayu. [leTpoBuya Bce-TaKu
He/b3s1 Ha3BaTh aMOPaIbHBIM YeJIOBEKOM: OH IIEPeXIT CUIbHEIIINIT BHYTPeHHMIT
KPU3MNC, TIpUBeAUMil ero B ncuxymky. [Tocme Broporo ybuiictsa IlerpoBud mcmel-
Tajl MyK1 coBeCTH. Ero Bcé 6oblite HAYMHAET YTHETATb MBICTIb, «YTO, yOUB Ye0BEKa,
ThI He TOJIbKO B HEM, ThI B cebe pymmiub» (Makannun 2010: 387). HoBoe orHoweHne
K HeMY OOILIeXUTCKUX COXKUTeNell M BhITeCHeHMe U3 OOLIary, BbI3BaHHOE OOSA3HBIO
€ro MpeTeHsNil Ha KBaJpaTHbIe METPBL, caM IIeTpOBNY CK/IOHEH OOBSICHATD TEM, YTO
«3Ta HBIHEIIHAA 1 BCeoOlas Ko MHe IepeMeHa (001X HIKOB, UX XKEH, JKEHILVH), KX
BCIIBIXHYBIIIAsA HeMI060Bb MHCTMHKTHUBHO CBsI3aHa Y JIIOfiell KaK pa3 ¢ TeM, 4To 5 caM
co6oit BeIas 13 X 061 MHHOro rHe3fa. CKasaTh MpOLLe — 51 OTIACEH, YNHII CAMOCYH,
3ape3as 4e/oBeKa, OCTaBu fieteit 6e3 oTra» (Makauus 2010: 381-382).

AHanus 06CTOATENBCTB, MPUBOAAIINX K YOUIICTBY, IO3BOMAET CLLENIATh OfHO3HAY-
HBIIT BBIBOJ}: CUTyaLuy, B KOTOpbIX [leTpoBud y6uBaet Jiofeit, Helb3st Ha3BaTh He-
paspeurMbIMu: ObIT M MHOJ BBIOGOP.

I[TeTpoBUY OCTPO YYBCTBYET TO 5Ke, YTO UCTIBITAN PacKOIBHIUKOB IOCTe yOuiicTBa
CTapyXU-TPOLEHTIIUI[BL: CBOIO PAa30OIIEHHOCTB C II[IbMM, CBOIO OTPE3aHHOCTB («KaK
HOXXHUI]AMI») OT «<KOMIIaHWH YeTI0OBedeCKoil». [epoit y)ke He MOXeT, KaK paHblIle, T0-

cre ybuiicTBa KaBKasIla, 3a0bIThb 0 cnyunBIIeMcs: «3a6biThb. He sHath. He moMHNTD.
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I[Ipesxe OH CyMen YilTH OT OTBETCTBEHHOCTH IEpef MIOAbMMU U CaMUM o601, 3acTa-
BUB CBOIO COBECTb YCHYTD: «CIIn, MOApyXKKa, ciy Kpenko» (Maxanus 2010: 215). Te-
IIepb JKe OHa He 3achlllajia Y My4UTEeIbHO TpehoBaIa 06/erYeHNs — He pacKasHUeEM,
a mpusHaHueM. B 06prcoBke 9101t cuTyarnyu MakaHuH [efiCTBYeT B AyXe TpafuLuii
IlocToeBCKOro, MpeACTaBUBIIEr0 MOLPOOHDII ICUXOTOTMYECKNUIT aHAIN3 IPeCTYII-
Hoit coBecTu PackonbHukoBa. IleTpoBuya Tep3aeT HEBO3MOXXHOCTb paccKas3aTb O
CBOEM IIpecTymIeHNuI. [epoit He HAXOAUT YemoBeKa, KOTOPbIIL MOT OBl BHICYILIATD €r0
UCIOBENb C COUYBCTBMEM, TIO3TOMY OH BIafJaeT B ICMXMIECKMIT IPUCTYTI, 3aCTABUB-
IIWIT €T0 KpUYaTh, 6eCHOBATbCS, METAThCA 110 BbeTHAMCKOMY OOMXKaTHUKY; B ITOTE
ITeTpoBuY OKa3bIBaeTCs B TOM caMoIll ICUXYIIKE, T7e y>Ke MHOTO JIeT HaXOUTCS €To
HeCYaCTHbIIT 6pat. BocmencTBum OH He pa3 fyMaeT 0 TOM, YTO eciut ObI eMy yAaIoCh
BBITOBOPUTBCA (IIyCTh JaXke Tepef HIYero He NMOHMMaomeil MHGaHTUIbHOI (ieli-
TucTkoit Haroit), oH He momasn 6bl B ICUXYILKY. B 60nbHMIIe, B TOEAVHKe C ICHXUA-
TpPaMI, IIBITAIIIMMICS FOOPAThCS O €T TAllHBI, OH LIeHOI HeBEPOSTHOTO BHYTPEH-
HeTO HAIIPsKEHMUA YXONUT B HEIPpoOUBaeMyIo 3alllUTY M HU B YeM He IIPU3HAETCA.

B camoyTBepxpnennu [leTpoBrda ero moegyHOK ¢ cuxuaTpamu (B 0CO6EHHOCTI
¢ rmaBBpadoM ViBanoM EMenbaHOBIYEM) — 3TO KyIbMMHALINA «CIXKeTa» X13HML. [1o-
MBITKA Bpayeil «pacKoIOTh» €ro IPYU JPY>KeCKOM MaliCKOM Npa3fHUIHOM YaellUTUN
(co cnmprHBIM) HamoMuHaeT urpy cnegosatens Ilopdupus ¢ PacKonbHMKOBBIM,
TOJIbKO O0/Iee M3O0IPEHHYI0, IOTOMY YTO IICHXMATPBI IPYMEHIIN CII0CO6 TUITHOTH-
4eCKOT0 BO3JIeICTBMA Ha Mofo3peBaeMoro. O6/IackaHHOTO M AYLIEBHO PasMATILIETO
ITeTpoBuya BAPYT 3achiaay BOIPOCAMM U pe3KUMU pennukamu: «Bbl He ckaszanu
HaM, BpayaM, o 3afyMaHHOM yb6uiictse? — [Touemy Bbl He ckasanu? — Bbl 6bU1M B
1are oT youiicTsa. — Bol xorenu youtb?» (Makanun 2010: 487). [leTexTuBHAA TUHMA
pOMaHa BO MHOTOM HamoMUHaeT [loCTOeBCKOTo, B TOM YMCTIe UM MMs CBIIIMKA, YoKe
BO3HUKaBIIlee paHee, kKorga [leTpoBuda gonpammBanu Kak CBUAETENA: «C/IefloBaTeNb
CTPOWI U3 Cebs1 JOTOLIHOTO ChIIMKA WM, CKaXkeM, [loppupiist u3 3HAMEHUTOTO PoO-
Mana» (Makauun 2010: 110).

ITeTpoBud cyMern BbIfiep>KaThb ¥ TUITHO3, ¥ MHBEKI[MY HENIPOTIENITUKOB, 30 JHA B
TleHb pa3pylIamuX ero Bomo. Ilocne ncuxymxu on nusmenunca. Ecnu nocne nepso-
ro yousictBa IleTpoBud yTBep>K a1, YTO OTBETCTBEH /MUIIb [Iepef cOO0IL, HO He Hepeq
Borowm, To Terepp OH IPUXONT K 3aK/TIOUEHNIO, YTO €T0 COOCTBEHHAS «CAMOCTDY, €r0
myuIyniee «si», obpeTinee CBOX0 COOCTBEHHYIO XU3Hb, — 3T0 boxuit gap: «bor MHOrO
[ MHe B Te MUHYTHI 0TKasa. OH fan MHe ocTaTbesi» (Makanus 2010: 573).

B xoH1e koH1[OB IIeTpOBIY CO3HAET, YTO B €r0 MOMBITKE «IIOMPOOOBATD XKUTH He3
CTI0Ba», B CYI[HOCTH, TPOSABUIACH BEPHOCTD sHavanbHOMy CnoBy — boxbemy. Iror
BbIBOJ, [leTpoBMY ciemaeT, KOTAa 4yi0M CITAcéTCA OT ICUXMUECKOTO «PaccTpesnay, 11o-
[1aB B XUpyprudeckoe otaenenne. CraceHne feiiCTBUTENbHO IPeICTaBIeHO aBTOPOM
KaK «4yJI0», Kak BMelIaTenbcTBO boxkbe. Ha I/y01HHOM ypOBHE OHO IPENOHOCUTCA

He MHaYe, KaK «McKpa boxbs», BcnbixHyBIIas B gyie Ilerposuya. «Vckpa» aTa, Kak
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peakiusA Ha 4y>XMe CTpajlaHMs U CIac/a ero: NPy BiUJie CAHUTAPOB, TALIMBIINX 32
cefible BOOCHI OAC/IECTBEHHOTO MallMeHTa cTapyuka Cynapukosa, [lerposuy mepe-
XU 607IeBOIT LIOK U, He BBIlepXKaB, HAOPOCMICA Ha CaHUTAapoB. B pesymbrare ero,
M36UTOTO, C IOJIOMaHHBIMU PEOpamM, TlepeBent B APYTy0 OOMbHULY, @ OTTY/A CO
BPEMEHEM BBININCATIN.

Taxum o6pasom, IleTpoBuya cracia ero ClocOOHOCTh COCTPajaHMA K APYIOMY,
CIIac/Ia I7IaBHAs XPUCTMAHCKas 3aIloBeflb: BO3MIOOM ONMVKHETO TBOETO, KaK CaMOTo
cebs1. 3Ha4UNT, B HEM M3HAYA/ILHO OBIIO KMBO XPUCTUAHCKOE 4yBCTBO. OH M IMpuU3Ha-
€TCA B 9TOM B IIEPBBIX )K€ I7TaBaX KHUTY, MT071arasd, YTO UCTOYHMK 3TOTO YYBCTBA HE B
XPUCTUAHCTBE, @ TONIbKO B PYCCKO K/IaCCUYECKON TUTepaType — eAMHCTBEHHOI! aBTO-
PUTETHOIA I HETO JYXOBHOM MHCTaHUuM: «XIX BeK... M Ipefynpex/jenHue IuTepa-
TYpHI (MuTepaTypoir)... u cam Gegop Muxaiinosuy, Kak xe 6e3 Hero? Ho Befib TONbKO
OTTyZA ¥ TSHY/IO BeTePKOM IIOfIMHHOI HpaBcTBeHHOCTI» (MaxanuH 2010: 236).

Tak, 6nyxpas B mabupMHTaX aHferpayHfa, repoit Bragumupa Makanuna npu-

XOOAUT K OCO3HAHUIO H€O6XOI[I/IMOCTI/I Bepm.

Bmecmo nocnecnosus

Tunonornyeckoe pofCTBO IEPMOHTOBCKOrO IleqopuHa 1 MOAIONBHOTO YeToBeKa
Ilocroesckoro BrepBeie 6b110 ompegenero JLII. I'poccmanom: «CBepxuenoBek-He-
YHQIHVK — 9TO JTI0OONBITHElIIIee HAL[MOHAIbHO-3HAMEHATe/IbHell1IIee sIB/IEHNE PYC-
CKOJI TUTePATYPBbI, TO USMIOIEHHDII [YXOBHBIIT TUII [JOCTOEBCKOTO 1 caMas yCTOl-
4MBas IICUXOMOTMYECKast MOLE/b B €r0 MOPTPETHOIL ranepee, MAET IO MPAMOIL TNHIN
ot ITeyopuna» (Lut. no crarpe P.C-U Cembikunoit 2008). Kak cunrtaer npodeccop
Ypanbckoro rocyunBepcutera P. CeMbIKMHA, K repoio «AHAerpayHpa...» BecbMa
IO XOANT TUIIOBOE OIIpefie/ieH e c8epXxuenosexa-Heyoauuka. C STUM MOXHO COT/Ia-
CUTBCS, F00ABYB U APYTIe XapaKTEPOIOTIeCKIe ONpeeleHst IePCOHaXa.

B «AHperpaynze...» MakaHVH IIpefCTaBII TUII MAPIUHATBHOTO Teposi, KOTOPBIit
o6/1ajaeT MpOIUIBIM, TUIIMYHBIM [/ TPeACTABUTE/IsI MAPTUHAIBHOI KY/IbTYpBL Ero
TelepellHAsA Cy/bba HeoObIYHA VI B TO >Ke BpeMs ABJAeTcA 0000IIEHHOI A BCex
IpeACcTaBuUTeNell aHferpayHaa. PelinB HaBCcerja 0CTaThCs B «ara», TUIIMYHBII «arall-
HMK» [leTpOBIY OKa3a/ICsl HETUIINYEH, OH BHOBb CTPEMUTCS YIITH OT CTO/Ib HEHABICT-
HOJI eMy «cepeanHbl». [epoit MakaHuHa MapriHaeH BO BCEM Vi Ha BCEX YPOBHSX: OH
Ipe6bIBaeT U B COLMATTBHOM aHAerpayHpe (ITo4Ti 60MX), M B KYIbTYPHOM (IIMCaTeNb,
He M3[JaBIINIT HY OfHOI KHUTH), U B 9THYeckoM (ybun gBonx). Takum obpasom, mpe-
TEH/IOBATh BCEPbES HA TO, YTOOBI OBITH «T€POEM BPEMEHM», IV XOTS OBl TUITMYHBIM
IpeACTaBNUTeNeM MHTE/UTUTEHIINY STOTO epuofa, IleTpoBuY He B COCTOSHMUIL

[TeTpoBMUY IOCTOSTHHO UIIET CeHsl, IOUCK ITOT MOPOII Y)KACAET CMYTHOCTDIO 1 a6-
CYPEHOCTBIO, HO 3TO IIOMCK ITOf/IHHBIIL, IOJCKA3aHHbII CAMOJ1 KM3HBIO.

MaxanuH Xo4eT, YTOObI YMTaTeNb MOBepua I[leTpoBuYy, MOBEpPUN, YTO Trepoii,
PO Yepe3 «CKPOMHEHbKOE TUIIOBOE YHCTUININE» COBPEMEHHOI XM3HM, CTAHO-

BUTCSA CAMUM cO00J1 — HOBBIM. V 4ynTaTenb rotos IIOBEPUTHD. *
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Omul timpurilor noi in romanul rus de la sfirsitul secolului al XX-lea.

Rezumat: Obiectul principal al studiului este romanul realist al lui V. Makanin Underground sau Eroul
timpurilor noastre, personajul central al cdruia, fostul scriitor Petrovici, ni se reveleaza prin atitudinea
sa fatd de societate si putere, fata de literatura si creatie, fata de credinta si morald. Prezentul studiu
este o tentativa de caracterizare tipologica a personajului dat. Totodatd, este proiectata si ideea
extinderii cercetadrii asupra eroilor din romanele postmoderniste ale lui V. Pelevin si T. Tolstaia.
Cuvinte-cheie: roman realist, roman postmodernist, conceptul despre individualitate, eroul eristic,
underground.

The modern character in the Russian Novel of the Late 20" Century
Summary: The main object of study is the realistic novel ,Underground and the Hero of our Time”
by V. Mackanin, whose main character, the former writer Petrovich, reveals himself through his at-
titude to society and power, literature and creativity, faith and morality. An attempt of the typo-
logical characterization of the given character is made. A perspective of studying of the heroes of
the post-modern novels by V. Pelevin and T. Tolstoy is outlined.
Keywords: realistic novel, post-modern novel, personality concept, eristic hero, underground.
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Constantin Virgil Negoita:
Martori apropiati sau intre lumi

Liliana Stela ]'IGANAS (BALAN), Universiatea »Stefan cel Mare”, Suceava, Romdnia

lecat din Romania cu o bursé in Statele Unite in 1982, Constantin Virgil Negoita

hotéraste sa nu se mai intoarca in tard, continudndu-si la Hunter College munca
de cercetare in domeniul logicii vagi si al ciberneticii. Incepe si publice si literaturs,
initial in limba englezd, continuand cu autotraduceri, deoarece nu se regasea in textul
tradus, pentru ca, intr-un final, sd revind la limba roméni. Literatura sa este o pro-
vocare, o surprizd, un alt fel de literatura, o abordare inedit4, aceea a unui informati-
cian—-filosof. Amintind prin formatia realistd §i viziunea integratoare de Ion Barbu si
Basarab Nicolescu, revendicindu-se din filosofia lui Blaga si Noica, Constantin Virgil
Negoita este ,,un autor pentru resurectia existentei” (Diaconu 2005: 109).

Asemeni lui Dumitru Radu Popa, nu resimte experienta exilului ca pe o trauma
majord. Se raporteaza la exil firesc, vazandu-l parte integrantd a propriului destin, mo-
ment cheie al devenirii sale, semn al ,,cotirii” pe un alt drum. Multimi, functii, logica
vagului, teoria pullbacku-lui, experimentul literar, autobiograficul si, in mod obligato-
riu, o lectura ce inviti la ,,recitire”, proza lui Constantin Virgil Negoitd deschide usile
unor veritabile dezbateri despre insasi conditia literaturii, propunind o regindire a
acesteia. [lustrand si teoretizind postmodernismul, autorul realizeazi prin romanele

»]

sale ,,algebrice™ o demonstratie estetico-stiintificd a ceea ce inseamnd opusul logicii
clasice, bivalente. Cum cirtile lui Constantin Virgil Negoit ,,se inghit” una pe cealal-
ta, vom porni in demersul nostru de la ultimul sdu roman, Martori apropiati, pentru a
descoperi felul in care se articuleaza literatura sa.

Volumul, aparut in 2010 la Paralela 45, starneste puternice controverse legate nu
numai de povestea din care s-a niscut, ci si de integritatea morala a scriitorului insusi.
,Volum de memorii”, ,,exercitiu de biografie a unor povesti de iubire, de lungé dura-
td, unele incepute in timpul vampirului Nic”, romanul este alcatuit dintr-un periplu
epistolar al cdrui nucleu il constituie niste scrisori de dragoste. Printre ele se strecoara
scrisori ale périntilor sau prietenilor, scrisori oficiale sau informative, scrisori amicale
sau protocolare, scrisori trimise de autorul insusi. Toate reconstituie atmosfera anilor
optzeci, ani ce se deruleazi prin ochii martorilor ce au triit in chiar mijlocul eveni-
mentelor si ale cdror marturii reconstruiesc, din cioburi, oglinda.

Spuneam céteva randuri mai sus ca Martori apropiati aduce in discutie moralita-
tea autorului, felul in care acesta se raporteazi la ceilalti, la trecutul séu, la literatura.

' VAG (2003), Logica postmodernului (2004), Impotriva lui Mango (2004), Irozii (2005), Con-
cert la Carnegie Hall (2006), Opus Dei (2007), Cronica intrdrii in Rai (2008), Martori apro-
piati (2009).
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Faptul ca miezul volumului este alcituit din scrisorile de dragoste primite de autor de
la o fosta iubita, faptul ci acestea au fost publicate, dupa spusele autoarei lor, intocmai,
fira nici o modificare?, ca sunt ficute publice, peste ani, sentimente, marturisiri si
intimititi care nu erau destinate tiparului, ridici o serie de intrebari: In ce misuri
a avut dreptul autorul sé facd publice scrisorile de dragoste ale Anei Muresanu? Este
vorba aici de o incalcare a dreptului la viata intimi? De un plagiat? Dat fiind faptul
ca cea mai mare parte a volumului este alcatuitd din aceste scrisori, in ce misura mai
este Constantin Virgil Negoitd autorul cartii? Este Martori apropiati un roman, il mai
putem considera literatura, stiind cé ceea ce ni se prezintd nu e nici pe departe rodul
fictiunii autorului?

Intr-o lume impdrtitd in alb si negru, in bine si rau, corect sau gresit, intrebirile
de mai sus greu si-ar gdsi raspunsul care sa-1 apere, sau micar sd-1 indreptateascéd pe
autor. Dacd ar fi sd rdspundem cu da sau nu, atunci, intr-adevar, nu ai dreptul moral
de a da lumii intregi spre citire scrisori intime chiar daca acestea iti sunt destinate, iar
textul alcatuit din scrisori reale ale unor persoane reale apartine cel mult literaturii
epistolare sau memorialistice. Paradigma de mai sus transcrie viziunea aristotelicd a
logicii contrariilor.

Lumea nu este insd in viziunea lui Constantin Virgil Negoita bazata pe ori/ori. Ceea
ce face diferenta sunt tonurile de gri. Daca privim lucrurile din acest unghi, volumul
ne apare dintr-o datd in altd lumina. Intrebarile ce se ivesc, atunci cand renuntim
sd mai gandim in sistem dual opus, deschid, ca straturile unui palimpsest, alte in-
trebari care ne ajuta si regindim lumea si literatura. Excluderea tertului fiind ,,exclu-
s4” se contureazd o noud dimensiune, aceea a intelegerii dincolo de aparente, care ne
aminteste de misterul lui Blaga.

S-au conturat de-a lungul vremii - incd o dovadi a faptului cd suntem tentati sa
gandim in termeni ce se exclud — doua mari zone, pozitionate polemic, date de legi-
tura dintre eul real si cel fictional, dintre literatura si realitate. Volumul lui Constan-
tin Virgil Negoitd depaseste prin problemele pe care le aduce in discutie atit directia
proustiana, cat i pe cea a lui Saint-Beuve.

2 Citam in acest sens un fragment din scrisoarea Anei Muresanu, Despre unele scrisori din
Martori apropiati publicatd in ,,Observatorul cultural”, septembrie 2010, nr. 541: ,, V& infor-
mez cd, in luna iunie 2010, a fost lansat la Targul de carte Bookfest romanul Martori apropia-
ti de Constantin Virgil Negoitd, tiparit la Editura Paralela 45. Doresc si aduc la cunostinta
domniilor voastre si a cititorilor Observatorului cultural ci acest roman asa-zis postmodern,
cum si-1 doreste autorul si cum a precizat in multiplele sale interviuri, este in cea mai mare
parte a sa un fals. Referindu-mi la partea sa epistolara, va informez ci sub personajul Ana se
ascunde poeta Ana Muresanu, adica subsemnata, iar scrisorile acestuia sunt scrise in intre-
gime de mine, asa cum ile-am trimis incepand cu luna august 1982, cAnd dl. C.V.N. a plecat
din tar3, unele cu inserarea unor poeme de-ale mele, pe atunci in lucru, aparute ulterior in
cartile publicate, subliniez, scrisori de strictd intimitate destinate exclusiv destinatarului, in
nici un caz destinate publicdrii”.
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Romanul epistolar, folosind ca tehnicd literara conventia scrisorii, ce ne da, mai
mult decat alte artificii narative, iluzia realititii, hrineste micul voyeur ce se afld in
tiecare din noi. Cu atdt mai mult va incita un text ce dezviluie chiar amanunte dintr-
o intimitate reald. Despre scrisorile Anei Muresanu se poate afirma, fard riscul de a
cddea in capcana cuvintelor mari, ci sunt unele dintre cele mai frumoase texte de iu-
bire scrise in literatura romana: ,,Iubirea mea, Barbatul meu, Stapanul destinului meu,
Dinu al meu, te imbritisez cu toatd fiinta mea, cu toata fidelitatea si dorinta mea de
tine, cu toatd nebunia si forta pe care mi-o da dragostea noastrd, in care cred i de care
multumesc in fiecare zi lui Dumnezeu ci mi-a daruit-o” (Negoitd 2010 : 12). Citim din
randurile pline de emotie ale femeii indragostite, nu numai despre iubirea ce i-o poarta
autorului, ci si crimpeie din viata de zi cu zi sub comunismul ceausist. Cei care au trait
acele vremuri incearcd probabil o senzatie de déja-vu. ,,Vai, mi-au inghetat degetele pe
pix! Caloriferul electric functioneaza non-stop, totusi sunt doar 14 grade. In blocuri,
se ingheata pur si simplu”, noteazd Ana la un moment dat. Tonul devine si mai dur,
realitatile sunt numite cu forta unei energii descatusate dupi ce se scapa de sub lupa
cenzurii. Intr-una din primele scrisori trimise din Germania, intrebandu-se retoric
cum ar putea descrie mai bine ce a lasat in tard, Ana scrie: ,,S3-ti mai spun si despre
celelalte? Despre intreruperile zilnice de curent, ore in sir, fara nici un program, despre
zeci de blocuri in care au explodat instalatiile de incalzire, pentru cé au functionat din
cauza gerului, despre strazile complet in intuneric noaptea, luminate doar de ferestrele
locuintelor, despre restrictii de circulatie?” (ibidem: 171-172).

Exista in epistolele femeii si zone luminoase, amintiri ale iubirii celor doi, nostalgii
ce incarcié locurile prin care au trecut cu semnificatiile unor toposuri sacre. Este cazul
Putnei, evocati in numeroase randuri: ,,iti spune ceva Putna? Daci ajungi vreodati
acolo, sa te urci pe dealul acela si si fumezi o tigard Dunhil” (ibidem: 209).

Mai aflim din aceleasi scrisori si despre Bucuresti, despre viata literara si academica
a anilor optzeci, despre aparitii editoriale, cronici literare, evenimente mondene. Toate
acestea insd, strecurate prin simfonia de sentimente ce creioneazd imaginea omului
iubit si aflat departe. Din aceleasi scrisori putem doar intui raspunsurile autorului.
Acesta nu comenteazd, nu analizeazi si nu explica nicaieri in text, afirmatii ale femeii.
Ne face partasi doar la tréirile acesteia, insiruind sub ochii nostri, scrisoare dupa scri-
soare. Intervine de putine ori pentru a intrerupe sirul scrisorilor primite din tara, insa
atunci nu dd un rdspuns peste timp acestora, ci pune in fata cititorului o altd oglinds,
aceea a povestii propriului destin. Un destin pe care autorul ni-l ofera cu generozitate
ca ,,studiu de caz”, ca ilustrare vie a faptului cd nimic nu este intimplator, ca nu sunt
tocmai aleatorii coincidentele, ca detaliile sunt semne §i nuante care transmit mesaje,
ca lucrurile se leagd mai bine decat credem, ca cel mai bine putem observa legiturile
dupa ce privim in urma. Amintim in acest sens o coincidentd din viata autorului: ajuns
in America, Constantin Virgil Negoitd giseste, din miile de oferte de inchiriere a unui
apartament pe aceea a Setei, femeia de care se va si indragosti ulterior si care ii va de-
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veni sotie. Aflam mai apoi cd ambii se ndscuserd in Bucuresti, pe aceeasi strada si cd
probabil se intilniserd, fara sa o stie, de nenumadrate ori: ,,Din vorba in vorba, am in-
teles ca probabil o vizusem in cdrucior, si mai apoi plimbata de man4, avind ochelari
mici, negri, de soare, asa cum reiese din poza, pana cind disparuse, cAnd avea cinci
ani, impreund cu toata familia, repatriatd in Turcia, de unde fugise, cu mult inainte, de
frica violentelor timpului, cand armenii fusesera alungati” (ibidem: 193).

O fireald imaginea pe care ne-o facem despre destinatarul scrisorilor, faptul ca este
un ,,martor apropiat” o face pe Ana si si fie un martor credibil in ceea ce-1 priveste?
Nu cumva din iubire, departare, suferinté si nevoia de a comunica si de a se comunica,
femeia, scriind iubitului sau, scrie unui personaj? Privindu-se pe sine, cel din scrisorile
Anei ca personaj, ,,fiintd de hartie”, potentdnd aceastd imagine din perspectiva trecerii
timpului, nu o desprinde autorul si pe Ana de realitate, transformédnd-o in personaj
prin rolul pe care il joaca? Acest rol nu i-a fost desemnat de Constantin Virgil Negoita
insusi, cdruia acest text ii apartine prin constructie si sensul pe care i-l atribuie?

In acest context, al asezarii pe tiramul intrebarilor deschise, al rispunsurilor posi-
bile, Martori apropiati nu este numai o mérturie despre un timp, un loc, o iubire sau
un om, ci devine o provocare la regindirea literaturii §i chiar a lumii. Miza cértii nu
este in nici un caz una narativé sau de tehnica literard. Ultimele rdnduri ale autorului
au, in acest sens, rolul de a oferi cititorului o cheie de lectura atat prin sugestia lor tes-
tamentara, cit §i prin crezul artistic pe care il exprimd: ,,Cand istoricii de serviciu se
vor duce, si ceilalti, cei urmétori, cei ce vin mai tarziu, vor scapa de nevoia de lingusire,
iar aprecierile veninoase vor veni numai din partea dusmanilor consacrati, cunoscuti,
clasicii, usor de identificat dupa tipul injuraturilor, indiferent dacéd sunt elegante sau
birjeresti, atunci cioburile acestei biografii, memoriile martorului cel mai apropiat s-ar
putea dovedi pretioase” (ibidem: 365).

Afirmatia de mai sus este, in fapt, ecoul felului in care Constantin Virgil Negoitd
intelege menirea scriitorului si rostul literaturii. In numeroase randuri, scriitorul si-a
facut cunoscutd pozitia, marturisind ca, venind dinspre stiinta, a inteles ca scriitorul
trebuie sd se detaseze si sd priveascd de sus, iar ceea ce vede sa spund si altora. Citim,
in acest sens, un fragment dintr-un interviu acordat de scriitor: ,,Dac literatorii vor
sd rimand, atunci trebuie si se ocupe de adevar. Nu vad cum altfel decit detasdndu-
te, situdndu-te cu curaj pe pozitia pe care std Dumnezeu, singura platforma serioasa”
(Diaconu 2009 : 213). Adevirul, explicd Constantin Virgil Negoité in acelasi interviu,
se afla, ca sa folosim termeni imprumutati din limbajul functiilor matematice, atat
la reuniunea, cit si la intersectia dintre scriitor si lume: ,,Si pentru scriitor, si pentru
savant, singura sansa de a afla adevarul este sd asambleze cAt mai multe descrieri.
Scriitorul, din instinct, asta face. Impleteste mai multe povesti. Savantul, fascinat de
rigoare, fara poezie de dreapta, rimane la o unicé descriere. Este adevirat ca in timp o
modificd, concentric, bazat pe experiment si, deci, si el, in timp, se indreapta tot acolo,
spre acelasi adevar in miscare” (ibidem: 214).
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Martori apropiati este romanul unui destin individual care devine exemplar toc-
mai pentru cd reuneste experientele fundamentale ale contemporaneitatii: dictatura,
exilul, globalizarea. Personajele cirtii nu sunt Ana Muresanu, Constantin Virgil Ne-
goita, parintii acestuia, prieteni sau universitari ale ciror nume apar ca destinatar sau
expeditor in text. Personajele sunt o epoci (ce se cere inteleasd tocmai pentru ca i s-a
refuzat accesul la intelegere prin supunerea ei logicii de tipul alb/ negru) si un dublu
destin: al unui om i al unei carti.

Nuante abia perceptibile, transformare continud, schimbari ce ne coplesesc uneori,
scari de valori rasturnate, viteza, acces facil la informatie, cultura vizualului; lumea
se schimba sub ochii nostri si odaté cu ea literatura. Disputele vechi/ nou, bine/ rau,
corect/ incorect, transate in sistemul logicii binare, nu sunt, in opinia scriitorului, pro-
ductive. Viziunea integratoare a autorului propune un model de raportare la existenta
ce presupune analiza amanuntitd a detaliului, ciutarea legiturilor, intelegerea rostului
si rolului schimbarilor prin care trece lumea in care trdim, si noi odata cu ea. Asumarea
si asimilarea acestor schimbdri, transformarea lor in experiente ce construiesc omul
din noi, iata ce ne propune, prin expunerea propriei vieti, Constantin Virgil Negoiti.
Nu incapacitatea de a crea o poveste a determinat aparitia acestui volum construit
din fragmente de viatd reald, ci nevoia de a exprima un crez artistic §i anume acela ca
scriitorul, prin literatura sa, asemenea omului de stiintd prin descoperirile sale, are
menirea de a ajuta la intelegerea lumii prin scoaterea la iveald a adevaruluila care, prin
sensibilitatea si experienta proprie, a ajuns.

In spatele operei lui Constantin Virgil Negoit sti, prin urmare, o atitudine asu-
matd, o constiintd de misionar, o incredere nezdruncinati in propria menire, o per-
severentd ce rodeste mai puternic prin fiecare carte pe care o scrie. Operele sale sunt,
parci, trepte, pe care autorul urcé - si dupa el, cititorul - spre eliberarea de adevaruri
pe care se crede ci le stipaneste pentru a descoperi mereu altele. Martori apropiati
isi dezviluie sensurile pe deplin doar daci e privitd ca nivel la care a ajuns scriitorul,
pornind de la VAG, aparuta in 2003, in traducere din englezd (dupd Fuzzy Sets, New
Falcon Publication, S.U.A., 2000). De la colajul alcatuit din fragmente de marturisiri,
meditatii, simboluri, trimiteri, ,,personaje”, citate, interpretdri si autointerpretari,
interogatii si spatii libere, drumul operei lui Constantin Virgil Negoita a ajuns, odata
cu ultimul volum publicat, la proiectarea marturiilor ,,altora” in literaturd. Dovada a
faptului cd volumele sale isi urmeazéd unul altuia prin provocari succesive sunt chiar
cuvintele autorului care, vorbind despre aparitia volumului Post-modern logic, spunea:
,»Mai incerc s explic cum am scris tot ce am scris inainte. Si mai incerc ceva. Introduc
ideea de fiction-science, cu care sd duc romanul postmodern mai departe, daca nu pana
la cap; dar daca asta probabil cd nu se poate cu o singura incercare, mécar si-1 duc mai
departe” (Negoitd 2003: 154).

Sé fie Martori apropiati capatul experimentului pe care si l-a propus Constantin
Virgil Negoita? Si fie acest volum intruparea la un nivel superior a conceptului de
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»pullback”, acea retragere pentru a putea privi si intelege? Pornind de la existenta rea-
14, de la intdmpliri triite, de la rinduri scrise de si pentru persoane reale, prin iesirea
din propria existentd, povestind despre sine ca despre un altul, prin scoaterea celorlalti
(Ana Muresanu, périntii, sora, prieteni din tard) din propria-le existentd pentru a-i
reconfigura intr-o carte ce vrea si depund marturie despre un moment din istorie, nu
demitizeaza total autorul Fictiunea ce guverneazd lumea modernilor?

Nu stim ce si dacd mai urmeaza ceva dupa Martori apropiati. Stim insa cd, citind
acest roman, nu am putut si nu ne intrebdm cum se deplaseazi realitatea spre fictiu-
ne, ce mecanisme necunoscute genereaza nevoia omului de a trece in ,,poveste”, care
or fi fost semnele pe care ar fi trebuit sa le ascultim in propria noastra viata, prin ce
coincidenta suntem acum intr-un punct anume, incotro se indreapti dreapta pe care
se afld punctul nostru, ce planuri urmeaza sa intersecteze? Oricare ar fi rdspunsurile
pe care fiecare din noi le-ar putea da, simpla generare a intrebarilor creeaza o tensiune
si o neliniste ce anuleaza toate certitudinile pe care credeam a le detine. Trecut, istorie,
comunism, exil, iubire, dor, literaturd, experienta, imaginatie, toate se topesc dupa
lectura acestei carti, alunecAnd dinspre cunoscut spre necunoscut, dinspre real spre
ireal, dinspre realitate spre iluzie. Poate mai mult decat celelalte volume ale autorului,
Martori apropiati se afld intre doud lumi, asemeni a tot ce ne inconjoara, asemeni des-
tinului omului insusi. Dacd astézi o carte de acest fel se inscrie in zona experimentului
literar, méine, dacé privim cu mai multi atentie detaliile din jurul nostru si generatiile
din care vin cititorii viitorului, maine s-ar putea ca literatura si isi adune esentele
tocmai in zona memoriilor, a jurnalului, a scrisorii, marturii ale unor tréiri autentice,
capabile sa nascé la randul lor trdiri §i interogatii in sufletul si mintea lectorului care
nu mai acceptd aceleasi conventii ca ale celor dinainte. Poate se va intAmpla astfel. Poa-
te imprevizibilul literaturii o va lua pe alt drum. E prea ,,vag” totul, ca sd putem spune
cu certitudine. Putem afirma insa, odata cu autorul ci ,,Sigur ne miscdm spre o limita.
Cum? Cu imaginatia. Limita este infinitul, care nu poate fi masurat, nici vdzut, nici
atins, ci numai imaginat. Aceastd observatie nu e numai a mea, e veche, stinjenitoare
pentru mintea moderni, fireasca pentru omul religios” (Negoitd 2010: 362).

Dictatura, exil, globalizare; pre-exil, exil, post-exil. Teroare si disimulare, evadare,
mondializare. Interior/ exterior, eu/ altul, noi/ ceilalti - iatd o listd de variatiuni in
jurul unui trinom ale carui puncte de convergenti indicé linia unei noi sinteze. Schim-
barea abila de perspective a postmodernititii nu poate cuprinde aceastd sinteza cu in-
finite rezonante decat printr-o abordare ,,sinestezici”, deoarece, practic, toate valorile
sunt puse sub semnul intrebérii.

Aflandu-se in chiar nucleul ce iradiazd mutatiile amintite mai sus, State Uni-
te, exilatii romani exploreazi in registre diferite reconfigurarea identitari, cautarea
de sine prin fictiune. Elementele realititii i cele ale eului se proiecteazi intr-o noua
cunoastere, aceea a drumului spre sine, pe care Constantin Virgil Negoitd o parcurge
pornind de la matematici spre o teleologie a destinului. ']
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Rezumat: Lucrarea isi propune sa aducd in discutie problematica generata de ultimul roman al
scriitorului Constantin Virgil Negoitd, Martori apropiati. Autorul paraseste Romania in 1982 si se
stabileste in Statele Unite. Literatura sa ne ofera o perspectiva inedita, romanele sale algebrice
propunand o viziune integratoare, opusa logicii bivalente. Teoretician al postmodernismului,
autorul propune conceptul de pullback - a vorbi si a scrie de deasupra lucrurilor. Romanul Mar-
tori apropiati ne demonstrazé cum se poate metamorfoza, prin literatura, biografia in fictiune.
Constantin Virgil Negoitd ne dezvaluie propria existenta ca mdrturie a unui destin situat in per-
manentd intre doua lumi, intre realitate si fictiune, intre trecut si prezent, intre sine si un altul.
Cuvinte-cheie: Constantin Virgil Negoitd, exil, martor, pullback, logica vagului, comunism, scrisoare.

Constantin Virgil Negoitd: Close witnesses or between worlds
Résumé: L'essai se propose a mettre en discussion la problématique générée du dernier roman de
I'écrivain Constantin Virgil Negoita, Martori apropiati (Des témoins proches t.n.) Celui-ci quitte
son pays en 1982 et il s'établit aux Etats-Unis. Il nous offre une littérature inédite, ses romans
algébriques proposent une vision intégratrice, s'opposant a la logique bivalente. Théoréticien du
postmodernisme, I'auteur envisage le concept du pullback - parler et écrire au-dela des choses.
Le roman Martori apropiati nous montre comment la littérature peut métamorphoser la biogra-
phie en fiction. Constantin Virgil Negoita nous dévoile sa propre existence comme témoignage
d'un destin se situant en permanence entre deux mondes, entre réalité et fiction, entre passé et
présent, entre soi-méme et un autre.
Mots-clés: Constantin Virgil Negoitd, exil, témoin, pullback, logique du vague, comunism, lettre.
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Sincronizarea - un dialog cultural
dintre Est si Vest

Inga EDU, Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

ctualitatea ne determina si asistam zilnic la un spectacol al sincronizarii, a cirei

desfisurare polimorfa este mediatd de pitrunderea-i fuzibild in toate sferele de
existenta ale unei societati. Problema nu implica o dozd mare de noutate, in schimb
este provocatoare de rini culturale. Incd in 1989, revista Nistru a publicat materialele
unei mese rotunde cu genericul ,,Specificul national in arta si literatura moldoveneas-
cd”, de unde nu a lipsit aspectul sincronizérii, pe atunci o mare aspiratie a literaturii
din Basarabia. Vladimir Besleaga constata atunci, spre exemplu, cd ,,0 mare parte din
ratacirile literaturii noastre, care e o literatura europeana, s-au vrut §i s-au format in
contextul european. Literatura si expresia a fost ruptd de la matca ei, de acolo de unde
s-au nascut Creanga si Eminescu. Ea a fost izolata in mod intentionat. De exemplu,
literatura romana dintre cele doud rdzboaie se desfisoard sub semnul sincronizérii
cu literatura occidentald. Ridicarea dintr-o simtire, dintr-o expresie a sec. XIX, cand
poporul s-a format ca individualitate, ca un stat national, si iesirea in lume, aspiratia
aceasta a sincronizat cu procesul occidental, european sau mondial si este si acuma o
trasaturd a literaturii din Roménia. Astédzi ea este o aspiratie colosald...Vine sincroni-
zarea cu procesul literar european sau mondial, dar cultivat pe fondul de baza” (Apud
Savostin 1989: 134).

Radicinile ne-sincronizrii au, in mare parte, un pivot istoric. In perioada cuprinsi
intre anii 1945 si 1985, Occidentul si Orientul s-au perceput ca inamici. Dezvoltarea
sociald, politica si economicé a determinat ca Vestul sd devind un ,loc exotic pentru
Est: stralucitor, evoluat, civilizat”, si Estul insusi s ia ,locul intunecat, inapoiat, bar-
bar” (Kockel 1998:33). Strategia non-dialogald dintre aceste doua emisfere era guver-
nati de relatia parte - parte, anulindu-se ideea unitatii. In momentul in care Estul isi
apdra fiinta in fata presiunilor politice, in Occident, transformarea directiona unitatile
de cultura de tip umanistic spre cele de facturi tehnologica.

Obisnuiti sa invinuim istoria pentru crearea unor astfel de situatii, afirmdm ca am
devenit victime ale functionalitatii ei. Cu sigurantd, si dupd al Doilea Razboi Mondial,
a existat, printre randurile populatiei, o tendintd dublu ramificati: una care isi dorea
sincronizarea cu Occidentul, si alta - obedienta traditiilor existente. Ambele insd au
fost adapostite de o blocadi ideologici ce le-a schimbat traiectoria evolutiei socio-cul-
turale. Vina pentru aceastd situatie este totusi impartitd. Pe de o parte, bariera psiho-
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logicé este produsul unei caderi in mrejele evenimentelor, iar de cealaltd parte, am fost
tratati in Occident ca o ,,Europd a triburilor, din cauza puseelor nationaliste aparute
dupi ciderea cortinei de fier” (Kockel 1998: 41). In conditiile socio-politice in care am
evoluat, nici nu puteam fi priviti altfel. Atat cat a fost mentinuta Cortina de Fier, exista
o forta a claritétii si sigurantei, iar, dupa caderea ei, asa-zisele popoare (cum ar fi cel
sovietic) au inceput si se dezintegreze. In Est, acest eveniment a declansat renasterea
miscérilor nationale, iar in Vest a accelerat xenofobia si tendintele rasiste. Astfel, na-
tionalismul postcomunist, in Est, anunta antagonismul dintre vechile structuri socio-
politice si cele care urmau sé vind, iar dimensiunea sociologica demonstreaza perpe-
tuarea ne-intelegerii Est-Vest in plan multiaspectual.

Alexandra Titu considerd cd a doua jumitate a secolului XX a fost, pentru tarile
blocului rdsaritean, o confruntare a doud universalisme - , internationalismul socia-
list, dependent de mostenirea ideologicd modernista si universalismul euroatlantic”.
Acest spatiu ,,a sintetizat... influentele la nivelul culturii ca nivelul cel mai flexibil,
mai transparent si disponibil, influenta directd, impusé cu autoritate puterii politi-
ce, a Estului, si cea indirectd - dar avid cautatd, proiectata ca aspiratie, ca ideal - a
culturii vestice, cu libertatea sa prospectiva, inovativa, reflexiva, criticd” (Titu 2006:
27-28). Desi conjunctura politica era cea care unea térile acestui bloc, mostenirea lor
ideologic era diferitd, fapt care a dezvoltat o formi specificid de provincialism. Pen-
tru térile integrate spatiului sovietic, acest provincialism a avut un caracter dramatic.
Constientizarea intreruperii coerentei si retardrii culturale fata de Vest, a dependen-
tei culturale de ideologia comunistd a generat o serie de complexe si frustrari in con-
textul cultural nou.

Situatia culturii din Republica Moldova/ Basarabia, in urma politicii de dupa cel
de-al doilea riazboi mondial, dar si dupd destrdmarea Imperiului sovietic, ,exprima
in mod specific... aceastd tensiune a dependentelor contextuale, o actualitate a meta-
morfozelor contextelor, a nevoii de a opta intre contextualizari diferite, de eludéri ale
unor decalaje §i defaziri, la nivelul manipularii sistemelor de valori... al recuceririi
suportului lingvistic national si al modernizarii lui, in fine, a reconsiderarii raportu-
rilor dintre continuturile comunicarii artistice §i suporturile mediatice i lingvistice”
(Titu 2006: 28).

Actualitatea identifici, in opinia Alexandrei Titu, citeva directii de baza ale cultu-
rii basarabene:
1. Orientarea pronationald manifestatd prin reafirmarea identitatii romanesti si apar-
tenenta la cultura acestei nationalitati.
2. Tendinta integrarii europene, continuarea proiectului suprimat de razboiul mon-
dial si de accesul ideologiei comuniste la aproape jumatate din teritoriul Europei.
3. Conservatorismul rusofil, bazat pe existenta unei ,,mase rusofone si a unor elite
culturale, politice si economice fidele autoritatii proruse”.
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4. ,Enclavizarea Moldovei de Est” - directie adoptata de conservatorii rusofili, apare
spre finele deceniului al zecelea al secolului trecut si se identificd prin ,,proclamarea
unei diferente lingvistice de fond i a unor interese divergente fata de arealul romé-
nesc, inclusiv de tropismul prooccidental” (Titu 2006: 30).

In general, cultura basarabeand a afrontat elementele proruse. Totodati nu se poate
face abstractie de faptul ca pe acest segment al istoriei contemporane s-au impus doua
atitudini distincte — una deconstructivi si cealalta protestatard -, manifeste mai ales
dupa desprinderea de Imperiul sovietic. Conflictul esential nu este doar de origine so-
ciala. El se acutizeaza preponderent pe fundal etnic, or el se alimenteaza din dorinta si
nevoia de reafirmare nationald, de impunere a limbii romane ca limba oficiala. Se stie
ca cel peste patruzeci de ani de instrdinare nationala a basarabenilor nu au avut forta
sd intunece cu totul constiinta apartenentei culturale si istorice. Elementul esential
care refacea mereu spatiul de manifestare a unitétii etnice si culturale a fost limba.

In acest context, mentionim ci marile merite ale evolutiei culturale i le datorim
orientdrii pronationale. In lista activititilor ei, criticul de arta Alexandra Titu include
sinfiintarea instantelor invitamantului superior de artd, a unui teatru de avangarda
(Teatrul ,Eugen Ionescu”), infiintarea unei serii de reviste de literaturd si complex
culturale si a unor reviste de artd”. Schimburile culturale cu Romania au constituit un
pas important de recuperare a decalajelor si de diminuare a distantei dintre cele ,doua
culturi” din aceeasi cultura.

O parte din intelectualii participanti la miscarea de recuperare a culturii si liberta-
tii proprii s-au stabilit dupd ’89 in Romania, de unde au contribuit la restabilirea cir-
cuitelor culturale firesti prin fluxurile de carte romaneasca trimise in biblioteci, prin
mentinerea problemelor din Moldova in vizorul mass-mediei roménesti, prin intrarea
in structuri politice cu caracter national etc. Aceste forme ale culturii sunt o cale de
integrare in lantul de contextualizari adaptive de nivel superior - cel al transcenderii
supletivului teritorial spre o complexd asamblare culturala.

Evident, integrarea europeana — subiectul favorizat al politicului si socialului - nu
poate trece indiferentd fatd de corelatia intrinsecé culturd-literatura, care constituie
cea mai durabild punte de legatura cu lumea din Occident. Dacd am dori sd gésim rés-
puns la intrebarea de ce nu sintem intelesi in Vest (din punctul de vedere al culturii/
literaturii), nu ar fi complicat si-1 identificim: un lector occidental nu poate percepe
o literaturi care a fost nevoitd sa arunce in subtext ceea ce nu putea fi lisat in puterea
textului. In schimb, cititorul din Est s-a specializat intr-o lectura pe care Octavian
Paler o numeste ,,radioscopici, descoperitoare de sensuri subversive” (Titu 2006: 30).
Intelectualii din partea esticd a Europei sunt constienti de faptul ci afirmarea cultura-
14 este direct proportionala factorilor extraculturali, printre care istoria ocupa locul de
frunte. Ca pretext artistic, istoria reuseste sa impresioneze prin pana scriitorului care-i
retuseazd contururile arse de pe harta timpului, asa cum se intimpld, de exemplu, in
Kasa Poporului de Mitos Micleuseanu.
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Pentru culturile estice istoria postbelicd a dezvoltat ideea de integrare europeani ca
pe un complex; apreciate ca ,,intarziate” fatd de modelele occidentale, ele (culturile) ar
trebui sa utilizeze un sistem de simboluri recognoscibile pentru artistii din Vest. Aces-
ta este un risc al re-pierderii identitatii abia re-gisite si a originalitatii in-traductibile.
Situatia este de asa naturd incét nici o directie literard nu se impune in Est fird a-si
dovedi descendenta occidental. In context, ,retardarea istorici cristalizeaza o recep-
tare nedreaptd, de provincialism si de inferioritate valorica, pentru operele produse in
Est” (Ciobanu 2001: 17).

Existenta unui complex al teritorialitatii ca spirit suprauman diminueazd posibi-
litatile de persuasiune ale scriitorilor. Ei devin exponenti ai problematicilor regionale
si prizonieri ai obsesiilor si frustrérilor de integrare, care, pentru basarabeni, este po-
sibild doar prin calea transromand, prin constientizarea si asimilarea acestei culturi.
»Pentru cultura din Republica Moldova, afirmi Vitalie Ciobanu, recuperarea aparte-
nentei la cultura roméind premerge, constituie o buna repetitie pentru integrarea cul-
turald europeana. Dupd o jumitate de secol de barbarie ideologici, regasirea identitatii
nationale si a principiilor democratice constituie o prioritate pentru teritoriul dintre
Prut si Nistru. Fara o integrare profunda a culturii roméane, fira cultivarea unui limbaj
comun, inteligibil, nu ne putem valorifica specificul local, experienta multiculturala
dobandita in urma succesivelor ocupatii rusesti si a convietuirii cu minoritétile aloge-
ne” (Ciobanu 2001: 17).

Integrarea este, intai de toate, un proces cultural ce implica transformarea men-
talitatii si schimbarea viziunii asupra individului si a comunitatii, iar la mijlocirea
lui au contribuit, cel mai frecvent, structurile independente. Limitarea comunicarii i
absenta deschiderilor spre spatiul exterior demonstreaza cu precidere existenta unor
defecte ale culturii si specificului national. Puntile de legitura trebuie sa ne ofere niste
oglinzi in care se reflectd polii culturali. Dacd nu realizim traduceri si nu ne promo-
vam valorile proprii, atunci relatia refractara e sortitd nonsensului. Ne putem cunoaste
mai bine prin comparare cu alte modele si sisteme, iar prin anularea termenilor com-
parativi vom reusi doar sa atribuim occidentului emblema de spatiu tabu. Pentru a
evita cele doud consecinte extreme — nationalismul izolationist si cosmopolitismul - e
necesara identificarea unei modalitdti de imbinare a spiritului protestatar (occidental)
pentru modernizarea culturald §i valorificarea potentialului creativ autohton. Epoca
de glorie a discursului de tip etnic trebuie sé treacd intr-o abordare a identitatii prin
optica unor valori comune.

O alta opinie asupra decalajului Est — Vest o aduce James Newcomb, care afirmi ca
aceastd diferentd o formeazd conceptia despre viatd, analizatd prin problema mortii.
»Diferenta dintre Est si Vest, sustine el, din acest punct de vedere, este cd in Vest se
pune intrebarea «ce trebuie s facd o persoana in perspectiva mortii», iar in Est - «ce
trebuie sa fie o persoana in aceastd perspectivid»” (Newcomb 1998: 22). Balanta dintre
a face si a fi favorizeazd materialismul. Preocuparea pentru propria imagine nu a lipsit
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nici in perioada de varf a cultului socialist. In acest mod au reusit sd functioneze si-
multan doua literaturi - una oficiald, aservitd politicii, si alta de rezistentd, care nu-si
abandoneaza criteriile. Aceastd idee a fost exprimata in 1949, in perioada de varf a
cultului socialist, si de Alexandr Tvardovskii (citat de N.Savostin), care spunea ca ,la
noi se incurajeazd cu premii staliniste asa-zisul «lut» spiritual si se ponegreste «péinea
de calitate», insi cititorul e atras de péainea defaimatd, deoarece se convinge in chip
empiric ca «lutul» nu-1 satura” (Savostin 1988: 138).

In 1998, Octavian Paler aprecia drept imposibil dialogul real intre Vest si Est din
cauza existentei unei cortine psihologice, ridicata mult mai durabil (si camuflata, in
acelasi timp) dupé ciderea celei de fier, suplinité si de actiunea a doua logici diferite:
»0 logicd a Vestului, pragmatici, egoistd, uneori chiar cinici, in care tarile din Est re-
prezintd un soi de Europd inferioar, locuitd de europeni de categoria a doua (in térile
central-europene) sau de categoria a treia (in tdrile aflate, ca noi, la portile Orientului).
§iologicid a Estului, tulbure, resentimentara, suspicioasd, plind de rini necicatrizate si
de derute” (Paler 1998: 40). Nu vom incerca sd negdm acest fapt, deoarece postcomu-
nismul nu e decat o noud forma de boald, pentru care nu existd anticorpi, iar aceasta
dubleaza riscurile i pericolele. Operatia decolectivizarii mentalitétii este mai dificila
decat echivalenta ei economica. Pe de altd parte, in postcomunism, europenitatea nu
este doar o problema diplomaticd, dar e si contraproductiva, Estul fiind judecat stra-
tegic de catre Occident. Atitudinea eurocentristd ar putea genera si repulsie, cum se
si intampld cu grupurile de risc ideologic (de ex: populatia imbétranita) si ar spori
pericolul cortinei psihologice.

Indraznesc sd cred ca astazi lucrurile s-au schimbat spre bine. Evolutia nu mai are
nevoie si fie evolutie, in timp ce istoria este dejaist o rie. Prin literaturd am reusit
sd pasim puntea de legiturd cu Occidentul, sd punem in valoare personaje moderne
inspirate din cotidian, si prezentdm subiecte banale, dar pitrunse de seva contempo-
raneitétii, sa fragmentdm constientul artistic in constiinte integratoare, sa edificim
un zid transparent al trecutului, fard a-1 opaciza, si recuperdm ceea ce ne oferea in-
terbelicul, dar ne-a fost furat de postbelic i sd tatonadm terenul prielnic sincronizarii,

ca semn al unei ascensiuni culturale. ?
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Rezumat: Pentru o culturd in care notiunea de tranzitie se extinde in sens cronologic, sincronizarea
devine o necesitate. Istoria a plasat teritoriul basarabean la cumpana confruntarilor ideologice
dintre Est si Vest si a determinat conservarea unui element specific national chiar si in conditiile
unei comunicari deschise cu spatiul european. Opiniile privind acest dialog la nivel cultural dife-
rd, insa tendintele literare actuale vin sa demonstreze importanta acestui proces de sincronizare.
Cuvinte-cheie: sincronizare, dialog cultural, directii culturale, ideologie, integrare europeand

Synchronization - a cultural dialogue between the East and the West
Summary: This article views the problem of cultural synchronization. For a culture which interests are
conected with european, synchronization is a necessity. Thus it occurs each field of a society, the
process of syncronization can not be understood without a literary influence. Our history made
us have a certain artistic element. It destroyed values and tendencies. But we managed to revive
literature and show Europe our inner world (the soul of the country). It still remains a big problem
and needs to be disscussed upon. Although fact would speak clearer that voicec.
Keywords: synchronization, cultural dialogue, cultural directions, ideology, european integration
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Ironicul si parodicul in structurile
narative postmoderniste (cu referinta
la Levantul de Mircea Cartarescu)

Ludmila Simanschi, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Bdlti, Republica Moldova

Lumea postmoderni e pe drept numita lumea realitatilor multiple, a micilor nara-
tiuni si a divertismentului generalizant, care pune sub semnul intrebarii realita-
tea si chiar o transforma intr-o productie manufacturald. Nu stim insd dacé aceasta
realitate artificiala indelung comercializata constituie lumea in care dorim sa trdim.
Textul postmodernist este acuzat si acum cd abandoneazd investigatia istoriei auten-
tice in favoarea unui nesfarsit joc ironic de suprafete culturale. Desi postmodernismul
ar parea ca depune marturie pentru imposibilul revolutiei, epuizarea si esecul marilor
naratiuni, in acelasi timp, el avanseaza in mod ironic necesitatea inovatiei constante
si a unor schimbdri regulate de paradigma. El contine toate urmele a ceea ce a existat
inaintea lui, iar logica sa dominanta e aceea a unui hibrid, niciodaté pur, ficand eterne
compromisuri. Impulsul postmodernist este ludic si paradoxal, logica postmodernis-
mului a utilizérii si a utilitatii a transformat orice element al trecutului intr-un bun
de consum si ascunde ideea de ideologie ca divertisment, transformarea spectacolului
si a evenimentului in semnul emblematic al unei epoci. Libertatea narativa, aparent
inovationald, pare ci inhibd identificarea narcisiatica a subiectului cu textele, dar de-
vine si strategie de iesire din pasivitate potentata. Postmodernismul face chiar acea
schimbare mult discutatd luand lucrurile de sub imperiul gravitatii pentru a le trece
sub acela al gratuitatii. Paradoxul este cé ele nu raimén cu relevanta unei simple glume,
ci isi capatd propria greutate.

Parodicul i ironicul au devenit fard indoiald semnele unei episteme si generaliza-
rea lor naste in noi intrebéri despre utilitatea si relevanta acestui model de intelegere
si reprezentare la sfarsitul secolului XX — inceputul secolului XXI. Daci ironia si pa-
rodia, din germen al noului au devenit un model al normei preponderente, mai este
ea aptd sd supravietuiascd postmodernismului? Este suficient sd privim configuratia
literaturii postmoderniste, ca s vedem cum actioneaza inflatia parodicului. Se aplicd
»principiul post-modernist, la mods, care decreteazi ci, cu cat o opera de arta e mai
parodicd, cu atat mai bine” (Morisson 1982:111). Dintr-un antidot impotriva virusului
admiratiei, parodia pare si se fi transformat intr-o epidemie. ,Parodia s-ar putea si se
fi transformat dintr-o paradigma potentiald a formei estetice moderne intr-un cliseu.
Parodia pare multora cé a incetat sa fie o cale citre noile forme si a devenit — ironic —
un model al normei preponderente” (Hutcheon 1985: 28).

Parodia si ironia au fost de multe ori plasate in marginalitatea fenomenului literar.
Actul parodic impune un tip de scriiturd in care se suprapun amprente din diferite
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zone culturale, ,scriitorul nefiind decét un etern copist, care trebuie si reorganize-
ze materialul disponibil, originalitatea fiind doar o chestiune de mixaj” (Musat 1998:
45). Tar cand ele se asociazi cu postmodernismul, se formeazi o constelatie culturald
agezatd sub eticheta de ,cultura excrementald” (Baudrillard, 1981: 126). Ea a ajuns sa
conoteze un veritabil naufragiu al notiunii de ,valoare”, intr-o lume in care cultura
majord este inlocuitd de o bund bucatd de vreme cu Kitschul, ea este privitd fara in-
doiali ca valoare ,,slaba” (in termenii lui Vattimo). Incordarea si incruntarea cu care
actul culturii majore este receptat sunt inlocuite cu dezinvoltura si relaxarea pe care
le genereazd un text parodic. ,,Constiinta noastra e a unui fin de millénaire care la
sfarsitul istoriei, intr-un timp al amurgului ultramodernist (al tehnologiei) si hiper-
primitivist (al comportarii publice) acoperd un vast arc al dezintegrarii si decdderii,
proiectat pe fundalul parodiei, Kitschului si al dezastrului total” (Toulmin 1971: 9). Ar
putea lipsi, fara indoiald, dar in reteta literaturii, parodierea si ironizarea este condi-
mentul. Este totodatd un semn al constiintei de sine, al autoreflectarii.

In aceasti ordine de idei, am putea pune sub semnul problematicului valoric si una
din redutabilele lucriri care s-a impus ca postmodernist opuscul in literatura roména:
Levantul de Mircea Cirtirescu. Insusi autorul, in Jurnal, observa tendinta posibilititii
de minimalizare lejera a textului prin aritarea ca e vorba de ,,simpla dexteritate mi-
meticd, de parodie sau de intoarcere la trecut, deci de abandonare a poeziei in progres”
(Cértérescu 2001: 167) si isi prezintd doleanta lectoriala: ,As vrea, pe de altd parte, ca
Levantul sé existe, sa circule, sd nu fie ingropat de recenziile nesarate, sd se dezvolte in
frumusetea si unicitatea lui. Resimt receptarea de pAnd acum ca pe o nedreptate ficuta
mie” (Cartarescu 2001: 142 ).

Am vrea sd relevim cd, de fapt, el trebuie privit ca un punct livresc in care parodia
si intertextul sunt trisaturi de baza ale acestei epopei contemporane. Levantul e o con-
cluzie la care a ajuns literatura romana in momentul scrierii.

Mircea Cartarescu, in Levantul, de fapt, a reactivat epopeea, specie in declin, cu toate
conventiile ei narative, cat literatura care nu mai pdrea si aibd vreo sansa de supravie-
tuire. Poetul le oferd sansa modului parodic care instituie nonsalanta relecturii scripto-
rului postmodern, dar si citirea ,lectorului ipocrit”, implicat deliberat ca personaj ,tot
cetind la epopee” pentru a resuscita placerea lecturii si a deturna criza lectoriala:

,»Nici divina poezie nu mai umple cupa

Vietii cu speranta si iubire.

Nimeni nu mai pleaci fruntea la

Cantarea unui bard” (Cartarescu 2001: 134).

Motivarea scrierii epopeii prin intentia ferma de a obtine un prinos de specificitate
si de diferentiere de actualitatea literara este pusi si ea la indoiald, strunind orgoliul
unicitdtii si al grandorii trucate postmodern: ,,Ia te uitd, poetul, visatorul, Doamne, de
ce m-am apucat de povestea asta, ce m-o fi gésit, cind toti sunt innebuniti de actua-
litate, cAnd toata lumea s-a plictisit de metafora, stil incércat, drace, numai o epopee
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orientald imi mai lipsea, da, si care o sd-mi aducd, daca o sa se publice vreodata, numai
ironii” (ibidem: 128).

Elaborarea epopeii ca pe un ,postmodernist opuscul” relevé acele principii teo-
retizante ale lumii postmoderne reificate literar: ,Intr-o societate a comunicarii ge-
neralizate, lumea reald se dizolvé, devenind coplanara cu nenumdratele lumi virtuale
pe care omul le locuieste simultan”, ,,transparentizarea ofera accesul nelimitat la toaté
informatia”, ,,perspectivismul refuzi fundamentarea metafizica si orice valoare ab-
solutd dezagregand oricare autoritate si relativizand valorile” (Cartarescu 1999: 58).
Dar Levantul nu se limiteaza la punerea in scend a unor intentii, ci propune o noua
ontologie literari care isi asuma imanenta goald in simultaneitatea registrelor si poli-
morfismul reprezentarilor, rasucind brusc planurile, operdnd cu glisari subtile si cu
perspective anamorfotice.

Autorul istorizeazd declarat actul de reprezentare, parodiind conventiile narative
ale epopeii, preocupindu-se, in acelasi timp, si de natura radical nedeterminata si in-
stabila a textualitatii si subiectivitatii:

»Hipertext si hiperlume

Ce nu-ncape-n minti de gips,

El doar s-a salvat din spume

Din iluzie, eclips” (ibidem: 81).

Depisirea conventiei prin probarea ei descoperd o reconversiune si o relansare
simpateticd selectivd, transtextuald. Dialectica stilisticd a epopeii e structurata pe pa-
radigma narativului aglutinant de ultralivresc care cere si aduna alte texte i autori,
peste care se pliaza alte invariante: efectele retorice speciale, agresivitatea critica, dar
si ironia si autoironia, imaginativitatea ce ajunge pana la onirism; ludicul dovedind o
dexteritate prozodici si lexicala iesitd din comun; in fine, impregnarea de aluzii cultu-
rale savante, inserate prin procedee metatextuale si autoreferinta. Toate indestructibile
in unitatea lor si discernabile doar la nivelul metodologic.

Epopeea eroico-comici Levantul de Mircea Cartarescu este consideratd de critica
literard drept ,,0 carte care ar fi fost o exceptie pentru orice scriitor. Indubitabil e cel
mai bun text postmodernist al literaturii romane §i ca intentie si ca realizare. E un
proiect grandios. Totul sau/ si nimic, ca intotdeauna, va fi rezultatul; e un manual de
literaturd romana” (Vakulovski 2003: 65).

Nu intdmplator insusi autorul recunoaste placerea relecturii propriei opere — pasiu-
ne ce depaseste redutabila detasare postscripturald: ,, Levantul e singura carte care-mi
place din tot ce am scris, singura din care recitesc. Pe celelalte nu numai cd nu le reci-
tesc, dar nici nu le mai tin minte. Citesc Levantul, de fapt, il stiu pe de rost si exult, din
cand in cind, fara s mai tin minte cé l-am scris chiar eu. Oricine l-ar fi scris, ar fi fost
acelasi lucru pentru mine” (Cartarescu 2001: 167).

Rafinamentul luciditdtii e forta centrifugd care dinamiteazd orice canonizare, de
aceea multiplicarea §i proteismul nu oferd nici unei atitudini sau perspective sansa
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sd fie primordiala, dictatoriald. Lipsa divinitatii e substituitd de un joc al imaginatiei
in care inocenta nu mai e posibila si care produce un labirint textual care-si are pro-
pria logica si farmec: ,Mircea Cértarescu pune intr-un singur text, aldturi de autor si
cititor, personaje inventate sau preluate din istorie sau alte opere literare, proiectate
cand in spatiul fictiunii, cAnd in acela istoric al scrierii; pune alaturi obiecte concrete,
realitati butaforice si fantezii” (Diaconu 2002:38).

Epopeea e structuratd pe mai multe niveluri interferente cu transgresare de planuri
temporale si textuale. Dizolvarea contururilor personajului, inceputa la nivelul scrisu-
lui (cuprinzéind autori ai scrisului), e extinsa apoi pani la a iesi din limitele enuntului
si a implica subiectul enuntarii, e continuati si pe dimensiune verticala in procesul
scriiturii: autor si personaje trec rama povestirii si a scrisului, pasind dintr-o parte
in alta, un nou argument pentru confluenta lumii imaginare cu cea reald, conceputa
pentru a deveni carte.

Nicolae Leahu vede in fuziunea eului auctorial cu textul ,spargerea conventiilor
scripturale”, ,suspendarea frontierei dintre eu, lume si text”, ,ruperea cu o mentalitate
care gindea literatura in termeni de stabilitate semanticd, de gravitate gnoseologic si
unitatea stilisticd” (Leahu 2000: 214).

Poemul e un grandios montaj, epopee si metaepopee, sugerand cautarea de noi for-
me de expresie, mizind pe spontaneitate. Parodia irigd in permanentd orice registru
textual, dizolvand orice transcendentd, sugerdnd o situare mai exactd a poetului fie in
raport cu textul, fie in raport cu realitatea referentiald. Liantul constient al parodiei,
ironia, salveaza de orice bijbéiala si merge mana in méind cu caracterul metatextual si
autoreferential.

Incercirile critice de a configura trama epopeii au descoperit ci s-a pastrat tiparul
specific oricarei epopei amalgamat cu parodia intertextuald. Poemul epic cu peripetii va
fi cadrul, acel suport pentru fantezia dezldntuitd a poetului pentru ca, treptat, si se extin-
da diegesisul asupra planului scriptural. A fost ignoraté reveria postmodernd si substan-
ta fanteziei, disociindu-se discriminant comedia literaturii de nivelul metanarativ, istoria
fabulata. Lacuna antecesorilor trebuie suplinitd prin prezentarea interferentelor lor atat
in planul anecdoticii istorice, cit si in cel al instantelor narative. Epopeea trebuie cititd
prin prisma acestor lumi-marioneta, lumi tinute in echilibru de ironie i parodie.

Paradoxal e si faptul ca Mircea Cartirescu submineaza orice tatoniri de delimitare
a tramei de lumea textuala prin transgresarile spectaculoase: stergerea granitelor intre
enunt si enuntare, dedublarea autorului in ipostaza autor/actor, considerat ca o fiintd de
hartie; ipostaza autorului multiplu prin generarea unui autor/narator fictiv; emergente-
le frecvente ale autorului in povestire fie sub forma ochiului demiurgic, fie prin pretexte
de diegesis si, nu in ultimul rand, evadarea personajelor din spatiul anecdoticii istorice
fictive fie pentru tragerea autorului in povestire, in ciuda oriciror conventii, fie pentru
a-i face o vizitd la domiciliu pentru a-si afla soarta; meritd sa fie luatd in consideratie si

surpriza transformdrii cititorului, din simplu complice al auctorelui in acelasi personaj
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de hartie. Incitanti e si situatia absentei finalului: personajul lectureaza propria aventu-
rd textualizatd, reverberata la nesfarsit, iesirea din epopee e imposibila.

Existd o multitudine de opinii referitoare la valoarea literara a epopeii, mergind de
la insinudrile unui ,,joc literar studentesc si a specializirii scrisului, care se dovedeste
inutilizabil sau greu utilizabil” (Stefanescu 2001: 45) pand la invinuirea de ,exhibare
a originalitatii, de risipa iresponsabild de mijloace poetice si snobism ambitios si ridi-
col” (Cristea-Enache 2007: 11). Marcantd e aprecierea lui Andrei Bodiu care numeste
Levantul o ,veseld apocalipsa” (Bodiu 2000: 24).

Vrem sd perseverdm anume asupra faptului cd o data cu Levantul dispare o anumité
idee despre poezie (evolutie cauzald i lineard) si se intréd in post-istorie, intr-o noua
lume care si-a schimbat criteriul de producere, necanonizat estetic.

Frecventele adresiri catre cititor reprezintd asa-numita ,,recuperare a vechiului ce-
remonial al spunerii”, dar si instalarea cititorului in spatiul de joc dintre Auctore si
Text, provocat mereu la amuzanta dezvéluire a sforilor de care vrea si tragd poetul,
pénd la constientizarea ci totul e o siretenie textuald, necesara spatiului metanarativ;
lectorul e recunoscut ca indispensabil colaborator, desi e evidentd latura parodierii
naivitatilor cititorului.

E de remarcat dinamica extraordinard a eului auctorial. Initial autorul reprezinta
vocea metatextuald demiurgica care intervine in planul enuntérii, distingdndu-se de
narator pe care-1 cenzureazd: ,Dar, efendi narator, cam grébisi cu diegesis, te lua gura
pe dinainte”. In relatie cu personajul, autoritatea auctoriala e definitivi, personajul e
supus intru totul autorului. Apoi autorul isi insuseste ipostaza scripturald: ,Mi-am
pus in minte ca si trec la epopee”, dar simuleaza parodic si starea crizei scrierii ro-
mantice, reiterati frecvent mai apoi. Isi anunta ironic relatia cu lectorul ,,cercat cu
anocronismul” la nivelul parantezei-comentariu.

Paradoxal, autorul se declard regizor al ,,poemului de montaj” care poate muta sce-
na. Nu uitd sé joace jocul reticentei la nivelul lecturii, orientand spre mircile textuale
ale procesului citirii, isi creeaza imaginea concretd a unei cititoare, simuleazi fortarea
de a demonstra omniscienta, venind cu explicatiile de rigoare.

Autoironia sterge delimitarea autor/ narator si cenzureaza evidentele anticipari sau di-
vagatii. Vor fi incluse multiple implicatii - emergente ale autorului in perspectiva fictiunii
sub forma ,,ochiu-n nouri” demiurgic. Eul auctorial treptat se denudeaza pana la nivelul
autobiografic, apoi declard oboseala de a scrie. Ipostaza regizorala e preluata parodiind
tehnica cinematografica a incetinitorului. Scriptorul-auctore e denuntat ca artifex care
rescrie ,cu drag”, e prezentat si in starea de relectura si rescriere a propriului text.

Ulterior, figura autorului apare pe un moment dizolvatd, autorul are impresia cd e
la fel scris de altcineva. Avem si o confruntare intre autor si personaj care il trage in
lumea fictiunii, reusind s&-1 transforme apoi in personaj de hartie, epopeea se scrie
singurd. In planul scriiturii e reliefat un scriptor impersonal care pastreaza colabora-

rea cu cititorul, dar e anuntatd si posibilitatea ,,s4 ma scriu pe mine insumi”. Autorul
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pierde autoritatea asupra personajelor, care devin de necontrolat si se confeseazd de
lucru acesta cititorului. Printr-un tangaj mehanicesc postmodern impune textul unui
narator-autor fictiv, Zarifu Calimgiul, cu o operé-hronic, si cititorul e orientat sa ur-
mareasca acest text ca o continuare a opusului.

Spre final, autorul revine prin evadarea in regimul scriiturii §i declard aceeasi criza
a scrierii, dar nu mai e parodie romanticd, ci postmodernistd, cici textul e ,,0 reverie
fard mijloc si sfarsit”. In cantul al XII-lea autorul e prezentat la nivelul existentei con-
temporane in aceeasi ipostaza de scriptor, care, reintilnit cu personajele, rememoreaza
aventura, dar il si pofteste pe cititor ,,ca fiintd sa ti-o vari in cititor”-personaj pentru a
egaliza nivelurile textuale si a nu mai exista divergente intre autor, personaje si cititor.
In final, imposibilitatea finalizarii epopeii e relevata prin actiunea reiterata de lectura
a textului de catre personajul Manoil.

Mircea Cirtarescu valorificd substantial in epopee noua functionalitate a ironiei, re-
levand cd ironia e liantul, nu proba neseriozititii, persiflarea valorilor; o posibilitate de a
dizolva orice transcendenta. Inovatia in atitudinea ironica descopera derogarea neta de
la intentiile de impingere spre sterilitate distructiva a modernismului si orienteaza spre o
modalitate compasiv-tolerantd, care isi pistreazi si valentele canoanelor artistice.

Radu G. Teposu observa sub formele desubstantializarii lumii, trisatura tipica
postmodernd, efortul lui Cartarescu de ,omogenizare prin cumul, prin aglomerare,
prin suprapunere” (Teposu 1993: 65).

Ironia va controla aceastd simultaneitate desavarsitd a registrelor si nu va permite
izolarea unui palier arhitectural de altele. Ipostazele ei — inscenarea, subtextul ludic,
teatralizarea ca forme postmoderne de apropiere a integralitétii — vor sta la mare cin-
ste. Drept sursa principald de ironie serveste caracterul interactiv al textului postmo-
dern, impingerea pana la consecinte extreme a polifonismului bahtianian.

Dupa ce atmosfera ironici la nivelul limbajului a fost asiguratd, urmeaza demon-
tarile contestative ale mecanismelor textuale: de la compromiterea mecanicii supra-
tehnicizante a visului prin atitudinea comica ineditd, pand la ironizarea perspectivei
straneizante sclovskiene atat de suprasolicitate de textualisti. Recuzita postmodernista
discursiva (tangaj mecanic, animarea la calculator) este suprapusé anacronic fondului
romantic, contravenind ordinii prealabile. Caracterul ludic, depistat la nivelul mij-
loacelor formale, introduce o notd polemica cu intentie de contrafacere calculati in
cazul denudirii procesualitatii textualizarii retelei discursive, mai ales cAnd i se aplica
teatralizarea deliberata.

E foarte frecvent observabild in text imaginea poetica a lunii in formé de kennin-
gar, utilizatd de Borges ca ,,secventd confruntatd cu ea insdsi prin cifrarea denumirii
obisnuite de-a lungul poemului” (Hdulica 1981:168). Cartdrescu ofera o listd care tinde
la epuizarea totald a variantelor posibile, descoperind o jovialitate ironica deosebit.

Isi face loc tot mai mult o tentativa a jocului, o tendinta spre exercitiul barochizant
impins usor spre absurd, imaginar buf, burlesc, cu iz fantastic. Instinctul ludic demon-
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teazd resorturile fanteziei. Impresia de harababuri ontologica ia formele profanirii
bufone, un bélci tehnologic. Ironia in postmodernism, in complicitate cu parodia, are
si structura intertextuald: controleazd indeaproape miscarea recuperatoare, impiedi-
cand-o sé fie una eminamente nostalgici si dirijind-o citre dialogul critic, cétre re-
flectia treaza. In Levantul, ironia intertextuald implicd denaturarea referintei livresti
in cheie umoristicd prin saltul brusc in alt sistem de relatii.

Autoironia devine, la Mircea Cirtdrescu, o noud formé individualizanti a ironiei
postmoderne, ea ,echilibreazi tensiunea existentiald si caracterul artificios al scriitu-
rii” (Jankélévitch 1994: 67) sau este prezenta ca o modalitate de manifestare a ,,spiritu-
lui critic ce se plimbd pe picioarele autoironiei” (Leahu 2000: 55). Autoironia postmo-
derna reliefeazé tendinta autodefinirii emice ca ,afirmatie constientd, contradictorie
si autosubminatorie” (Hutcheon 1997: 135), dar isi poate co-indexa ,,problematica no-
tiunii de sine” (Barthes 1974: 74), caci zona problematica a autoreprezintérii ironice e o
provocare a textualitdtii. Reprezentarea sinelui in fotografie, precum si in actul scrierii
instituie dubla viziune la care se adauga acea sciziune ironici dintre imaginea de sine
si sinele pus in imagine.

Critica literara nu a relevat notorietatea autoironiei in Levantul, doar sporadic au
fost nuantate formele autoreferentiale biografice auctoriale. Personajul-auctore se li-
vreaza ludic textului si nu uita sé ridiculizeze limitele autopoetizarii si pragurile fiin-
tarii textuale. Textul e impanzit regulat de reflectii asupra conditiei scrierii, retorismul
interogativ borneazi polemico-autoironic inutilitatea scrierii in epoca postmoderna.
Statutul scriitorului in text e foarte fluid si autoironia ajutd la demistificarea jocului
conventiilor identitare. Mircea Cértarescu isi asuma biografismul deopotrivé cu actul
de producere, conciliand lumea cu textul, impunand un eu lucid in asamblarea viziu-
nii mobile cu pregnantele note de autoironie, de ludic. Eul auctorial se denudeazi pana
la nivelul autobiografic cu grave tonalitati ale fatalitétii care sunt anulate treptat prin
comentariile aluzive autoironice.

Practica parodicd a lui Mircea Cartarescu defineste o noud abordare care o rupe:
»in primul rind, cu aceea mentalitate care gandea literatura in termeni de stabilitate
semantica, de gravitate gnoseologica si unitate stilistica” (Hutcheon 1997: 128). Levan-
tul reflectd preferinta pentru codificare multipld: transpunere, remodelare, referintd
jucdusi si mimeaza in deradere, fantazeaza, nu exista valoare inatacabila. Se mai poa-
te evidentia si anacronismul intertextual, amestecul de moduri istorice sau stilistice.
Contradictia dintre forme e pusi in basorelief, readucind in atentie intregul proces de
reprezentare a literaturii roméne si universale, intr-un spectru larg de forme si moduri
de producere. Cartarescu submineazi pretentia modernistilor de independent artis-
ticd, demonstrand caracterul necesar intertextual al producerii de semnificatie, fard a
se lipsi de spiritul critic care ia forma ironiei, autoironiei si autoparodiei.

Abuzul tehnicii poetice intertextuale anistorice devine scop in sine. Intertextul pa-
rodic la toate nivelurile textului se transformd simultan in continut si forma, subiect si
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obiect al scriiturii. Miza cea mai mare va fi reprezentata de puterea de delectare a poe-
ziei, deplasind ,,accentul spre transcendenta goald: infarealitatea” (Stefanescu 2001:
45). Farsa parodica si ironia astfel il salveaza pe Cartarescu de manierism.

I. Negoitescu avertiza cd utilizarea configuratiei intertextuale romantice in calitate
de diorama nu e intdmplatoare: ,Nuantarea parodista il desparte pe M. Cartirescu de
alti postmoderni, cét si de onirici, dind romantismului siu o nota specificd, isinuant
egolatrd” (Ion Negoitescu). Intervertirea auctoriala de factura parodica e recunoscuta
drept nostalgie.

Cirtdrescu e creator si, in acelasi timp, imitator al propriei lumi imaginate. Exem-
plele sunt detronate prin exuberanta pateticd, barocitatea detaliului, ironia abundenti,
care converteste atitudinea romantica in parodie. Sinteza e eteroclitd, cici registrul
mimetic e proiectat intr-o viziune noud a ritmului si a ticurilor premodernilor, im-
bricate conventiei naratoriale a epopeii. Asimilarea e organici si jonglarea cu imagini
dezamorseaza atmosfera.

Chiar din primele pagini se vor observa elementele de intertext deliberat optat, apreci-
at drept afectiv — cel eminescian. Exuberanta intertextuald eminesciana insd nu rimane
una dominatoare in structura discursiva, cici se dizolvé in metatextualitatea si hipotex-
tualitatea regizatd modern, create pe principiul polifoniei. Cartirescu revalorizeaza ci-
tatul eminescian in mod parodic sau metatextual, aceastd abordare insemnénd asezarea
in ruptura inlduntrul traditiei, tipicd spiritului poetic postmodern. Citatul intertextual
se extrapoleaza si in afara operei eminesciene. Tentatia mimarii ludice a resursei inter-
textuale se manifesta in concatenarea cauzelor si efectelor in stil burlesc. Textul literar
care participa la scriitura lui Cértirescu e practic nelimitat. Intalniri cu totul speciale se
identificd in sirul numelor de scriitori, opere, personaje implicate in procesul intertex-
tual. Opera se lasa transversatd de intertextul numelui. Intertext izbitor care amesteca
autori, personaje istorice, personalititi artistice. Intertextualizarea numelor de personaje
nu mai e un simplu joc de citare, cand se utilizeaza personaje literare ca Miinhduzen si
Nastratin in ipostaza de personaje ale epopeii, atribuindu-le o istorie inventata. Intertex-
tul ipotetic e cel fictiv, construit in jurul personajului literar real. Esenta jocului consta
in suprapunerea explicita si nedisimulata a nivelelor istoriei literare si a istoriei false. Se
reconstituie ipotetic situatiile de comportament tipice personajelor date intr-un anturaj
istorico-literar deosebit. Tentatia manuirii ludice a resurselor intertextuale ilustreaza
acele rascruci intertextuale de unde textul porneste pe un drum diferit.

O alta formd intertextuald probata de M. Cértdrescu pe larg in capitolul al VII-
lea e punerea pe propriul portativ a registrului ales, imprumutat. In cazul dat miza e
hipertextuald, nu e simplé reactie admiratoare, amestecata cu spectacular parodic, ci
se deturneazi efectele de colaj spre o retea de tip dialogic configurativi. Intertextul hi-
potextului e activizat simuland tehnica poemului in replica, transpozitie sau transfor-
mare in regim serios, dar nota polemica se reliefeazé ca nuanté parodici. Dinamismul

textual e fondat pe inglobari, incorporari ale alterititii, sporind-o euforic. Replica tra-
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teazd pre-textul, nu in termenii unei transpozitii fragmentare, secventiale, ci la nivel
global ca rezultat al interpretarii de ordin descriptiv si intelectual-metatext.

De acum nu se va folosi ostentativ tehnica inversdrii simptomatice, subminand
dinlduntru prin fabricarea de surogate lipsite de importanta si prin sldbirea in mod
automat a coeziunii elementelor. Se va cduta intersectarea proiectiilor atitudinale tex-
tuale intr-o polemica sintetizatoare, accentuind trasiturile de retinut. Cértirescu va
lucra pe modele - poetica lui Eminescu, Arghezi, Bacovia, Barbu, Blaga, Stdnescu -,
fortdndu-le limitele si uzdnd mijloacele. Sintetizarea, intr-o viziune noud, a ritmului
si a ticurilor scriitorului descoperd asimilarea organici a lor, dar jonglarea cu imagini
e si dezarmata prin mecanizarea dezinteresatd, jocul e vinovat pastrand impresia de
rasfat, ingenuititile sunt deconspirate.

Cirtdrescu nu face pastisd de dragul jocului, ci isi asuma registrul mimetic, conce-
pandu-l prin prisma particularititilor functionale ale epopeii, investindu-1 cu un rol
deosebit in vederea realizérii actului de comunicare narativa. Lectorului i se propune
o lecturd transtextuald inversd perspectivei profetice propuse pentru personaj, iposta-
za postmodernd a lectorului nu péstreazi ingenuitatea cunoasterii, cci statutul om-
niscient-retro deconspird intertextual foarte usor poetici binecunoscute i atunci este
invitat sa guste, hipertextual, consecutivitatea trimiterilor contrapunctive.

Parodia nu e una simpld — a limbajului §i a temelor —, ci a limbajului care descope-
rd situatia poeticd. Arsenalul de mecanisme diformatoare exprima clar transgresarea
oricdrei conventii. Degajarea ludica se exprima pe larg, dar nu bagatelizeaza pastisand,
reconstituirea hipertextului depdseste simpla caricaturi si da sentimentul de gravitate
esteticd in comic. Cartdrescu a creat pe marginea textelor poetice o noud partitura:
poetica aplicata. Efortul de adecvare la original este si el minat tot timpul de un neas-
tampar vitalist care deformeaza, vizeaza disproportional. Se probeaza vocea proprie,
verificand disponibilitatile poetice anterioare. Lucrand asupra continutului, el tinteste
receptivitatea mai facild, astfel incat decodificarea nu e o problemi de import estetic,
ci doar una de inteligenta.

Mircea Cirtarescu realizeazd abundent parodia arhitextului prin raidurile retorice
continue vizibile la suprafatd, prin intonarea deturnatd a schemelor prozodice ale di-
feritor specii literare ficute productive si active. Nu pur si simplu experimenteazi, pe
rand, diferite variante, ci se demonstreaza o mobilitate poetica care e sustinutd de o
degajare ludica ce insereaza fira fortare noi formule narative si lirice. Parodia apartine
nu numai naratorului suprapersonaj, dar e asumati si de personaje din lumea constru-
itd in text, care devin naratori intradiegetici, povestind istoriile altora sau comunicind
propriile constatiri, afectiuni sau obtin statutul de personaje-scribi.

Aceastd schemd complexa foloseste surprinzator resursele textului de gradul al
treilea. E un joc voit de a refuza dreptul de paternitate asupra operei si subminarea
propriei ipostaze de autor de fictiuni, care se vede inlocuits, fals, prin acea de simplu
transmitator al unor fapte, cantari.
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In cantul XI (anex3), parodia la nivel configurativ e atestatd printr-un raport dialo-
gic al anexei cu textul, se reface totalitatea scontata a parodiei genotextuale prin expe-
rimentarea pe registru dramatic, nefolosit anterior in cadrul epopeii-baza.

Céteva voci critice identificd in epopeea Levantul valente manieriste. Mircea A.
Diaconu vede miza textuald a Levantului in ,punerea aldturi a obiectelor concrete, a
realitatilor butaforice si a fanteziei intr-un labirint textual, care-si are propria logica
fermecitoare si lipsitd de consistentd” (Diaconu 2002: 38). Dumitru Crudu reinter-
preteazd terminologic poezia textului, numind-o manieristd si motivand aceasta prin
suspendarea realitdtii din functia de sistem de referinta: , Transformarea poeziei coti-
dianului in poezie manieristd” (Crudu 1996: 65).

Exploatat la maximum e motivul manierist al labirintului care evoca, arhetipal,
sugestia abstractizarii si artificializarii realitdtii concrete. Labirintul presupune o or-
donare enigmatica a haosului. La Cartarescu, el obtine statutul intratextual borgesian
de labirint al labirinturilor, plin de meandre, largindu-se necontenit, de forma sferic,
nu e de atestat manierismul ce apare la limita intre agonia §i aurora formala a stilului
si a epocilor, nici nu poate fi interpretat ca formé de expresie a omului problematic, un
continuum, o permanentd umana anistorica, actualizata virulent in epoci de criza. El
nu e metafizic, ci e structural textual, livresc. Parodia salveaza de manierism, fiind atit
o posibilitate de implicare simulata in orizontul de moliciune al reveriei agreste, cét si
un mod al distantei ironice.

Cirtdrescu balanseaza intre joc (parodie) si joacd (facilitate manierista). Parodia
e dublata de orfevism si bufonada fonologici. Atunci cand scenarizeazi epopeic fan-
tasticul naiv, antimimetic si pretios, autorul angajeaza simultan ironia, parodia si
abilitdtile frazarii manieriste, afectdnd exagerat expresia si exceland in virtuozitatea
artificiald a imaginii, astfel incét inflatia poeticd dé nastere la o imagine ,,heterodoxa”
parodicd. Imagini ,nesdnitoase” ca "vicii ale sufletului” apar foarte frecvent in epopee
si parodia manierismului duce la transcenderea schematismului rigid al epopeii.

Autoparodia in epopee e o altd formi proaspatd de instaurare in dispozitia ludica
si parodicd, regenerand si improspitand resursele narative, contrabalanseaza parodia
celorlalte lumi, intensificid atmosfera. Ea descoperd placerea autodefinirii continue,
reintegrarea propriei identitati prin detasare si apropiere, autodemitizare si automiti-
zare. M. Cartdrescu imbina autoparodia si orgoliul creator; mitul isi contine antidotul
chiar in embrion. Suficienta narcisiaca e destrdmata si pulverizata cu umor:

»Pe aceasta insd nu poti tu nicicum a o privi

Cici nu-i dat sé vaza fiinta pa acel ce-i dddu nume...”

Autorul a previdzut atacul critic asupra narcisismului sdu, si de aceea, in Levantul,
autoparodia rezolvd ambitiile firesti ale scriitorului, dejucand partial autoreferentia-
litatea, dar nu pentru a se supune probei de umilintd, ci pentru a scoate la iveala toate
osisoarele conventionale ale autobiografismului.
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Epurarea de vanititi atinge si spectacolul parodic al formarii poetului atunci cand
isi autoexamineaza poetica anterioard; se revede metatextual intentia lirici de a sur-
prinde amorul, conferindu-i autoparodiei fronda ad4ncirii problemelor estetice:

»Am crezut si eu o datd in amo. Am scris o carte

Ce-o gasesti in fisierul galben de la B.C.U.” (p. 133).

Invocarea literaritdtii proprii sau chiar generarea ei transgreseazd limitele textuale
si afecteazd demersul scriiturii in toatd amplitudinea lui.

Reflexivitatea postmoderna e trucati si ea autoparodic, afisind intoarcerea textului
asupra —si; viziunea e mobild, se vizualizeaza textul printre ai cdrui referenti gasim
textul insusi (in literalitatea, ca si in procesul enuntirii) si care in spatiul sdu include
si propriul metatext. Autoparodia introduce distanta parodiei ludice fata de propriile
reguli, literatura neputind fi redusé la o gramatica a textului. Autorelativizarea dis-
cursului va merge si pe calea relativizarii la nivelul configurativ al epopeii a faptului ca
impuritatea intertextuald este in chiar identitatea sa.

Si aici critica literara a fost agresivd, invinudndu-1 pe Cartdrescu de ,neoavan-
gardism, narcisism de rasfitat al vietii citadine” (Stefinescu 2001: 45), ,iconoclasm,
tendintd spre egolatrie si narcisism” (Cristea-Enache 1990: 11), ,demitizarea altora si
automitizare” (Leahu 2000: 239).

Scriitorul epopeii postmoderne are plicerea si imbine automitizarea cu autodemi-
tizarea, contrapunctind autoparodia si orgoliul creator. Invocarea poeticitatii proprii,
egocentrismul biografic, autodefinirea postmoderni, impunerea in succesiunea mo-
delelor poeziei roméne in calitate de corifeu al poeticii postmoderniste, transformarea
in propriul referent sunt reificate prin filiera pastrarii distantei ludico-ironice fata de
propria identitate. ]
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Rezumat: Articolul dat isi propune o viziune evaluativa a formelor ironice si parodice in contextul
literar postmodern actual. Textul postmodernist este acuzat si acum ca abandoneazad investigatia
istoriei autentice in favoarea unui nesfarsit joc ironic de suprafete culturale. Parodicul si ironicul
au devenit fara indoiala semnele unei episteme si generalizarea lor naste in noi intrebari despre
utilitatea si relevanta acestui model de intelegere si reprezentare la inceputul sec. al XXI-lea. In
aceastd ordine de idei am pus sub semnul problematicului valoric si una din redutabilele lucrari
care s-aimpus ca postmodernist opuscul in literatura romana — Levantul de Mircea Cartares-
cu, modalitatea novatoare de re-lectura si analiza a textului ce si-a obtinut necesara perioada
temporald de decantare istorica a valorilor - douazeci de ani de la aparitie. Mircea Cartarescu in
Levantul de fapt a reactivat epopeea, specie in declin, cu toate conventiile ei narative, si literatura
care nu mai parea sd aiba vreo sansa de supravietuire. Poetul le ofera sansa modului parodic care
instituie nonsalanta relecturii scriptorului postmodern din perspectiva (auto)ironiei si (auto)
parodiei. Cercetarea pune in vizor conceptele de (auto)ironie si (auto)parodie postmoderniste,
relevate in contextualitatea Levantului, perspectivd determinatd de pivotului parodic al textului si
motivatd de pronuntata tonalitate ironica imprimata discursului de catre autor.

Cuvinte-cheie: structurd narativd, ironie, parodie, arie culturald, autoironie, autoparodie

Irony and parody in post-modern narrative structures
(»The Levant” by Mircea Cartarecu)

Summary: This article proposes an evaluative view on the ironic and parodic forms in postmodern
literary current context. The Postmodern text is accused of being abandon the history in favor of
endless game an authentic ironic cultural areas. Parody and no doubt irony have become a signs
by episteme and the generalisation cause new questions about their usefulness and relevance of
this model of understanding and representation in the beginning of XXI century. In this context
we questioned the value one of the redoubtable problematic work that has established itself as
postmodern booklet in Romanian literature - Levantul by Mircea Cértarescu innovative way of re
reading and text analysis which obtained the required time period for settling historical values
- twenty years after the onset. Mircea Cdrtarescu in The Levant reactivated actually the epic, a spe-
cies declining, with all its conventions of narrative literature as no longer seem to have any chance
of survival. The poet gives them a chance to establish parodic nonchalance at the proofreading
of postmodern scriptor in terms of (self) irony and (self) parody. Research put the viewfnder the
postmodernes concepts (self) irony and (self) parody, revealed in contextuality of Levantul, deter-
mined by parodic perspective of the text and ironic tone printed to speech by the author.a
Keywords: narrative structure, irony, parody, cultural area, (self) irony and (self) parody
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Norme de redactare

Materialele vor fi predate sau trimise redactiei prin posta electronica, redactate in
PS Word/ Windows, generatia 1998 si urm., Times New Roman, precum i intr-un
exemplar printat.

1. Dimensiuni acceptate

Se acceptd urmitoarele dimensiuni maximale pentru materialele propuse spre
publicare:

« articole sau studii de specialitate — max. 30 000 semne;

« recenzii si note de lectura - max. 3 600 semne;

o semnaldri carti - max. 1 200 semne.

2. Limbile intrebuintate
Se publicd articole redactate in limbile roménd, francezd, englezd, germana, rus,
ucraineand, spaniold si italiand.

3. Articolele si studiile vor fi prezentate in formi tehnoredactionala traditionald,
dupa modelul revistelor Philologica jasseyensia, Studii si cercetdri lingvistice etc.

4. Rezumatele: Articolele vor fi insotite de doua rezumate: unul in limba romana si
altul intr-o limba de circulatie internationald. Rezumatele nu vor depisi 700 de
semne. Textele redactate intr-o limbi de circulatie (franceza, germand, englezi,
spaniold, italiana, rusd) vor contine un rezumat scris in altd limba decit limba in
care a fost scris articolul. Toate textele vor fi insotite de rezumatul in limba roména.

5. Titlul va fi scris in limba romén4, in limba engleza si in limba originalului.

6. Textele vor fi insotite de cuvinte-cheie (7-17), scrise in limba originalului, in ro-
mand si intr-o limbd de circulatie internationald.

7. Forma articolului
7.1. Structura articolului
o titlul lucrarii - minuscule, 14, bold, centrat,
o Prenumele si NUMELE autorului/ autorilor, la 1 rind distantd de titlu,
in partea dreaptd a paginii - 12, bold,

o textul - 12, interval - 1,5,
referintele bibliografice, la un rind distanta de text,
rezumatul lucrérii in una din limbile de circulatie internationald, la 1 rind
distanté de bibliografie - 11,
o afilierea, la 1 rind distantd de rezumat - 11, italice.

7.2. Reguli de ierarhizare
In cazul divizarii continutului articolului, acesta se va face prin numerotarea
capitolelor si a subcapitolelor potrivit sistemului decimal, fie cd se opteza pentru
inserarea de titluri si subtitluri sau nu.
In cazul in care, in interiorul capitolelor sau subcapitolelor, sint necesare
enumerdri sau ierarhizari de exemple, se pot intrebuinta urmitoarele tipuri de
notare:
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o (I), (D), (III) etc.
* (A), (B), (C) etc.
o (1), (2), 3) etc.
« (a), (b), (c) etc.

7.3. Normele ortografice

Pentru articolele scrise in limba romana, normele ortografice sint cele
din DOOM.

74. Caractere tipografice

« MAJUSCULELE se folosesc potrivit regulilor ortografice standard ale
limbii in care este redactat articolul si la scrierea numelui autorului;

« italicele se folosesc pentru indicarea caracterului de exemplu a unui
cuvint sau sintagma si la notarea cartilor si articolelor citate in text sau
bibliografie;

« spatierea se foloseste pentru reliefarea unui concept;

« aldinele (bold) se intrebuinteaz la scrierea titlurilor si subtitlurilor.

7.5. Bibliografia
Fiecare articol sau studiu este insotit obligatoriu de o Bibliografie, care
contine lucririle citate, inserate in ordine alfabetici a numelui autorului,
fard a fi numerotate.
Pentru diferite varietiti de titluri, colaboratorii sint rugati sa respecte
modelele de mai jos:

Adam, Jean-Michel, Lingvistica textuald. Introducere in analiza textuald
a discursurilor, lasi, Editura Institutul European, 2008.

Petrescu, Camil, Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rizboi,
Opere, vol. I, I, Bucuresti, Editura Minerva, 1979.

Blaga, Lucian, Spatiul mioritic, in Trilogia culturii, Bucuresti,
Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1969.

Hall, Robert Jr., The ,,neuter” in Romance: a pseudo-problem in Word,
1965, 21, p. 421-427.

7.6. Citarea si referintele
Citatele se dau intre ghilimele, nu se folosesc italice;
referintele in text se dau intre paranteze, indicindu-se numele autorului,
anul editiei operei si pagina, conform modelului: (Coseriu 2000: 98).

7.7. Notele de subsol
In notele de subsol se dau, de regul, informatii mai ample (citate, explicatii
etc.). Notele de subsol se numeroteazi incepind cu 1 si se insereazéd automat
prin Word.

7.8. Scheme si tabele
Schemele si tabelele fac parte din text. Este preferabil ca acestea si fie
realizate in programul Word.






