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Acest articol propune o noua descriere muzicologica a complexului si sublimului
fenomen din evolutia culturala si sociald a Moldovei, un portret al ilustrei cantarete Maria
Biesu. Prezentarea amplei activitati a primadonei operei nationale are drept scop
relevarea importantei aportului dnei Maria Biesu la dezvoltarea tarii. Autorul articolului
incearca o noua maniera analitica, utilizand metodologii tipice discursului muzicologic si

istoric.

This article proposes to review some essential points of activities of one of the
famous singer ofMoldova - Maria Bieshu. The author analyses in detail the differentparts
of caracter of the singerlike a simbol of nation, a nation born to befree, to realise his
aspirations, to reach the hight points ofspirit and to develop his essence in apoetical and

unforgetable way.

Maria Biesu - un exemplu me-
ritoriu al prezentei scenice de excep-
tie.

Titlul de Primadona a Teatrului
National de Opera si Balet a Mol-
dovei ii este atribuit Tnca de la pri-
mele aparitii scenice, Tncepand cu
1960 si pana in prezent. Personalita-
tea a ,,Divinei Marii” i-a marcat des-
tinul, proscriindu-i o evolutie specta-
culoasd scenica de talie mondiala.
Este poate o personificare strélucitd a
destinului Moldovei. E o personali-
tate cu o pronuntatd si neasemuitd
multitudine de talente:

- 0 mare cantareata (solista a Ope-
rei, interpreta de programe artis-
tice solo);

- 0 mare actrita ( roluri de o pro-
funda concentrare si deschidere
spre public prin mesajul autentic
al compozitorului, autorului de
text si regizor);

- profesor universitar valoros
(cultivator al dragostei si respec-

tului pentru artd, pentru frumos
pleiadelor de muzicieni, atat in
Tard, cat si in strdinatate, fiind
invitata de onoare a multiple
master class-uri prezentate Tn
prestigioase institutii de Tnvata-
mant din lume);

- un bun manager si ntelept con-
ducator ( presedinte al Uniunii
Muzicienilor din Moldova);

- un bun producator ( realizator al
prestigiosului Festival Internatio-
nal al vedetelor de opera si balet
»Invitd Maria Biesu™);

- om politic ( deputat in Sovietul
Ministrilor al URSS);

- diplomat ( mesager al culturii na-
tionale moldave in zecile de Tari
occidentale).

Maria Biesu - un destin fabulos
al unei fete de la tara, care gratie
muncii asidue, calitatilor volitive,
insistentei, daruirii de sine, lucrului
cu dezinvolturd, studiului continuu si
perfectionarii perpetue, Maria Biesu



aduce rezonantda mondiala Teatrului
national liric a Moldovei. Realizare
pe cat de grandioasd, pe atat de verti-
ginoasa, datoratd, in egald masura,
atat talentului de la Dumnezeu, céat si

Ascensiunea profesionala a
Mariei Biesu este una spectaculoasa,
irepetabila si de proportii. O inter-
pretd de exceptie, posesoarea unui
talent distins, Maria Biesu debuteaza,
la 1961, 1n rolul central din opera
»10sca” de G.Puccini - Floria Tosca.
Este un rol emblematic pentru inter-
pretd din simplul motiv c&: rolurile
centrale din operele lui Puccini se
pliazda perfect pe structura vocala,
senzuald, psihologicd a Eroinei -
Etalon catre care tinde Primadona
Operei Nationale. Tosca in interpre-
tarea Mariei Biesu a devenit celebra
pentru Republica Moldova, rol care i-
a ghidat maiestuos mersul carierei.
Aceasta interpretare cucereste tot
publicul meloman. Astfel Floria
Tosca e admirata si de publicul mos-
covit, care, venind n sala Teatrului
»Bolsoi”, aplauda frenetic aceasta
interpretare. Partitia Floriei este si
azi una din multele partitii indragite
si curtate de M.Biesu.

Tn Tncercarea de a reconstitui,
cronologic, derularea evenimentelor
cardinale in cariera interpretei, pri-
mul deceniu al activitatii sale va da
ritmul ntregii cariere.

1 9 roluri centrale din spectaco-

lele lirice montate pe scena Teatrului
Academic de Stat de Opera si Balet a
RSSM ,,A.S.Puskin”: Tosca (,,Tosca”
G. Puccini, 1961), Cio-Cio-San
(,Madama Butterfly”  G.Puccini,
1962), Tatiana (,,Evghenii Oneghin”
P.l.Ceaikovskii, 1962), Aurelia (,,Au-
relia” D.Ghersfeld, 1963), Liza
(,Dama de pica” P.l.Ceaikovski,
1964), Aida (,,Aida” G.Verdi, 1966),

Dezdemona  (,,Otello” G.Verdi,
1967), Leonora (,, Trubadurul”
G.Verdi, 1969), Domnica (,,Balada
Eroicd” A.Starcea).

2. Tn 1964 participd la Festivalul
tinerilor cantdreti de opera ai URSS,
la Moscova, fiind invitata, in pe-
rioada imediat urmatoare, pentru a
interpreta rolul Tatianei din opera
»Evghenii Oneghin” de P.l.
Ceaikovski, pe scena Teatrului
Bolsoi din Moscova. Acesta fiind
momentul de cotiturd pentru incepu-
tul unei lungi si prodigioase colabo-
réri (chiar prietenii) cu Artista Popo-
rului al URSS Irina Arhipova. Tot in
aceasta perioada incepe colaborarea
cu cele mai prestigioase centre cultu-
rale atdt a Moscovei cat si celor din
URSS, dar si din Tarile Europei.

3. 1965-1967 Perioada de stagiu
la Teatrul ,,La Scala”, Milano. in Ita-
lia studiaza si prezintd publicului ita-
lian, 4 partitii a opere reprezentative
italiene, universale - Tosca, Cio-Cio-
San, Leonora, Aida. Stagiul a avut un
aport esential in trasarea traiectoriei
profesioniste a interpretei. in special,
au avut un mare impact in ascensiu-
nea profesionistd si  cunostintele
acumulate Tn cadrul acestei perfecti-
onari la orele predate de cédtre maes-
trul regizor Enrico Piazza, elev al
marelui A. Toscanini.

4. n 1966 participa, cu succes,
la cea de a treia editie a concursului
international  al interpretilor ,,P.I.
Ceaikovski”. Cucereste titlul de lau-
reat al premiului Ill. Dupd acea me-
morabila participare, Irina Arhipova
avea sa marturiseascd: ,,Glasul con-
curentei este de o feminitate si senzu-
alitate de neasemuit!”.

5. in 1967 la Tokio, Japonia, se
desfasoara Primul concurs internatio-
nal al céntdretelor, pentru desemna-
rea celei mai bune Cio-Cio-San din



lume. Concursul in numele lui Liura
Tamaki. Din cele 34 de participante,
care trec cu brio preselectia, repre-
zentand toate continentele lumii,
unanim este declaratda Cea mai buna
Madame Butterfly Maria Biesu.
Aceastd victorie 7i aduce interpretei
glorie si renume mondial.

6. 1970- an in care Maria Biesu
participa la cea dea doua editie a
Concursului Th numele lui Miura
Tomaki 1n calitate de membru de
onoare.

Participarea , cu succes, la acest
prestigios concurs international, a
fost unda verde oferitda de soartd,
gratie eforturilor titanice depuse de
Maria Biesu. Deoarece din acest
moment cele mai prestigioase insti-
tutii de concert si spectacole lirice
insistd, cu o mare doza de curtuazie,
asupra prezentei Mariei Biesu la
spectacolele realizate de ei. Maria
Biesu este aplaudatd in toate teatrele
lirice din URSS, Polonia, Germania,
Bulgaria, Romania, Ungaria,
lugoslavia s.a. latd un fragment din
caracteristica facuta de muzicologul
lu. Kirilova:,, Glasul fermecator al
Mariei Biesu se imbina cromatic cu o
multitudine de componente pretioase,
care-i imprima o sclipire neasemuita;
0 muzicalitate nativa, un tempera-
ment impulsiv, un proeminent talent
dramatic si 0 uimitoare capacitate de
transformare si schimb de caracter.
Cantareata este atat de patrunsa de
fiecare rol, incat ai impresia ca in fata
ta sunt nu personaje ale unor opere,
ci sunt insasi persoanele care-si pre-
zinta viata in fata spectatorului. Ma-
ria in scena apartine in totalitate
esentei conceptuale a rolului realizat.
Ea nu se degajeaza nici in momentele
de pauza scenice” (6,18).

7. Distinctiile Marie Biesu -
1964 - Artist Emerit din Republica

Moldova, 1967 - Artist al Poporului
din Republica Moldova, 1968 - Lau-
reat al Premiului de Stat a Republicii
Moldova, 1970 - Artist al Poporului
din URSS, 1974 - Laureat al Premi-
ului de Stat din URSS, 1982 - Lau-
reat al Premiului V.L.Lenin, Erou al
Muncii Socialiste, Ordinul Drapelul
Rusu de Munca, Insigna de Onoare,
1993 - Ordinul Republicii Moldova,
Ordinul National Steaua Romaniei in
grad de Comandor, Medalia de Aur
al Fundatiei Irina Arhipova, din
1999 este Membru de onoare al
Academiei de Stiinte a Republicii
Moldova.

Evolutia ulterioard a destinului
artistic al Mariei Biesu urma si vi-
breze in aceeasi dimensiune spiritu-
ald cu cea a evolutiei intregii arte li-
rice a Moldovei si, in special, cu
soarta scenei lirice moldovenesti.

Relatiile polivalente ale Tea-
trului liric moldav cu omologii din
apropiata si indepartata vecinatate, n
materie de colaborare, schimb de di-
verse niveluri, are incidentd directa
in aparitia si ascensiunea spre succes
a Mariei Biesu - primadona operei
nationale, simbol al destinului fe-
meii, artei si a Tnsati Moldovei. Este
o figura proeminenta in evolutia pa-
trimoniului  spiritual al Moldovei,
personalitate artistica valoroasa,
care, prin Tnsasi experienta sa, a de-
monstrat toata splendoarea farmecu-
lui traditiei nationale Tmbracat in
tunica feerica a artei academice. Cali-
ficativele superlative a acestei Mari
Doamne a Scenei Basarabene sunt
multiple, dar toate cu o alura de certa
valoare, de admiratie sublima si de
respect si admiratie pioasa. Reuseste,
pana in prezent, reconfirmarea valo-
rica a fiecarui titlu, a fiecarui califi-
cativ, a fiecarei inspiratii.



Anii 60’ ai secolului al XX-lea
in domeniul delegarii Tn afara hota-
relor URSS erau unii dintre cei mai
rigizi. Persoanele, mai bine zis per-
sonalitatile, ce primeau permisul de
delegare erau supusi unei verificari
sub diverse aspecte. Maria Biesu este
insa un fenomen al timpului care si In
prezent reuseste sa depaseascd, cu
dexteritate si usurintd galantd, carac-
teristica doar primadonelor veritabile,
orice obstacol ce-i apare in calea rea-
lizérilor. Obstacolele sunt niste rea-
litdti ce Tnsotesc orice proces creator,
intarindu-1 si confirmand traiectoria
sa corecta. Astfel, dacd Tn anii 60 -
90 ai secolului trecut acestea erau de
ordin ideologic, moral, obstacolele
intalnite tin de capitolul finante,
atractivitate pentru ,,consumatori” (de
produs calitativ spiritual), rentabili-
tate s.a.. Maria Biesu forteaza hotarul
URSS, eclipsand cu talentul sau cel
mai capricios public meloman, un
public suprasaturat, rafinat, distins -
cel al Europei centrale si de sud-est.
O reusitda memorabila a Mariei Biesu,
reusita care-i va schimba ascensiunea
carierei, o reusitd care-i va marca
destinul atribuindu-i titulatura de
primadona, reconfirmatda de sute si
mii de ori mai tarziu, este castigarea
premiului mare al concursului mon-
dial al interpretelor de opera, organi-
zat In premierd n Japonia. Aici
Domnia sa devine cea mai buna si
prima ,,Cio-Cio-San” din Lume. Suc-
cesul si profesionalismul interpretei
se perfectioneaza la renumitul teatru
»Scala”, teatru liric a carui denumire
este suficientd pentru a pune Tn vi-
bratie orice suflet Tindragostit de
sublima artd a muzicii. Aici Maria
Biesu urmeaz& un curs de doi ani de
stagiu la mohicanii scenei lirice
mondiale. Este o perioada ale carei
impresii vor marca profund perceptia

profesionista a interpretei, al carei
ecou va genera impulsuri benefice
pentru evolutia ulterioard a operisticii
din Moldova. Un singur exemplu -
spectacolele ,,Nabucco” si ,Forta
Destinului” de Giuseppe Verdi va-
zute la Milano, vor fi spectacolele
preferate de catre publicul din Mol-
dova. Pe scena lirica de la Chisindu,
melomanii basarabeni au ocazia sa
admire distinsele drame jucate si azi
cu o abia perceptibild reminiscenta a
elegantei italiene definitorii.

Dupa stagiul in Italia si trium-
ful din Japonia, Maria Biesu se lan-
seaza pe arena internationald a muzi-
cii, efectudnd numeroase turnee ar-
tistice la Berlin, Leipzig, Praga si
Brno, Sofia si Plovdiv, Budapesta,
Bucuresti, Varsovia, intepretand rolu-
rile lui Tosca, Aida, Cio-Cio-San.
latd un citat din presa tarilor gazda: ,,
Tosca ei e incantatoare. Are o voce
cu capacitati remarcabile, linii gra-
tioase vocale, o muzicalitate distinsa
- calitati ce plaseaza aceastafantas-
tica interpreta in rangul primelor
voci ale lumii”, (remarca recenzentul
ziarului bulgar ,,OTeyecTBeH rnac”)
[5,36].

in continuare va propunem un
citat din presa roména de specialitate:
,,Maria Biesu are un glas cu multiple
calitati. Culori, timbru, o unitate a
registrelor sonore, o muzicalitate
inedita, o prezenta scenica remarca-
bila, compusa dintr-o sinteza sin-
crona de gratie, rafinament, ele-
gantd si o complexitate maximala
sonora, ce corespund expresiei dra-
matice. ntalnirea cu Maria Biesu a
fost pentru noi o sublima revelatie
artistica ’[5,36].

Maria Biesu este prima inter-
pretd din URSS care a primit oferta
de a cinta la renumita ,,Metropolitan
Opera” din New-York, eveniment



meritoriu care se produce in 1967 si
se realizeaza in 1971. Este un triumf
al Mariei Biesu care de aceasta datad
interpreteaza  rolul  Neddei din
»Pagliaccio” de R.Leoncavallo. in
toatd presa apar relatari exaltate, in-
clusiv si ziarul central ,The New-
York Times”, care fac referire si la o
ofertd ineditd - Metropolitan Opera
lanseaza propunerea Mariei Biesu de
a raméne pentru stagiunea 1972-
1973, toata stagiunea teatrala, in baza
de contract in USA. Tnsd Maria Biesu
refuzd aceasta ofertd in schimbul al-
teia - realizarea rolului lui Floria
Tosca Tn montarea de exceptie a
spectacolului la teatrul ,Bolsoi ” din
Moskova, Tn varianta scenicd a re-
numitului regizor de operda - Boris
Pokrovski.

Dupa acel memorabil turneu in
America, unde era considerata cita-
deld a imperialismului mondial, tur-
neele artistice pentru Maria Biesu, n
statele capitaliste erau acceptate, ba
mai mult Tncurajate si protejate de
conducere. in 1973 M. Biesu are o
prezenta de exceptie Tntr-un concert
prezentat publicului din Berlinul de
Vest, interpretand creatii semnate de
compozitori preclasici - Cimarosa,
Haendel, Carissimi, Stradella...; n
1975 sustine concerte solo in scenele
unor prestigioase centre de cultura
universala - Paris, Helsinki, Rio de
Janeiro.

Aceste proiecte artistice res-
ponsabile, realizate in formula con-
certe solo, de catre primadona tea-
trului liric moldav, aveau drept scop
mediatizarea tinutei artistice profesi-
oniste si 0 impunere valorica nu doar
a artei Republicii Moldova, ci a n-
tregii Uniuni Sovietice.

Un alt fapt interesant din bio-
grafia Mariei Biesu merita a fi facut
public si prin intermediul acestui ar-

ticol. Cladirea citadelei culturii noas-
tre nationale - a Teatrului National
de Opera si Balet a Moldovei -, urma
s& fie data Tn exploatare pentru o in-
stitutie cu un profil putin diferit de
cel al unui teatru, cu atat mai mult al
unuia liric. Coincidenta fericita si
poate voia providentei au schimbat
destinatarului edificiului, care, con-
form proiectului initial, urma a fi o
sala luxoasa cu destinatia de a servi
platou pentru desfasurarea sedintelor
festive, a concertelor de Tnaltd tinuta
ideologicd, un camin cultural, dar
departe de o scena de opera si balet,
devenita deja emblematicda. Tnsa in
aceastd schimbare de ,,decor” a avut
de spus un cuvant greu Primadona
Operei noastre nationale, cea care
cucerise, recent, premiul si califica-
tivul de prima Cio-Cio-San din lume,
promotorul culturii noastre nationale.
Distinsa Doamna Maria Biesu.
Anume la insistenta acestei marcante
figuri a artei moldave, care stie sa
intervina in favoarea culturii in orice
situatie si cu varii conotatii, anume
Maria Biesu a pus cuvantul final care
a modificat decizia si, evident, soarta
acestui edificiu. Azi aceasta e, pe
bund dreptate, o Casa Mare a inter-
pretei. Asadar, din 1980 vorbind des-
pre teatrul liric moldav, gandirea
asociativa ne duce, ideatic, la acest
simbol al simbolului culturii noastre
nationale, care este Teatrul National
de Opera si Balet a Moldovei.
incepand cu 1990, pe scenele
academice din Chisindu, se lanseaza
un proiect artistic de maxima impor-
tantd pentru existenta si evolutia artei
lirice din Moldova - Festivalul Inter-
national al Vedetelor de Opera si
Balet ,Invitd Maria Biesu”. Acest
festival initiat de primadona Operei
Nationale, de la prima sa editie, si-a



trasat pentru realizare scopuri si obi-
ective distinse:

- mediatizarea valorilor natio-
nale lirice in circuitul cultural inter-
national;

- mentinerea si  augmentarea
relatiilor de colaborare cu institutiile
similare din intreaga lume;

- prezentarea si lansarea de ti-
nere talente din tara si invitati;

- Infiintarea la Chisindu a unui
centru de culturd lirica europeana, cu
0 extensie temporald redusa; terme-
nul de 10 zile calendaristice al desfa-
surdrii propriu-zise a Festivalului nu
a fost depasit la nici o editie;

- prezenta la Festival, Tn postura
de invitati de onoare, a personalitati-
lor notorii din domeniul liric euro-
pean;

- mediatizarea produsului inte-
lectual select drept o necesitate indu-
bitabil&, de prestigiu, dar si accesibila
pentru fiecare cetdatean al Republicii
Moldova si pentru oaspetii statului;

- promovarea valorilor culturale
prin intermediul institutiilor princi-
pale de conducere a statului, drept
esentd definitorie pentru existenta
societatii;

Gratie acestui meritoriu eveni-
ment cultural, care aduce elan spiri-
tual fiecdrui cetdtean al republicii,
arta lirica din Moldova cunoaste o
frumoasd deschidere catre noi ori-
zonturi de explorare componistica,
interpretativa, de perceptie si media-
tizare. Este relevant ca acest eveni-
ment cultural permite publicului
meloman Tntalniri multiple cu renu-
miti maestri ai scenei lirice mondiale
- fapt extrem de benefic pentru intre-
gul colectiv al teatrului. Astfel din
primele editii si pand n prezent, pe
scena lirica de la Chisindu, datoritd
festivalului ,,Invitd Maria Biesu”, au
fost prezenti, majoritatea dintre care

realizdnd si pretioase master-class
pentru studentii Academiei de Mu-
zica, Teatru, Arte plastice a Moldo-
vei, fapt extrem de important pentru
cultivarea profesionista a viitorilor
artisti ai scenei liricedrina Arhipova
(mezzo soprano, Artist al Poporului
din  Federatia Rusa), Tamara
Sineavskaia (mezzo soprano, FR),
Vladislav Piavko (tenor, FR), Askar
Abdrazakov (bas, FR), lurii Mazurok
(bariton, FR), Anna Netrebko (so-
prano, FR), Olga Kondina (soprano,
FR), Evghenii Akimov (tenor, FR),
Pavel Cemih (bariton, FR), Irina
Biculova (soprano, FR), Irina Bo-
gaciova (mezzo soprano, FR), Mihail
Gubskii (tenor, FR), Monica Habros
(soprano, Polonia), Liudmila Mago-
medova (soprano, Germania), lanos
Bandi (tenor, Ungaria), Gabriela
Felberg (soprano, Ungaria), Teimu-
raz Gugusvili (tenor, Georgia), Lucia
Cioara-Dragan (mezzo soprano. Ro-
mania), Felicia Filip ( soprano,
Romaénia), Emil lurascu (bariton,
Romania), Mariana Colpos (soprano,
Romania), Pompei Harasteanu ( bas,
Romania), Ana-Camelia Stefanescu
(soprano, Roménia), Irina Sandules-
cu-Bala (soprano, Romania), lonel
Voineag (tenor, Romania), Lucia
Papa (mezzo soprano, Romania),
Natalia Datko (soprano, Ucraina),
Eduard Srebnitkii (Tenor, Ucraina),
Mihail Didik (tenor, Ucraina),
Vladislav Gorai (tenor, Ucraina),
Taras Stonda (bas, Ucraina), Salva
Mukeria (tenor, Ucraina), Alexei
Repcinskii (tenor, Ucraina), Olga
Nagomaia (soprano, Ucraina), Ana-
toli Duda (tenor, Ucraina), Irina Mi-
sura (mezzo soprano, SUA), Elena
Ostrovskaia (soprano , SUA), Taemi
Kohama (soprano, Japonia), Riilka
Hakola (soprano, Finlanda), Victoria
Lukianet (soprano, Austria), lardan-



ka lovanovici (mezzo soprano, lu-
goslavia), Miogdar lordanovici (bari-
ton, lugoslavia), Biulent Atesoglu
(bas, Turcia), Azer Zeinalov (tenor,
Azerbaidjean), Raffaelle Vitagliano
(tenor, Italia), Mauro Augustini (ba-
riton , Italia), Stoian Popov (bariton,
Bulgaria), Konstantin lankov (tenor,
Bulgaria), Ivanka Ninova (mezzo
soprano, Bulgaria); dirijorii - Robert
Liuther (SUA), Evghenii Kolobov
(FR), Dmitrii Hohlov  (FR),
Gheoghii Notev (Bulgaria),Alexandr
Anisimov (Bielarusi), Nikolai
Koleadko (Bielarusi), Jean-Pierre
Burtin (Franta), Pierre Megard
(Franta), Victor Fedotov (FR), Aldo
Bernardi (Italia), lon lancu (Roméa-
nia), Herghe Stanciu (Romaénia), An-
drei Cisteakov (FR), Vasili Vasilenko
(Ucraina), Vladimir Garkusa (Ucra-
ina), Emanuel Siffert (Marea Brita-
nie) etc...

Aceste prezente memorabile pe
scena liricd din Moldova sunt niste
trambuline sigure de lansare a noi
proiecte de colaborare Vest si Est
Europeand, fapt care va fi explorat si
de urmatoarele generatii de muzicieni
si manageri artistici, care urmeaza sd
priveasca cu pietate si respect efortul
sustinut depus de initiatoarea festi-
valului Maria Biesu, care e sustinuta
in realizarea acestui eveniment de
echipa ilustrd de entuziasti devotati
artei muzicale, superbul stuff admi-
nistrativ al Uniunii Muzicienilor din
Republica Moldova. O institutie de-
finitorie Tn dezvoltarea vietii spiritu-
ale a Moldovei, e condusa de Maria
Biesu, a cdrei dorinte si porniri de
innobilare a vietii culturale a Moldo-
vei sunt percepute si plasate pe calea
corectd de materializare sclipitoare
de catre inima acestei institutii -
doamna Prascovia Berghie.

Si daca cultura inspird mersul
istoric al unei natiuni; si daca un po-
por Tsi are chintesenta valoricd in
cultura sa, atunci Personalitatile care
zidesc istoria Tarii sale, mani-
festandu-se plenar prin valorificarea
potentialului sdu creator, ele dicteaza
plasarea accentelor 1n  evolutia
ulterioard a Patriei sale. Tn conditiile
in care cursul de principiu al
existentei Republicii Moldova este
orientat catre Marea Familie a Co-
munitatii Europene, suma compo-
nentelor ideologice a Statului nostru
urmeaza a fi racordata, firesc, prin-
cipiilor valorice de acceptiune uni-
versala. Privita din perspectiva com-
ponentei culturale - dezvoltarea Mol-
dovei a corespuns mereu etalonului
universal. Un ilustru exemplu ce con-
firma certitudinea afirmatiei fiind
Maria Biesu. A constientiza aceasta
valoare este 0 apropiere eminenta la
valorile europene. Istoria consem-
neazd si va consemna file de aur
despre un destin condamnat la suc-
ces, despre destinul Reginei Artei
Lirice a Moldovei, despre destinul
MARIEI BIESU.

Valoare culturalda universald
- arta - n concordantd cu stiinta,
folosofia, tehnica, domina, aldturi de
morald si religie, toata cultura umana.

Frumosul, artisticul si mora-
litatea Tn artd Tnnobileaza si purifica.

Vechii greci considerau arta
un paradis al muncii omului Tnfaptuit
cu iscusintd cu ajutorul imaginatiei,
n estetica sa Aristotel pune accentul
pe artd, si nu pe frumos. Pentru el
arta este o imitatie bazata pe instinc-
tul uman al placerii si pasiunii. Prin
structura sa mimetica, Tntoarsa spre
universal, arta Tnseamna un mod de a
sti. Tn viziunea sa stiintificd, Aristotel
nega putinta unei ,,Forme in sine”,
afirmand cd in artd realizarea formei



se face din afard mai liber printr-un
act de creatie (poesis).

Pentru Platon, frumosul im-
bratiseaza tot ce este uman, fdosoful
vazand in aceeasi notiune doar rolul
ei de mimesis, frumosul constituind o
imitatie in zonele interioare.

Considerata de Platon si
Avristotel mimesis, o copie a copiei si
0 umbra a umbrelor, care reproduc
imaginea lucrurilor reale, arta nu este
numai o imitatie a lumii, ci si o acti-
vitate creatoare, de plasmuire si fau-
rire a inexistentului. Procesul creatiei
artistice este o realitate creatd, si nu
datd, este un rod al gandirii si al sen-

In romantism, pe langa teoria
imitatiei, care pune accent pe deter-
minarile obiective ale actului creator,
0 pondere deosebita capdtd latura
subiectiva, adica elementele, ce tin de
personalitatea creatoare. Configu-
randu-si esenta umana intre reverie si
fapta, creatorul de opera intelege arta
prin aristotelicul poesis, explorarea
imaginarului constituind pentru el un
imens act de libertate si fantezie
creatoare.

Arta romantica, cu puternica
ei aspiratie spre absolut, construieste
noi definitii, create liber de imagina-
tia poetica. Cautarea absolutului se
configureaza prin jertfa pentru idea-
lul Absolut, iar fictiunea poetului,
care trdieste o stare de dezamagire si
trista solitudine, evolueaza 1intr-o
suprarealitate mitica.

Mitul poetului de geniu, ca-
pabil sa organizeze haosul, exprima
nazuintele romanticilor spre libertate
si armonie, artistul fiind considerat
de acestia raspunzator fata de meta-
morfozele lumii. Straduinta romanti-
cilor de a evada sufleteste din viata
triviala si lipsita de spirit In lumea
idealului si a perfectiunii Tsi gaseste

realizare Tn imaginatia creatoare a
artistului.

Geniul este, in conceptia ro-
manticilor, un om din alta lume, nea-
daptat pentru viatd si neinteresat de
valori materiale. El evadeaza fintr-o
lume admirabild, in lumea minunilor,
la care au acces numai firile poetice,
care-i seamand. Capacitatea geniului
de a crea, dupa legile propriei fiinte,
o lume asemanatoare celei date, este
demiurgica. Integrarea in acest nou
univers da creatorului libertatea de a-
si dedubla existenta, de a trai intr-o
lume dubld. Troxler considera cé vi-
sul, care constituie fondul vietii, cu-
prinde Tntreaga viatd a fiintei in dubla
sa esenta si nu se poate lipsi de mani-
festarile opuse ale acestei dualitati,
de actiunea celor doua forte externe -
infrasensibilul si  supraconstientul.
Rupt din mrejele lumii sumbre si ale
existentei filistine, geniul isi creeaza
0 lume a sa, dominata de frumos si de
miracol. Aceasta este lumea Tnalta-
toare a artei. Numai arta este adeva-
rata misiune a omului de geniu, sin-
gura capabila sa-i daruiasca bucurie
si armonie, sa-1 apere de trivialitatea
si de lipsa de spiritualitate a vietii.
Considerand actul creator sacru i
arta drept forta transformatoare a
vietii, romanticii Ti atribuie acesteia o
functie taumaturgica, providentiald,
vindecatoare. Novalis considera arta
un proces de implinire a naturii, care
poartd amprenta creatorului ei. Se
milita pentru o lume romantizata prin
intermediul artei, o lume n care arta
sa devinafactor de romantizare. Spi-
rit inventiv si practic, de o remarca-
bila mobilitate intelectualda, gandito-
rul german tinde s& transforme lumea
in virtutea unei viziuni idealiste des-
pre armonie. ,Lumea trebuie supusa
procesului romantizariF (s.n.), pen-
tru ca ,,nimic nu e mai romantic decat



ceea ce intelegem de obicei prin lume
si destin”, [i]

Refuzand imitarea modelelor
antice si dovedind o retinere fata de
modul Tn care acestea prezinta natura
si fiinta umana, romanticii pledeaza
si cred Tn forta miraculoasa a spiri-
tului, care marcheaza procesul pro-
gresiv de patrunderea filosofica a
lumii. ,,Necunoscutul, misterul, -
afirma Novails, - este rezultatul si
inceputul tuturor lucrurilor”.[2]

Arta, v-a afirma mai tarziu
Martin Heidegger, preluind ideea
novalisciana despre misterul artei, -
nu este altceva decat un cuvant, ca-
ruia nu-i mai corespunde nimic real.
Acest cuvant poate trece drept o re-
prezentare de ansamblu care cuprinde
singurul lucru ce are realitate in arta:
operele si artistii.

Meditand asupra destinului
artei in romantism, Tudor Vianu va
remarca faptul cd ,realitatea vietii a
degradat fictiunea artei,... care are nu
numai rolul de a oglindi viata, dar si
pe aceea de a o depasi, de a ne eli-
bera de rigorile si constrangerile

ei”.[J

Romanticii, Tncercand o re-
forma a artei, o renastere a acesteia,
considerau cad numai arta este o va-
loare completa, capabild sa satisfaca
cerintele spirituale ale fiintei. Tn ro-
mantism, arta isi largeste hotarele,
deschizandu-si portile filosofiei si
religiei. ,,Capabild sa cuprinda totul,
se Tneca n acest tot”[4]- conchide
esteticianul roméan. Spiritul absolut
face o sfortare de a se cuprinde pe
sine, iar formele artei nu pot cuprinde
continutul infinit; sub puterea presiu-
nii interioare ele se sparg si se Tm-
prastie, ,lasand Spiritului Absolut
nazuinta de a se cunoaste in forma
purei spiritualitati” (4.

Autodefinindu-se prin artd,
fara a fi doar ,,mijlocitorul” acesteia,
creatorul de geniu are capacitatea de
a se afla organic in zonele abisale ale
constiintei. Dictonul antic ,,Cunoaste-
te pe tine Tnsuti” suna ca o adresare
divind, pentru ca numai Spiritul Ab-
solut are aceasta capacitate. Omul de
rand cu slaba-i mésura tinde doar
spre acest deziderat.

Ajungand, prin emotivitatea
romanticd, la interiorizare, la desco-
perirea zonelor de adancime a fiintei,
deci la formele vietii subconstiente,
omul de geniu manifesta un deosebit
interes pentru viata onirica, ,,imagine
a Marelui Vis etern”. [4 El cuprinde
lumea exterioard prin vis, halucinatie,
amintiri incerte si stdri de vagi sau de
grele terori. Transfigurarea naturii si
a lumii exterioare prin vis fdcea parte
din idealul estetic romantic.

imbatati de frumos si de ne-
voia de afectiune, de pasiunea de a se
darui si de a se cunoaste, de necesi-
tatea refacerii energiei creative, ro-
manticii se refugiaza in vis care este
pentru ei un refugiu primitor. Visul
constituie pentru romantici o spe-
rantd a cunoasterii absolute, la care
participa nu numai intelectul, ci si
intreaga fiinta, este ,fereastra prin
care se observa infinitul”, [ Arta
romantica este inspiratd de viata oni-
rica, iar ,visul se asimileaza tezau-
rului de reminiscente ancestrale, de
unde atat poetul, cat si imaginatia
mitologica si extrag bogatiile”.[7]

Visul Tnseamna pentru ro-
mantici si o fortd taumaturgica capa-
bild sa refaca energia de a trai si de a
crea a omului de geniu. ,,Pentru ma-
joritatea romanticilor, afirma Andrian
Ghijitchi in Romantismul rus. Poezia
(1975), visul constituia una din sta-
rile sufletesti Tn care se manifesta
pregnant puterea creatoare a eu-lui



eliberat de constrangerile realitatii
ambiante”[§

Visul este pentru omul de
geniu o dorinta de evadare, aceastd
dorintd fiind generatd de noncom-
formismul si neadaptarea la viatd,
Tnsetat de liniste, obsedat de dorinta
de neant si, uneori, de frica mortii,
geniul, prin vis, se sustrage de la rea-
litate, conservandu-se, astfel, intr-o
lume a ideilor abstracte, in care ,arde
soare si cerul e vapaie” (M. Emi-
nescu). Visul exprima, afirma Albert
Béguin, ,,nazuintele eu-lui izolat care
isi resimte singurdtatea ca pe o lege
implacabild a existentei terestre, dar
care sfarseste intotdeauna prin a zari
un dincolo (s.n.), unde aceasta singu-
ratate va lua sfarsit”[9] Aspiratia ro-
manticilor spre un dincolo, spre Ab-
solut, spre frumosul ideal reproduce
cdutarea unui refugiu, detasarea de
teluric. Numai actul creator ii ajutd
artistului sd transcenda realul si sa
priveasca dincolo, regasindu-se acolo
mereu pe sine. ,,Ceea ce se afld din-
colo de mine este tocmai in mine, imi
apartine, si invers”, - afirma Novalis
la 1798.

Acest dincolo este Ia
Novalis, in romanul Heinrich von
Ofterdingen, celebrul vis alflorii al-
bastre, simbolul dorului nemarginit.
Ratacitorul Heinrich urmareste ,,im-
paratia” florii albastre, zaritd in vis,
atras necontenit spre aceasta imagine
de nevoia niciodatd satisfacuta a unei
comuniuni de spirit si de sentiment.
Visul despre floarea albastra este
consensual cu starea sufleteasca a
eroului stapanit de eterna nostalgie
dupda valori de neatins. n vis,
Novalis gaseste forma specifica de
expresie a conceptiei sale mitice asu-
pra lumii. Imaginea florii albastre,
intalnitd mai apoi la Jukovski (cu
corespondentele ei rusesti vasiliok,

nezabudka, aniutiny glazki), cat si la
Mihai Eminescu Tn Floare albastra
reprezinta si antinomia dintre absolut
si relativ, floarea sugerand relativul,
iar albastrul absolutul.

Novalis, autorul conceptului
vietii poetului ideal si etern, constata
ca ,viata noastrd nu este vis, dar ea
trebuie sa devina si va deveni poate
unul”[io] deoarece, dupa cum co-
menteaza cu exceptionald autoritate
Albert Beguin, ,visul este izvorul
fericirii fara margini pentru cei care
stiu sd faca din el centrul viu al exis-
tentei lor, dar si izvor de nenorocire
pentru oricare se lasa tarat sa dispre-
tuiasca bunavointa divina”. [n]

Eroul romantic eminescian
Dionis, personajul nuvelei Sarmanul
Dionis  (publicatda in ,,Convorbiri
literare” din decembrie 1872 si ianu-
arie 1873), care aspira spre creatie,
spre cunoastere si iubire ideald, Tsi
traieste viata Tntre vis si realitate. La
fel ca si Toma Nour, asemenea De-
monului Lermontovian sau ca Childe
Harold, Dionis gaseste in vis posibi-
litatea de abstragere de la real si un
mod de a-si realiza idealurile. Fire
visatoare, Dionis - ,atat de singur,
atdt de sarac, atdt de fara viitor” -
tinde spre evadarea Tn fantastic, caci
numai lumea fantasticului ,se potri-
vea cu predispunerea sa sufleteascd
atat de visdtoare. Conceptii mistice,
subtilitati metafizice gravitau asupra
cugetdrii sale facand retorica Tntreba-
rea: ,,e minune oare ca pentru el visul
era o viata si viata un vis?” (M. Emi-
nescu). Lumea imaginard in care se
refugiaza geniul ,lipsit de iubire si
iubitor de singurdtate” este singura
salvare posibild pentru fiinta super-
ioard. Tn lumea, Tn care ,hu existd
nici timp, nici spatiu” Tsi gaseste sal-
varea sufletul omului de geniu, acesta



dorind sa se piarda in infinitatea
creatiei si a aspiratiei spre Absolut.

Motivul lumii ca vis, care Ti
atrage cugetul ca un magnet, este
pentru Dionis 0 minune, pe care per-
sonajul, in fericita lui nebunie, si-0
doreste vesnica.Visul 1i oferd lui
Dionis libertatea in gandire, Tn com-
portament; el viseaza lucruri extraor-
dinare.

Nuveld oniricd prin insertia
visului in cotidian, S&rmanul Dionis
poate fi comparatd cu Ulciorul de aur
al lui Hoffinann. Si la neintrecutul
maestru al artei romantice germane si
universale, 1intalnim contrapunerea
visului unei realitati plate si mes-
chine; aflim un erou - student nea-
daptat si neinteresat de valori materi-
ale, care cautd, prin mijlocirea visu-
lui, nu numai o forta de refacere, ci si
0 cale de reintoarcere la unitatea
pierdutd a universului, care poate fi
gasitd, conform sistemului filosofic
schellingian, prin magie sau vis, prin
intermediul trecutului sau al inconsti-
entului. Dar ,,urmarit de marea nos-
talgie hoffmanniana dupa un paradis,
pe care visul doar 1l presimte, dar nu
poate sa-1 numeascd”, Anselmus stie
ca zadarnic Tl cautd in afara sa. E o
“desertaciune sa vrei sa regasesti pa-
radisul ntr-o fiintd de aici de pe pa-
mant”,[1 constata eroul hoffmanni-
an.

Dupd@ Hoffinann, Tnsasi in-
spiratia, acea ,stare poeticd pentru
care creatorul de geniu trebuie sa
sacrifice totul sub amenintarea dam-
natiunii”’[is]este forma superioarda a
visului.

Visul universalizeaza Fiinta
Geniului, Tn inconstientul acestuia
intalnindu-se aproapele si departele,
trecutul si viitorul, deci Spatiul si
Timpul.

Si poemele de inspiratie oni-
rica ale lui Gérard de Nerval (1808-
1855), cu inclinatie spre reverie, cu
predilectie pentru fantasticul magic si
fortele oculte ale universului sunt o
corespondentd Tntre vis si realitate.
Piatra de incercare si temelie a crea-
tiei sale poetice, visul este pentru po-
etul francez acel spatiu in care for-
mele si latentele sufletului omenesc
aspira spre armonie si frumos.

»Sumbru, vaduvit si neman-
gaiat”, omul de geniu nervalian ,vi-
seaza in grota unde sirenele Tnoatd”...

Autorul Himerelor, nascut el
insusi pentru suferinte si sfasiere,
»poartd Tn inima turbarea, iar triste-
tea, oaspetele nechemat”, Ti umple
sufletul mereu. Pentru el, visul este o
a doua viatd; de lumea nevazuta il
despart porti de fildesi si numai in vis
eul Tsi continud sub o altd forma
existenta. Predecesor  al lui
Apollinaire si al suprarealistilor in
frunte cu André Breton, Nerval me-
diteazd Tn Aurelia si Sylvia asupra
sului, considerénd, ca visul deschide
in fata noastrd lumea spiritelor. ,,Lu-
mea visului este, de cele mai multe
ori, ia Nerval, o lume fard Tnnadituri
[t4] constatd Jean-Pierre Richard in
Poezie si profunzime, - iar visul nu
este decéat nebunie”.

Creatia lui Nerval, intens ex-
ploratd de Albert Thibaudet, Albert
Béguin, Marcel Baymond, André
Lebois, Jean Pierre Richard, pastrand
secretul starii somnambulice si al
irealului, este fructul desavarsit al
imaginarului. Declansata dintr-o stare
de exaltare maladiva, prilejuitd, n
mare parte, de iubirea esuatd pentru
actrita Jenny Coloh, opera nervaliana
transmite, prin visele, obsesiile si
Halucinatiile autorului, muzica unui
mare spirit, in interiorul caruia starea



de veghe si visul sunt greu de demar-
cat.

Considerand ca in vis omul
este nemuritor, Gerard de Nerval,
cunoaste prin intermediul acestuia,
betia inaltimilor divine, a reveriilor
vagi, dar si oroarea abisurilor, arsu-
rile sufletesti ,iluminate” de soarele
negru al melancoliei.

Scriitor complet, dar si boem
incorigibil, Nerval se refugiaza in vis
sau Tn dublul sdu, descopera, ca si
Novalis, Tn lumea visului ,cea de-a
doua viata”, eliberata de conditiile
timpului si ale spatiului, patria ,,mis-
tica”, in care poetul isi regaseste iubi-
rea pierduta, viziunile fantastice,
existenta nocturna si onirica prefigu-
rand o viata vesnica.

Cea de-a doua Vviatd
nervaliand - visul - este o cautare
Tntortocheatda a eroului romantic, a
calatorului, ce vrea sd ajunga la inima
fiintei. Aceasta lume - lumea visului -
ascunde, pentru romantici, nenuma-
rate lumi, pentru a cdror cunoasterea
omul de geniu trebuie sa treaca peste
o0 serie de obstacole, sa se descurce Tn
labirinturi pline de scari, coridoare,
cu speranta ca la capatul Tntunericului
exista o lumina. Pentru Nerval, ca si
pentru toti romanticii, de altfel, cdu-
tarea, cunoasterea e 0 goana spiritu-
ald tragica, plind de spaima si singu-
ratate, de nocturn si curse tenebroase,
catre un loc care ramane un vesnic
ideal.

Labirintul oniric nervalian, n
centrul caruia autorul a descoperit
doar o dubld imagine a mortii, este,
deseori, un cosmar, un vis de groaza,
cu ,amaraciuni si scarnavie”, cu
tristetea - ,,0aspete nechemat, care-i
umple sufletul oricand”. Pacostele
vietii l-au frant si inima i este de
gheatd, viata terestra nu este pentru

omul de geniu decat un joc, prin care
si-a plimbat in van junetea.

Aflandu-se intr-un labirint
confuz si afundandu-se in fantoma-
tica multime depersonalizata, eroul
romantic nervalian isi gdseste salva-
rea in harul dumnezeiesc si in sufe-
rintele nebuniei. Cautand dragostea,
el nu gaseste decat vid si liniste, iar
Steaua refuza sa coboare pana la el,
sa-si opreasca asupra lui privirea
mangaietoare.

La Nerval, orice cunoastere
trece printr-un labirint, confuz sau
binefacdtor, care se deschide spre
fiintd. Visatorul romantic descopera,
la iesirea din labirint, ,,ca in vise, lu-
crurile iradiaza propria lor lumina,
sunt propriul lor soare”.[i9]

Explorand labirintul, Nerval
incearcd sa randuiascd universul din
perspectiva ,,Pacatului” (Jean-Pierre
Richard), identificand fiinta subpa-
manteand si fiinta satanicd, iar cobo-
rarea in sine a fiintei se transforma
intr-o coborére in infern.

Ideea de geniu Tn conceptia
lui Voltaire si Jean Paul Richter,
Kant, Schopenhauer, Hegel (filosofi
si esteticieni atat de diferiti, despre
care Tudor Vianu vorbea Tn ale sale
Postume) presupune, aldturi de o
individualitate puternicd, si o Tnzes-
trare creatoare obligatorie, nsotita de
o0 spiritualitate profunda si multilate-
rala. Spiritul creator este inseparabil
de geniu (dar nu este necesar Demo-
nului); capacitatea si iscusinta Geni-
ului ,de a crea’ (Schopenhauer) i
confera acestuia o plenitudine a
existentei.

Spre deosebire de Demon,
care ,,doar incita la actiune, doar re-
flecteaza asupra ordinii strambe a
lucrurilor, instauratd si vegheata de
Demiurg, doar hipnotizeaza si in-
deamnd, ,fara a infaptui ori a



schimba ceva” [J (sublinierea ne
apartine) Geniul, pe langa melanco-
lia, singuratatea si sentimentul tra-
gismului conditiei sale terestre, mai
poseda o insusire, care il deosebeste
radical de Satan, Titan si Demon - el
este Tnsotit, fie si pentru o clipd, de
capacitatea de a crea, care este o in-
zestrare naturald.

Geniul creeaza in stare de
entuziasm lucrand cu spontaneitatea
unui instinct. Operele sale au un ca-
racter natural datoritd inconstientului
geniului. ,,Opera geniului este mai
neasteptatd, mai bogatd Tn surprize,
mai irationald”, afirma Tudor Vianu
in Estetica sa. [17] Procesul creatiei
este patruns, la fiinta geniald, asadar
de elemente irationale.

Surplusul  de inteligenta,
clipa fulgerdtoare a inspiratiei,
supraconstiinta de geniu, puterea in-

tuitiei si permanenta nostalgie a Ab-
solutului dau substantd actului con-
templarii si celui al creatiei Geniului.

Revenind necontenit cdtre
sfera amintirilor din copildrie, catre
inceputurile vietii, dar si receptand
experientele acesteia, Geniul edificd
in creatia sa ratiunea existentiala, dar
si irationalul existentei. Tnnascut cu
harul genialitatii si cu darul creatiei,
Geniul simte nevoia s& se automode-
leze, Tndepdrtand si negand limitele.
El se situeaza intre real si ireal, intre
un aici si un dincolo.

Creatia se naste spontan din
tot ce Geniul a trait, a vazut, a simtit
si a gandit, inspirata fiind de tensiu-
nea, cu care omul de geniu traieste
dorinta depdsirii sinelui prin creatie.
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