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This article isfocused on The bachian tradition in the musical art of XVII1-XX
centuries the author describes the way J.S. Bachs musical heritage, being a synthesis
between transcendental and human, art and mathematics, philosophy and mysticism, has
the ability of being up-to-date taking into consideration the realities of every epoch. Great
classical and romantic composers (W.A. Mozart, L. Beethoven, F. Mendelssohn, R
Schumann, F. Liszt, C. Franck) and notorious composers of the 20th century (A
Schoenberg, A Webern, A. Berg, M. Reger, P. Hindemith, D. Sostakovici, H. Villa-Lobos
etc.) have been influenced and inspired by his music, which is undeniably valuably,

important and universal.

In aceastd lume in continud
schimbare se modifica permanent si
ntelegerea muzicii bachiene, a rolu-
lui pe care 1l joaca in procesul artistic
universal. Creatiile lui Johann Sebas-
tian Bach au capacitatea uimitoare de
a rezona cu realitatile epocii Tn care
sunt interpretate, de a se metamor-
foza prin ele si de a le modifica, Tn
functie de ritmul si structura noilor
vremi. Ele capdtd o noua viatd, con-
tribuind la descoperirea unor limite
umane, atadt de necesare pentru a
pastra echilibrul dintre om si natura,
dar si dintre om si semenii sai, sau,
incd si mai important, dintre om si
sinele sau. Tn acest sens si realitatea
muzicald si artistica a lumii este obli-
gatd sa se schimbe de la contactul tot
mai adanc, spiritual si psihedelic
(mai ales prin muzica de jazz sau prin
rockul simfonic, indragite de majori-
tatea oamenilor contemporani) cu
opera lui Bach.

S-ar pdrea ca fiecare trans-
formare a societatii declanseaza ma-
nifestarea unor noi laturi ale muzicii

bachiene, aflate Tntr-o stare latentd
pana in acel moment. Si, cu toate as-
tea, misterul muzicii lui Bach rdmane
si astazi nedescifrat.

Atat prin relatia sa cu trans-
cendentul, cat si prin necesitatea de a
reactiona la realitdtile timpului in
care a trait, muzica lui Johann Sebas-
tian Bach este o cdlauza sigura a
umanitatii prin painjenisul globaliza-
rii si, se pare, rolul ei va creste pe
masura ce tehnologiile si omul se vor
departaja tot mai mult.

J.S.Bach a avut si continua sa
aiba un impact fundamental atat asu-
pra artei componistice, cat si asupra
artei interpretative si a celei pedago-
gice. Lucrdrile sale sunt adevarate
antologii ce arhiveaza, cu ajutorul
limbajului universal al muzicii, valori
general umane, ale caror transcen-
dentda face dificila clasificarea lor
conform unor discipline sau categorii
pragmatice. Tn acest sens opera lui
Bach, fiind muzicald si matematica,
filozofica si misticd, laicd si reli-
gioasa, depasind Tnsd cadrul relativ
Tngust al acestor domenii si atingand



cotele cele mai Tnalte ale misticului si
divinului, face posibild aceastd arhi-
vare.

De aceea creatiile lui Bach
nu-si vor pierde importanta si actua-
litatea Tnca mult timp, poate chiar
niciodata atata timp cat exista fiinta
umana. Si aici nu este vorba doar de
faptul cd ele fac parte din marile va-
lori ce trec cu succes prin sita tim-
pului. Bach are o influenta mistica
asupra viitorului, inclusiv asupra mu-
zicii care este compusa dupa el, incat,
intr-un fel, putem vorbi de o atractie
magnetica a viitorului fata de prece-
dentul muzical al operei lui Bach.
Creatiile lui sunt mereu prezente n
repertoriul celor mai de seama inter-
preti, dar si folosite din plin Tn proce-
sul de educare a tinerilor muzicieni,
imbin&nd Tnaltele valori artistice cu
cele didactice. Lucrarile Marelui
Cantor au avut o influentd funda-
mentala asupra potentialului creator
al mai multor epoci, incepand cu pe-
rioada clasica si ajungand pana la
muzica modernd experimentalda. Ast-
fel, nu ne putem imagina universul
muzical actual Tn afara muzicii lui
Bach.

Arta lui Bach, cercetata si ca
metodd, reprezintd o sinteza a celor
mai mari realizdri ale culturii muzi-
cale europene din perioadele ante-
rioare Barocului. Astfel Bach nu doar
insumeazd arhiva muzicald a trecu-
tului, dar deschide curajos si ferestre
largi spre viitor. Si inca spre un viitor
care, asa cum aratam mai sus, parca
asteapta si inovatiile, si experienta
misticd si metafizicda a lui Bach.
Echilibrul si profunzimea artei sale
trec dincolo de avanposturile actualei
civilizatii, dar tocmai aceste calitati
dau sanse nu doar muzicii, ci si
omului, ca sa faca fata noilor provo-
cari.

Stilul bachian a constituit n
secolele ce au urmat si reprezinta in
buna parte si astdzi baza tuturor
creatiilor de esenta polifonica. Ca si
Héandel, dar intr-un mod diferit, Bach
a fost nu doar finisatorul unei epoci
vaste ih muzica europeand, dar si un
deschizator de drumuri noi. Influenta
artei sale cuprinde mai mult de trei
secole pentru a ajunge, mai puternica
chiar decét in perioada redescoperirii,
si In zilele noastre. Cei mai mari
compozitori ai secolului XIX -
Beethoven, Brahms, Wagner, Liszt,
Franck, corifeii muzicii ruse - Glinka,
Rimski-Korsakov, Taneev - au vene-
rat muzica iui Bach, care le-a fost o
sursa permanentd de inspiratie. Con-
ceptiile sale, metodele si ideile au
avut o influentda importanta si asupra
marilor maestri ai contemporaneitatii
- Sostakovici, Reger, Hindemith,
Honegger, Villa-Lobos etc.

Clasicii vienezi, apoi compo-
zitorii romantici au adaptat vechile
traditii polifonice bachiene la noile
conditii impuse de particularitatile
stilului omofono-armonic. In creatia
lui Haydn, Mozart si Beethoven ,,po-
lifonia incepe sa capete calitati artis-
tice de amplificare si aprofundare a
caracterului expresiv, unificand con-
trapunctic temele formei de sonatd (si
rondo-sonata), astfel credndu-se o
noua structura compozitionala” [9, p.
317-318]. Tn epoca romantica, poli-
fonia continua sa Tmbogateasca fac-
tura muzicald, sa contribuie la crea-
rea unor imagini contrastante, sa am-
plifice expresivitatea noilor genuri si,
desigur, 1si pastreaza importanta in
muzica genului cantato-oratorial.
»Ceea ce ne atrage, Tn primul rand,
atentia ca prezentd a polifoniei Tn
muzica clasica si cea romantica pro-
vine din abordarea unor genuri muzi-
cale cristalizate si consacrate in



epoca Barocului, ca: oratoriul, misa
si requiemul, reprezentdnd marile
genuri vocal-instrumentale ale acelei
epoci” [2, p. 178].

Chiar dacd nu putem vorbi de
o influenta directd a creatiei lui J.S.
Bachl asupra stilului lui J. Haydn,
formele polifonice ale caruia ,,sunt o
noua etapa Tn dezvoltarea istorica a
polifoniei ce nu se aseaména cu cea
bachiana” [9, p. 319], totusi nu putem
exclude extraordinarele oratorii Ano-
timpurile si Creatiunea si cele 14
mise din contextul traditiei, Tn afara
careia lucrdrile religioase nu puteau
capata profunzime. Cu timpul, poli-
fonia in lucrdrile lui Haydn devine tot
mai puternicd si mai energica, capa-
tdnd un rol fundamental in ultimele
simfonii, mise si cvartete.

Extraordinarele contrapuncte
ale lui W. A. Mozart poartd amprenta
unei influente directe a lui Bach. Vi-
zitdnd scoala bisericii St. Thomas si
ascultdénd un motet (BWV 225),
Mozart a exclamat: ,,Avem ce invata
de aici!” [14] - dupa care, rugand sa-i
fie aduse partitura, a studiat-o extrem
de atent. O simpla lectura a motete-
lor si a Clavecinului bine temperat i-
a fost suficientd pentru a conferi sti-
lului sdu o noud bogatie polifonica si
o profunzime armonica ce s-au inten-
sificat permanent péana la moarte.
Culminatii ale stilului polifonic mo-
zartian pot fi considerate simfonia
Jupiter, ultimele cvartete si cvintete,
fantezia f-moll pentru orga si alte
creatii. in plus, Mozart a realizat
transcriptii ale unor fugi din Claveci-
nul bine temperat pentru trio si cvar-
tet de corzi (K. V. 405). Si, desigur,
continutul profund transcendent si

1in schimb, a fost influentat de creatiile
lui C. Ph.E. Bach, pe care le-a studiat
aprofundat Tn tinerete.

atmosfera grava a Requiem-ul isi au
radacinile Tn capodoperele bachiene.

L. van Beethoven pretuia
foarte mult muzica lui Bach. In co-
pildrie el canta preludii si fugi din
Clavecinul bine temperat, iar mai
apoi l-a numit pe Bach ,adevaratul
parinte al armoniei”, spunand ca
snumele sdu nu este Parau, ci
Ocean”2 Beethoven a studiat serios
toate lucrdrile accesibile ale lui Bach
si le-a citat frecvent In schitele sale.
Influenta liricii filosofice a lui Bach
asupra muzicii beethoveniene este
profunda si evidentd de la Prima so-
natd pentru pian pand la Simfonia Nr.
9 si ultimele cvartete. Datoritd lui
Bach ultima perioadda a creatiei lui
Beethoven devine total diferita fata
de ceea ce am fi putut astepta de la el
in mod firesc.

Cele 33 de Variatiuni dupa
un Vals de Diabelli de Beethoven au
fost de la bun inceput comparate de
editor cu Variatiunile Goldberg de
Bach. Aceastd aseméanare se dezva-
luie si mai limpede, dacd comparam
Variatiunea 31 de Beethoven cu Va-
riatiunea 25 de Bach: aici, unde si-
militudinea este foarte evidenta, fie-
care compozitor si-a exprimat cele
mai intime viziuni.

Influenta polifoniei bachiene
si-a gasit o ntruchipare geniala si in
celebra Misa solemnis, considerata,
alaturi de Misa h-moll de Bach, una
din cele mai mari capodopere ale ge-
nului din toate timpurile.

Dar adevarata renastere a
creatiei lui Bach a Tnceput odata cu
interpretarea Pasiunilor dupa Matei
in 1829 la Berlin, organizatd de F.
Mendelssohn. Hegel, prezent la acest
concert, I-a numit pe Bach ,,un mare.

2Cuvantul Bach Tn germana Tnseamna

rall



adevarat protestant, un geniu puternic
si erudit pe care abia acum am Tnvatat
din nou sa-l pretuim cu adevarat”
[11]. Tn anii urmatori, Mendelssohn a
continuat sa popularizeze muzica lui
Bach si astfel celebritatea marelui
compozitor a inceput s& creasca.

Chiar dacd se manifestd ro-
mantic Tn majoritatea compozitiilor
pentru pian, Mendelssohn nu s-a in-
departat niciodata prea mult de genu-
rile traditiei, Tn care a compus Prelu-
dii (op. 104), Preludii si Fugi (op.
35), Fugi (fard numar de opus), Vari-
atiuni (op. 54, 82, 83) etc. Influenta
bachiand se face simtitd din plin in
aceste creatii. Tn plus, Mendelssohn a
compus preludii, fugi, variatiuni si
passacaglii pentru orga, toate fara
numar de opus. Dupd cum remarca
loana Stefanescu, ,,0 remarcabild
stiintd contrapunctica sprijina arta si
inspiratia compozitorului a cdrui sen-
sibilitate se reliefeaza cu deosebire Th
partile lor lente” [6, p.98].

Pasiunile dupa Matei si-au
lasat amprenta asupra lui
Mendelssohn Tnca din perioada 1n
care a descoperit aceasta creatie, la
varsta de 12 ani. Cateva Fugi pentru
cor la patru si cinci voci, 19 Psalmi
pentru cor si solisti (datdnd din
1821), o Gloria, un Magnificat
(1822) si un Kyrie in do minor pentru
cor dublu si solisti (1823) formeaza
un grup de lucrdri care-i anuntd din
copildrie Tndreptarea cdtre muzica
bisericeascd. Vor urma Motete,
Psalmi, Imnuri, Antheme, Laude,
Cantate, parti din liturghii dumini-
cale - pagini de o rara frumusete, dar
mai putin cunoscute in zilele noastre.
Lucrarile bisericesti releva o pro-
funda cunoastere a traditiilor polifo-
nice  corale si  instrumentale.
Mendelssohn a scris si doud oratorii
pe tematica religioasa, Paulus (op.

36) si Elias (op. 70). Avand radaci-
nile Tn arta lui Bach si Héandel, dar si
T  echilibrul  viziunii  clasice,
impletindu-se cu evidente tendinte
catre  lirismul  romantic, genul
oratorial ilustreaza cel mai bine tra-
saturile caracteristice ale tempera-
mentului, talentului si culturii lui
Mendelssohn.

R. Schumann i-a purtat o
mare veneratie lui Bach, asa cum
atesta o scrisoare adresata de el pro-
fesorului sdu J.G. Kuntzsch Tnh 1832:
,.Clavecinul bine temperat de Bach
este gimnastica mea de toate zilele,
rdméanand cea mai bund. Am analizat
Fugile, in ordinea in care ele se suc-
ced, Tn cele mai mici detalii. Acest
studiu este foarte folositor pentru ca
exercita asupra tuturor o influenta
morald Tnvioratoare... Bach a fost un
om, un om adevarat. El nu a facut
nimic pe jumatate, el nu are nimic
maladiv, totul pare scris de el pentru
eternitate.”3 Totusi, creatia
compozitorului romantic din acea
perioadd, chiar daca avea o scriiturd
preponderent polifonica, nu pare sa fi
fost sub influenta gandirii cantorului
de la Leipzig. Abia dupd anul 1844
incepe stradania sa de a se apropia de
acest model, marturie fiind nu mai
putin de saizeci de Fugi si de schite
de Fugi nepublicate. inceputul il fac
Studiile pentru pian cu pedala (op.
56), sase piese Tn stil contrapunctic,
care se vor face cunoscute mai ales
prin prelucrarea lor pentru doua piane
(facuta de Debussy). Este anul in care
apar pe rand: sase Schite pentru pian
cu pedala (op. 58), Sase Fugi pe nu-
mele lui Bach (op. 60), ca si cele Pa-

3 Citat dupa Stefanescu I. O istorie a
muzicii universale. Voi. Ill. De la
Schubert la Brahms. Editura Fundatiei
Culturale Roméne, Bucuresti, 1998.



tru Fugi pentru pian (op. 72). Vor
trece multi ani pana cand Schumann
va mai inscrie in lista sa de compozi-
tii o lucrare in stil contrapunctic, cele
Sapte piese pentru pian informa de
fugheta (op. 126) ale anului 1853. Si
tot din acest an dateaza si incercarea
sa de a crea un acompaniament pen-
tru lucrdrile lui Bach géndite pentru
vioard solo si pentru violoncel solo.
In afard de aceste piese, influenta lui
Bach strabate textura si ritmul operei
sale Tn moduri mult prea numeroase
pentru a fi usor urmarite.

Este cunoscut faptul ca Fr.
Chopin, Tnainte de concerte, se Inchi-
dea in camerda si canta muzica lui
Bach. Acest fapt este o marturie mi-
nunata a constientizarii de cdtre com-
pozitorul polonez a finaltelor valori
filozofice, artistice, pedagogice si
general umane ale artei bachiene.
Chopin nu-si pierde originalitatea
atunci cand 1si manifesta admiratia
fatda de Clavirul bine temperat, in
Studii si Preludii. Cele 24 preludii
(op. 28), fiecare ilustrdnd culoarea
uneia din cele doudzeci si patru de
tonalitati majore si minore (asa cum
facuse cu un secol Tn urma Bach),
sunt impresionante marturisiri muzi-
cale independente, ce nu mai au un
caracter introductiv. Ele sunt inrudite
cu cele doud cicluri de Studii prin
substanta lor poetic-confesiva de
mare concentratie.

in creatia ultimilor decenii
din viata lui F. Liszt un loc aparte
ocupa realizdrile ce au oglindit vene-
ratia sa fata de opera lui Bach. Geniul
bachian i-a inspirat cateva creatii de
o mare frumusete. in 1863 Liszt a
omagiat cantata Weinen, klagen,
singen, sagen intr-o lucrare ce poarta
acelasi titlu, redandu-i viata intr-un
limbaj nou, romantic. in 1864 el va
compune si Variatiunile pe un motiv

de Bach (motiv preluat din basul
ostinat al primei miscari din cantata
Weinen, klagen, singen, sagen), iar in
1871 va scrie si Fantezie si Fuga pe
tema B-A-C-H, reluand astfel vechea
traditie a anagramelor muzicale i
deschizand drumul unui Tntreg sir de
lucréri pe acelasi motiv. Sentimentul
religios a marcat intreaga biografie a
lui Liszt. La inceput el s-a reflectat
cu nuante panteiste Tn unele miniaturi
din Anii de peregrinari, pentru ca
mai apoi, reafirménd legaturile cu
traditia catolicd, s@ se manifeste n
sirul de Armonii poetice si religioase
si in alte piese pentru pian desprinse
din ceremonialul bisericesc, ca Ale-
luia sau Ave Maria.

Dar profunda religiozitate
este exprimatd mai direct In creatia
pentru orgad. incepand cu Fantezia si
Fuga pe o céantare religioasa de
Meyerbeer (1852), Liszt va dedica
acestui complex instrument multe
alte lucrdri: Requiem pentru orga
(1855), Litanii, Intrade si fugi
(1863), Missapentru orga (1880) etc.
Aspiratiile sale spre domeniul reli-
gios si-au gasit o adevérate implinire
si In lucrdrile vocal-simfonice: céa-
teva Mise (din randul carora se deta-
seazd Misa de la Gran), Psalmi, un
Requiem, un Te Deum, oratoriile
Christus si  Legenda Sfintei Elisa-
beta, cantatele Sfanta Cecilia si Clo-
potele de la catedrala din
Strasbourg, ca si muzica grava pe
care Liszt o compune la apusul vietii
- Pax vorbiscum.

Goethe, facand cunostinta cu
lucrarile lui Bach la o varsta destul de
tarzie, a comparat impresiile provo-
cate de aceastda muzica cu ,,armonia
vesnica In dialog cu sine Tnsasi” [13].

Studiind atent tesatura lucra-
rilor lui J. Brahms observam felul in
care el dezvolta atat procedeele artis-



tice bachiene, céat si pe cele ale lui
Beethoven, rezultatul fiind o unifi-
care completd a aparentei opozitii
dintre polifonie si forma. Cu timpul
Brahms a devenit un excelent contra-
punctist: fugile sale din Requiemul
German, din Variatiunile pe o tema
de Handel si din alte lucrari,
passacagliile din finalul Variatiunilor
pe o tema de Haydn si din finalul
Simfoniei Nr. 4 Tsi au originile in
principiile polifoniei bachiene. 1in
finalul Sonatei pentru violoncel D-
dur de Brahms sunt incluse citate
muzicale din Arta Fugii. in alte ca-
zuri influenta lui Bach se refractd
prin stilul lui Schumann si apare in
polifonia cromatizatd densa din mu-
zica orchestrala si camerala a lui
Brahms, precum si in lucrarile tarzii
pentru pian.

C. Franck este autorul multor
lucrdri pentru orgd (Fantezie, Piesd
simfonica, Preludiu, Fuga cu variati-
uni, Pastorala, Rugaciunea, Canta-
bile, Piesa eroicd), in care se mani-
festd pe de o parte ca un mostenitor
al traditiilor scolilor franceza si ger-
mand, mai ales al muzicii lui Bach,
iar pe de alta - ca un veritabil novator
al domeniului. Ultima lucrare finisata
de compozitor este ciclul din trei co-
rale pentru orga realizat in 1890. ,in
ele Franck Tsi propune o interesanta
fuziune a caracterului sobru propriu
coralului german de tip bachian cu
lirismul caracteristic coralelor grego-
riene, cu cromatismul wagnerian si
cu tehnica contrapunctica traditio-
nala. Coralul si minor reprezinta unul
din rarele exemple de variatiuni pe
basso ostinato din secolul XIX” [4,
P-15].

Franck a scris si lucrari reli-
gioase vocal-instrumentale: Misa
Solemnis, Trei Motete (1858), Misa
op. 12 (1860), cateva oratorii si can-

tate. in Oratoriul Les Beatitudes
Franck a reusit sa sintetizeze traditiile
marete ale stilului oratorial al lui
Bach cu cele mai caracteristice ten-
dinte ale romantismului francez,

Tinzdnd spre 0 muzica
»purd”, preponderent simfonica, A.
Bruckner nu a putut evita influenta
lui Bach si Beethoven, cdutand in
creatiile lor multe mijloace de expre-
sie, in primul rand de ordin polifonic.
Bruckner atinge o maretie unica n
finalul Simfoniei a V-a prin contopi-
rea formelor de coral, sonata si fuga.

Este autorul multor lucrari
corale religioase, deosebit de bogate
in traditii polifonice - Te Deum,
Psalmi, motete, Mise. Foarte intere-
santa din punct de vedere polifonic
este Misa nr. 3 (f-moll).

»~Fundamentul polifonic al
gandirii muzicale a lui S. Taneev Tsi
are originea Tn opera lui Bach si a
predecesorilor sdi” [10, p. 81]. Legi-
tatile polifonice au fost un mijloc de
dezvoltare muzical-tematicd, dar si
au determinat in mare parte principi-
ile alcatuirii formei n muzica sa.
Taneev recurge foarte des la polifo-
nia imitativa, in multe lucrari utili-
zeaza fuga, conferindu-i de obicei un
caracter conclusiv, de sinteza a dez-
voltarii anterioare. Studierea operei
lui Bach a avut un mare impact asu-
pra perfectiondrii maiestriei vocal-
corale a lui Taneev.

Dorind sa-si Tmbunatateasca
scriitura polifonica, Taneev scrie o
serie de prelucrdri ale vechilor can-
tece populare rusesti, pe care le su-
pune regulilor stilului sever. Maies-
tria polifonica se reflecta din plin n
prima sa lucrare proeminenta - can-
tata loan Damasquinul (1884), cu
nuante emotionale severe si grave si
un continut profund si semnificativ.
Destinul sdu creator se incheie tot cu



0 cantata - Mo npoyTeHun ncanma
Anume Bach I-a inspirat pe Taneev
sd-si dedice fntreaga viata stiintei
polifonice si sa creeze propria cerce-
tare fundamentald - [MogBu>KHOI
KOHTpanyHKT CTPOroro nucbma.

In muzica sec. al XX - lea
influenta stilului lui J.S. Bach se ma-
nifestd, se reflectd si se refracta in
moduri prea numeroase pentru a pu-
tea fi urmarite Tn mod exhaustiv.
Vom fincerca in continuare sa punc-
tdm unele momente mai semnifica-
tive, pentru a demonstra continuitatea
traditiei bachiene si prezenta sa in-
discutabila in arta muzicald a unui
secol atét de eclectic.

Chiar si reprezentantii scolii
noi vieneze, intr-un mod aparent pa-
radoxal, afirmad c& multe din princi-
piile tehnicii dodecafonice isi au ori-
ginea Tn muzica Ilui Bach. A.
Schonberg il numeste pe Bach ,,pri-
mul sdu Tnvétdtor”, demonstrand ca
ir. numeroase cazuri Bach, evitand
succesiunea cromatica a sunetelor,
recurge la exploatarea intregului
complex de 12 sunete Tn plasmuirea
liniilor sale melodice. Aceste linii
izolate creeaza o atmosfera de pre-
atonalism, anihilata insd Tntotdeauna
de carapacea severd tonai-functionald
a factorului armonic. A. Webem
subliniaza n lectiile sale tematizarea
totald a facturii bachiene. El spune
despre Artafugii: ,, Toate aceste fugi
sunt construite pe baza unei singure
teme, care se modificad neincetat: un
volum Tntreg de ganduri muzicale,
intregul continut al careia ia nastere
dintr-o singura idee! Ce demon-
streaza acest lucru? Aspiratia catre o
maxima unitate. Totul Tsi are originea
intr-un singur lucru, in tema fugii!
Totul este ,tematic” [7, p. 127].

In  concertul sdau pentru
vioard, A. Berg utilizeaza un citat din

coralul lui Bach Es ist genug. Citatul
este prezentat in varianta sa originala
in ultimul compartiment al lucrarii,
unde putem auzi annonizarea lui
Bach in partitia clarinetilor.

Dupa cum mentioneaza G.
Cocearova si V. Melnic ,Pietatea
deosebitd a dodecafonistilor fatd de
Bach este legatd Tn mare parte de
simbolismul numelui lui. Astfel n
cele Trei Lieduri pentru voce si or-
chestra de Berg monograma BACH
sund ca varianta a temei crucii si este
tratatd ca o microserie fiind supusa
tuturor modificarilor traditionale” [1,
p.267].

Principiile  contrapunctului
bachian sunt prezente permanent in
creatiile lui Maximilian Reger. A
scris multe Fugi, lucrari pentru orga,
dintre care se remarcd Fantezia Si
Fuga pe tema BACH, considerata una
din cele mai dificile piese din reper-
toriul pentru orga. Pe tot parcursul
vietii a venerat formele polifonice,
mai ales fuga, despre care a spus
candva: ,yllti oameni scriu fugi - eu
traiesc prin ele” [12]. De asemenea,
a scris mai multe suite pentru instru-
mente solo (viold, violoncel) avéand
ca modei Partitele si Suitele lui Bach.

Paul Hindemith a compus
Ludus tonalis (Studii contrapunctice,
tonale si tehnice pentru pian) in 1942,
in timpul exilului Tn Statele Unite, cu
opt ani Tnainte de aparitia celor 24
Preludii si Fugi de D. Sostakovici.
Ciclul, compus din 25 de piese, este
scris dupd modelul Clavecinului bine
temperat de Bach. Ciclul Tncepe cu
Praeludium in C asemandtor tocate-
lor bachiene, si se incheie cu un
Postludium, care reprezinta o inversie
retrograda exacta a Praeludium-ului.
Intre ele sunt plasate 12 fugi separate
de 11 interludii.



Hindemith utilizeaza proce-
dee polifonice si Tn alte lucrari, cum
ar Sonata pentru doud piane, unde
plaseaza o fuga energica in prima
parte, pentru ca in final sa realizeze o
adevaratd culminatie polifonica. in
plus, utilizeaza Passacaglia in lucra-
rile simfonice, iar polifonia este frec-
vent prezenta si in lucrarile camerale.

Dmitrii Sostakovici a facut
parte din juriul Primului Concurs In-
ternational Bach, ce a avut loc la
Leipzig Tn 1950, cu ocazia comemo-
rarii a 200 de ani de la moartea lui
Bach. Impresionat de atmosfera
competitiei si de evolutia celebrei
pianiste Tatiana Nikolaeva,
Sostakovici s-a intors la Moscova si a
compus propriul ciclu de 24 Preludii
si Fugi. Chiar daca initial ciclul a fost
criticat destul de aspru, astazi Prelu-
diile si Fugile sale fac parte din re-
pertoriul pianistic consacrat. Trebuie
s& mentiondm si rolul important pe
care 1l are Passacaglia in lucrarile
simfonice si  Tn cvartetele lui
Sostakovici.

Dupa ce a ascultat cele 24
Preludii si Fugi de Sostakovici,
Rodion Scedrin a scris propriul ciclu
de 24 Preludii si Fugi. El a compus si
Caietul polifonic, avand ca model un
alt ciclu celebru semnat de Bach -
Ofranda muzicala.

Heitor Villa-Lobos, unul din
cei mai cunoscuti compozitori brazi-
lieni, a devenit celebru datorita
Bachianas brasileiras, un macrociclu
format din noua suite, scrise pentru
combinatii variate de instrumente si
voce (1930-1945). Fiecare reprezinta
o fuziune dintre muzica populara
braziliand si stilul lui Bach. Majori-
tatea partilor din fiecare suitd au doud
titluri: unul ,bachian” (Preludio,
Fuga etc.), si altul brazilian

(Embolada, O Canto da Nossa Terra,
etc.).

Stilul bachian s-a reflectat
intr-un mod original si Tn creatia
compozitorului estonian Arvo Part.
Reprezentant a! ,minimalismului
mistic” sau al ,,minimalismului sa-
cru”, Part s-a inspirat Tn majoritatea
creatiilor sale din nemuritoarele pro-
totipuri bachiene. El este autorul a
numeroase lucrari religioase vocal-
instrumentale, pentru cor si orgé,
pentru orchestrd, pentru instrumente
solo si orchestra (dintre care fac parte
si celebrele Colaje pe tema B-A-C-H)
etc.

in sensul celor enuntate mai
sus, reperul muzical basarabean poate
nu este unul de experientd si alurd
internationald. Dar prin faptul exis-
tentei sigure a influentei lui Bach si
asupra muzicii care s-a compus Si se
compune aici, dar si asupra altor do-
menii ale artei, si deci, asupra con-
stiintei publice a cetatenilor, acest
reper merita a fi remarcat si cercetat.
Si, Tn opinia noastrd, acest reper este
chiar unul semnificativ. Fiindca
anume aici polifoniile magistrale ale
lui Bach se intalnesc cu muzica bi-
zantind, Tn special cu cea dinaintea
lui Bach, cum ar, de pilda, Stihira
Sfantului loan cel Nou de la Suceava,
compusa de protopsaltului Putnei
Evstatie in timpul lui Stefan cel Mare
si Sfant4.

Cum s-a reflectat aceastd
.intalnire” Tn creatia unor compozi-
tori basarabeni, preocupati, ca i
Bach, de relatia omului cu transcen-
dentalul, cum ar fi Gavriil Muzicescu

4stihira lui Evstatie, dar si alte cantari
ale psaltistilor putnieni au circulat pana
in secolul XVII 1n bisericile si
manastirile rusesti sub denumirea de
raspev putnevskii” (vezi: 15).



sau Mihail Berezovschi? Sau, cum au
influentat armoniile lui Bach muzica
lui Ciprian Porumbescu sau George
Enescu, in care fondul muzical euro-
pean, restructurat de Bach, se intal-
neste cu substratul muzical european
prezent in muzica populara roma-
neascad? La fel, este deosebit de inte-
resant sa aflam influenta muzicii lui
Bach asupra contextului muzical din
R. Moldova din ultimii 50 de ani. Cat
de importantd este cunoasterea lui
Bach pentru a intelege sau interpreta,
de pilda, Miorita lui Tudor Chiriac
sau Etimologicum Magnum Romanae
de Constantin Rusnac? De asemenea,
sunt evidente paralelele cu arta
bachiana n lucrari ca Partita pentru
nai si orchestra de B. Dubosarski,
Partita pentru pian op. 21 de V.
Sarohvatov, Kyrie (variatiuni pe tema
Missei h-moll) de D. Chitenco,
Bachiana de lon Macovei si orches-
trarea celebrei Ciaccona din Partita
pentru vioara solo n re minor de ca-
tre Pavel Rivilis.

Dar cercetarea prezentei mu-
zicii bachiene Tn cele mai diverse
aspecte ale artei componistice, inter-

pretative si pedagogice din R. Mol-
dova de la confluenta secolelor al
XX-lea al XXI-lea depaseste limitele
temei prezentului articol si va con-
stitui subiectul unor studii viitoare.

Desigur, nu putem afirma ca
muzica lui Bach si-a lasat amprenta
asupra creatiei tuturor compozitorilor
din secolele al XVIII - lea al XX -
lea. Dar nici un compozitor nu a fost
ferit de influenta indirectd. Acea mu-
zica care nu-si are radacinile in crea-
tia lui J.S. Bach, poartda amprenta
creatiei fiilor sai. Dar si ei au fost
ncurajati de Johann Sebastian in
cultivarea acelor forme embrionare
ale artei care In curand aveau sa or-
beasca lumea si sa creeze convinge-
rea ca propria sa opera era invechita.

Astfel, locul lui Bach n arta
muzicald este mai Tnalt decét cel al
unui reformator sau chiar a unui in-
ventator de forme noi. El este un
contemplator al intregului timp si al
intregii existente muzicale, pentru
care nu conteaza noutatea sau vechi-
mea lucrurilor, atata timp cat ele sunt
adevarate.
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