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One ofthe most representative and interestingfigures of the young generation of
Theatre - Dance background - Sasha Waltz, was mentioned within the framework of the
12thedition ofthe Europe Prize New Theatrical Realities. The Tranztheatre phenomenon, in
different forms, is consistently and firmly emphasized and discussed, beginning with
Robert Wilson's Theatre, followed by Pina Bausch, then by the Theatre —Dance of Josef
Nadj, and, at last Sasha Waltz - a representative of the last generation of active
choreographersfrom Germany.

Analyzing the performances Travelogue - Trilogie, Alle der Cosmonauten,
Zweiland, Korper, Impromptus, NoBody, Insideout, we can conclude that Sasha Waltz
manipulates the dancers and transforms the human body into an instrument. The
performances are not created on the basis of dramaturgic or literary material; they are
made up of collages, are laboured and invented during the rehearsals. The starting point is
the theme that the choreographer outlines and examines from different points of view.
There is a lot of improvisation during the rehearsals but it stops when the performance is
finished. The Waltz performers possess a special technique of modern dance, being
sensitive and having a remarkable ability of mutual communication. The modern
movement's technique in the Waltz Theatre starts with the interior impulses, it is based on
improvisation. It uses the infinite language ofthe body and that ofthe dynamic energy.

The choreographic creation is original; it is based on symbols, intellect, emotivity,
visuality and spectacularly.

The Waltz is continuing its way that brings together the theatre and the dance
initiated by Pina Bausch. The synthesis ofthe theatre and dance become an artistic reality
that has found its sources in different evolutionary manifestations and styles of the
contemporary dance ofthe 20thcentury.

Pentru al doilea an consecu- Critici de teatru, regizori,
tiv, Ministerul Culturii al Greciei a actori, dramaturgi, profesori univer-
gdzduit n luna aprilie 2008, la Tea- sitari s-au Tntélnit si-au prezentat lu-
trul National Grecia de Nord, din crérile, pe parcursul acestor patru
Thessaloniki prestigioasa institutie zile, in cadrul unor colocvii, discutii,

Europe Theatre Prize, insotita de
Europe Theatre New Theatrical
Realities, care contribuie, de aproape
doua decenii, la crearea imaginii unei
identitati europene comune prin de-
mersurile evolutive ale teatrului.

reprezentari, repetitii deschise publi-
cului, pentru a verifica si a confrunta
diversitatea de opinii si idei, precum
si pentru a crea noi perspective in
evolutia artei teatrale. Programul
Editiei a Xll-a a fost unul foarte vast,



atat din punctul de vedere artistic, cat
si sub aspectul civic si politic.

Una dintre figurile cele mai
importante ale scenei europene,
Patrice Chereau, a fost mentionata cu
distinctia Europe Theatre Prize, iar
Krzsystof Warlikowski, Sasha Waltz
si Rimini Protocoll - regizori origi-
nali, care participa prin creatiile lor la
redefmirea spectacolului teatral - au
fost nominalizati detinatori ai trofe-
ului Europe Prize New Theatrical
Realities.

impreuna, acesti artisti pre-
zintd imaginea unei Europe pe care
ne-o dorim - unitd, desi neunificata.
Lucrarile lor reprezinta cel mai eloc-
vent exemplu al dorintei de investi-
gare si comunicare, aceasta fiind
ideea constitutiva a Europei multi-
nationale si multiculturalel, -a men-
tionat Jack Lang, Ministrul Culturii si
Educatiei al Frantei, Presedintele Eu-
rope Theatre Prize, adresandu-se
participantilor la eveniment.

Printre premiantii de la
Thessaloniki, meritd sa fie remarcata,
in special Sasha Waltz, una dintre
figurile cele mai reprezentative si
relevante din noua generatie Tn me-
diul Teatrului-Dans, a carei creatia o
urméresc de mai multi ani, avand si
posibilitatea s& vizionez céateva dintre
spectacole prezentate Tn cadrul unor
festivaluri si turnee in Italia.

Izvoarele Teatrului-Dans le
gasim, inca la Tnceputul secolului
XX, in Tncercarile de eliberare de
conventiile si ,restrictiile” baletului
clasic, propunand, in scena, o mis-
care plastica naturala, fireascd a cor-
pului uman. Dorinta de ,,umanizare”
a dansului i-a obligat pe coregrafii -
inovatori, inca de pe timpuri, sa ob-
serve si s& pund Tn evidenta limbajul
plastic individual al interpretilor,
implicandu-i in procesul de creatie.

Aceastd metoda este inca extrem de
actuala: coregraful propune impulsul
initial, iar diversitatea de rezolvare a
acestui ,impuls” de catre dansatori
»provoaca” o expresivitate variatd,
din care se compune textul coregra-
fic.

Actualmente, forma de
spectacol o gasim fin literatura de
specialitate  sub  denumirea de
Tanztheater este raspanditd Tn toatd
Europa, asumandu-si caracteristici
diverse in tari diferite, cu urmari in-
dividuale, care amintesc de originea
acestui fenomen, aparut la Tnceputul
secolului al XX - lea, in special n
Germania.

Nu vom fncerca sa trasam un
parcurs evolutiv al fenomenului, vom
cauta doar anumite evenimente, care,
de-a lungul anilor, au contribuit la
fertilizarea si devenirea genului.

De secole, dansul si teatrul
tind spre unificare: de la comedie si
tragedia-balet Tn anii ’600, la dansul-
pantomimd, la sfarsitul anilor °700,
spre Grand Opera din anii "800. Este
vorba despre forme cu secvente vor-
bite, céntate, acompaniate, mimate,
dansate, ce se aflau In cdutarea unei
armonii complexe, rdmanand, in cele
mai multe cazuri, doar pasaje de la
un limbaj la altul.

Abia in anii 900 se contu-
reaza arta miscarii corporale - o idee
revolutionara, o modalitate de expre-
sivitate, ce ar putea fi considerata
fundament comun si esential pentru
oricare altd tehnicd. Wagner, 1n
Opera de arta totald, ,invita” in
scena celelalte ,arte-surori”, iar
Appia, dupa ,intalnirea” cu ritmica
lui Jacques Dalcroze, observa ca ac-
torul/cantaretul/dansatorul, realizeaza
prin ritmica sa dinamica, o modali-
tate de transpunere a operei din timp
in spatiu, sau cum a determinat-o



Appia Opera de arta vie. Francois
Delsartre, care a elaborat un sistem
complex de esteticd aplicativa, unde
gestul (deci miscarea), ca mijloc
esential de expresivitate, impreuna cu
vocea si cuvantul, reprezintd indicii
sufletului uman, a influentat intreg
teatrul occidental si, in special, a fa-
vorizat nasterea dansului, cunoscut in
evolutia sa modernd. in teatru, dato-
rita lui Stanislavskii si Meyerhold,
apar adevarate laboratoare pentru
actor, In care se cerceteaza arta acto-
rului, pornind de la autenticitatea ac-
tiunilor fizice, in timp ce, in Germa-
nia se naste arta regiei, cand indivi-
dualitatea regizorului devine respon-
sabild de coerenta limbajului operei
teatrale. Aici se experimenteaza, Tn
special, Tn arta miscarii, a dansului,
privitd ca teritoriu antropologic de
expresie totald, ce Tmbind, Tn mod
organic, corpul si spiritul.

Rudolf Laban teoretizeaza
arta miscarii, considerand-o funda-
ment pentru oricare dintre tehnicile
actorului, el studiazd in profunzime
energetice ale actorilor. Cultura tea-
trald germana foloseste teatrul in ca-
litate de tribuna, unde arta scenica
devenise si spatiu de dezbatere a pro-
blemelor societdtii, iar miscarea ex-
presionista, unde dansul nou Tsi ga-
seste solul fertil a dat un deosebit
impuls artistilor, Tn acest sens. Este
vorba, in primul rand, de Tanztheatre
al lui Kurt jooss, populat de imagini
si personaje din societatea contempo-
rand, cu un angajament puternic de
critica directa a puterii.

Aceastda conceptie teatrala
este folositd cu multd pregnantd n
spectacolul de dans, rezultatele fiind
observate, in mod deosebit, Tn ulti-
mele decenii ale secolului XX, cand
limbajul teatral non-verbal cucereste,

stabilindu-se in scend. Este bine sa ne
amintim de Artaud si Brecht: primul
pentru - sugestiile sale profetice asu-
pra corpului, iar al doilea pentru vizi-
unea distantatd si pentru tehnica de
montare.

Teatrul si dansul se indreapta
spre 0 noua reunire. Teatrul de cer-
cetare (Grotowski, Barba) descopera
actorul care danseazd, un actor care a
devenit stdpanul total al artei actiu-
nilor si miscarii. Tn Germania, traditia
expresionistd, transmisd prin inter-
mediul scolilor lui Jooss, Wigman si
altor mari dansatori se confruntd cu o
realitate artisticd exploziva si fra-
mantatd, cu modalitati noi de repre-
zentare scenica, cu noi probleme ale
generatiilor - probleme existentiale,
sociale.

n anii ’80-'90, Tanztheater
propus de Bausch, Kresnik, Waltz
este o replicd a miscarii coregrafice
contemporane ia exigentele de mo-
ment, o sinteza cu caracter ereditar
german, fiind, totodata, rodul experi-
entelor celor mai actuale in spatiul de
comunicare artisticd, un colaj de lim-
baje, imagini, sunete, personaje, obi-
ecte, asamblate si unificate prin pre-
zenta dilatata si dirijatad de corpul viu
al dansatorului. Exemplul dansului
german, dar si al altor grupuri tea-
trale, a devenit punct de pornire si
impulsionare pentru mari experi-
mente europene. Tanztheatre, ce se
traduce in limba roména ca Teatrn-
Dans, a devenit sinonimul unei mis-
cari teatrale, care se inspira atat din
sursele nationale, cat si din sursele
europene sau nord-americane.

La moment, se pare ca teatrul
si dansul au realizat sinteza spre care
au tins pe parcursul mai multor se-
cole, evoluand ca gen specific, in
care se asociaza dansul si dramatur-
gia teatrald. Personalitatile care au



cucerit  titlul de  maestri ai
Tanztheatre-ului, sunt individualitati
ce au propus inovatii Tn domeniul
baletului, au apropiat coregrafia de
teatru, devenind regizori - sensibili la
expresia corporalda a actorului, prin
sugestia noilor modele de naratiune,
exprimatd de corpul uman.

Revenind la momentul de la
care am pornit, adicd evenimentele
teatrale din Thessaloniki 2008 (12lh
Europe Teatre Prize si 10h Europe
Prize New Theatrical Realities), ob-
servam ca fenomenul Tanztheatre,
sub aspecte diferite, este adus n cen-
trul atentiei si al discutiilor, Tntr-un
mod consecvent si insistent, incepand
cu Teatrul lui Robert Wiison, urmat
de Teatrul lui Pina Bausch, apoi de
teatrul-dans al lui Josef Nadj si, in
final, de cel al lui Sasha Waltz - re-
prezentantd a ultimei generatii de
coregrafi activi ai Germaniei.

Sasha Waltz, nascutd in 1963
la Karlsruhe, avand studii realizate la
Amsterdam si New York, influentata
de dansul expresionist, iar 7intr-o
anumitd perioada - de dansurile afri-
cane, de arta plastica contemporana,
a Tncercat sa mearga in directii dife-
rite, dar ,intalnirea” cu dansul mo-
dem a fost pentru ea o adevarata re-
levatie. Revenind Tn Europa Tn 1988,
colaboreaza cu pictori si muzicieni
recunoscuti, precum Tristan
Honsinger, David Zabrano, Marc
Tompkins, Laurie Booth etc. Aceasta
colaborare denotd un parcurs, ce re-
flectd o indepartare de la ,,radacinile”
Tanztheater-ului.

Prima sa creatie, realizatd n
1994-1995, Travelogue - Trilogie o
plaseazd in fruntea coregrafilor im-
portanti germani din sfera Teatrului--
Dans. Twenty to Eight, Tears Break-
fast si All Ways Sik Steps sunt specta-
cole ce reprezinta imagini acute, tra-

gico-comice din viata Germaniei
anilor ’90 in cautarea unitatii sale
nationale, care plateste un pret ex-
trem de mare pentru binele omului,
pentru dragoste, afectiune, pentru
bunuri materiale. Coregrafa lucreaza
intr-o manierd superrealistd, imbina
dansul absurd postmodemist cu tea-
trulfizic, narativ, folosind practica de
improvizatie creativa, bazata pe
amintiri, ganduri, actiuni si reactii, pe
propriile sentimente, dar si ale acto-
rilor, pentru a ,tese” istorii reale, pe
care publicul le ,citeste”, In con-
fruntare cu propriile sentimente si
experiente.

Alle der Kosmonauten
(1996), dedicata ,cazarmeior” din
Berlinul de Est si Zweiland - un
spectacol-simbol, cu un univers poe-
tic dens, caracteristic pentru Sasha
Waltz, continua acest parcurs, in care
cerceteaza contradictiile din tara sa,
fiind, totodatd, o demonstrare a ta-
lentului sau ,,grotesc”, suprarealist si
ironic.

Zweiland (in traducere: doua
orase), spectacol cu care Waltz a de-
butat in 1997 la Berliner Festwochen,
este 0 opera magnetica si fluida, ba-
zatd pe un subiect de asociatii libere
(dramaturgia fiind semnata de Jochen
Sandig, iar muzica - de Juan Diaz).
Spectacolul porneste de la o imagine
a Germaniei unite, in acelasi timp
impartitd Tn doud, reprezentatd de o
pereche de gemeni siamezi (inter-
pretari de Luc Dunberry si Grayson
Millwood). Corpul care danseaza n
scena are patru picioare, doua brate si
un cap, cele doua burti respira in uni-
son. Este o creatura deformatd, ce
suferda. Ea demonstreaza, n tacere,
lipsurile si privatiunile, pana cand
apare 0 a treia persoand, care in-
cearca sa 0 separe.



Toate acestea se Tntdampla n
timp ce o femeie, prin miscarile sale
circulare, se indreapta spre zid. inte-
legem, ca este vorba despre zidul ce a
impartit, pentru cateva decenii, Ber-
linul Tn doud orase. Femeia este Tnfa-
surata de o funie, care Tsi are pre-
lungirea n propria ei coafura. Obser-
vam un laitmotiv vizibil, ce devine o
semnificatie dramaturgica precisa. El
defineste contururile unei lumi de
marionete, Tn care corpurile nu se
misca din propria vointa, ci sunt puse
in actiune de un mecanism din afara.
Reprezentatia a fost conceputa, ini-
tial, ca o cercetare asupra populatiei
germane din Est si celei din Vest,
apoi Zweiland s-a transformat intr-o
lucrare ce releva declinurile si distru-
gerile provocate de diferite forme ale
puterii.

Spectacolul Korper, creatia
sa de inaugurare In calitate de res-
ponsabild a sectiei coregrafice de la
Schabuhne din Berlin, reprezentatd o
verificare a valorii corpului intr-o
epoca a biotehnologiei, donarii, glo-
balizarii, cu accente ironice, dar cu
un nucleu puternic de contestare a
presiunii supraputerii stiintei si eco-
nomiei, pe care acestea 0 exercita
asupra omului. Lucrarea este un eseu
filosofic, ,,scrisd” intr-o manierd ex-
trem de durd, avand, totodata, un stil
ferm, plin de spiritul libertdtii. Spec-
tacolul este creat pentru a fi jucat
intr-un spatiu imens, acesta fiind
construit cu mijloace foarte sobre
(Sasha Waltz s-a inspirat din arhi-
tectura Jewish Mnzeum din Berlin):
podea de culoare neagrd, delimitata
de tuburi fluorescente, un perete Tnalt
de 10 metri, Tn rest - spatiul este liber
pentru cei 13 dansatori antrenati in
spectacol. Reprezentatia incepe cu
imaginea unei prizme realizatd din
sticla, in interiorul careia misuna

somnolent corpurile nude ale dansa-
torilor. Ramai cu impresia ca acestea
sunt cercetate la microscop, precum
niste molecule. Tn spatiul de sticla,
ramane doar o singura dansatoare,
care se confeseazd, vorbind despre
ocupatiile sale matinale.

Waltz reflecteseazd asupra
omului ca fiintd, Thcepand cu anato-
mia si fiziologia acestuia: vorbeste
despre corp, despre structura lui, des-
pre miscare, sanatate, boala. Dansato-
rii ne informeaza si ne demonstreaza
cati litri de apa contine corpul uman.
Eroii spectacolului, brusc constienti-
zeaza faptul ca trupul lor refuza sa li
se conformeze si sa li se supuna,
acesta devenind o particica a mediu-
lui agresiv. Oamenii nu reusesc Sa-si
dirijeze propriile maini, picioare, n-
cep sa fie incurcate functiile diferi-
telor parti ale corpului. Cineva in-
cearcd sd vanda spectatorilor orga-
nele sale interne. Oamenii goi se
rostogolesc si lunecd intr-o directie
necunoscuta.

Waltz prezintd o versiune
extraordinara a corpurilor,
reflectindu-le intr-un mod absolut
surprinzator: brate - picioare de cen-
taur, picioare, care sunt, mai curand,
tentacule decat parti ale corpului
uman. Tn Korper corpul pare, 0 masa
(greutate) formata dintr-un grup pal-
pitant ce se misca dezinvolt. Autoa-
rea exploreaza ideea dependentei re-
ciproce - a unuia de celalalt. Alteori,
corpul apare izolat, vulnerabil, gol si
strain, Tn acest spatiu enorm.

Actiunile se multiplica si se
desfasoara pe planuri diferite, dar
coregrafa reuseste sa punda in evi-
dentda scenele, care ar trebui sa fie
urmarite, in mod special, de catre
spectator. Spatiul este umplut de
zgomote industriale si, doar din cand
in cénd, se aud sunete emise de o ar-



monicd. Spre sfarsitul spectacolului,
surprinzator sunda o melodie care su-
gereazda dorinta omului de a redo-
bandi armonia si intelegerea.

Spectacolul NoBody este un
discurs polivalent asupra corpului pe
care Waltz, il continud dupa Korper
si misteriosul S: corpul plin de viata,
de senzatii, de sentimente, si non-
corpul care este distrus sau distruge...
Lucrarea reprezinta un mesaj extrem
de dur, ce vine din neant. Protago-
nistii apartin la diferite categorii so-
ciale, rase, credinte, 7i unesc doar
regulile, mecanismele eterne ale so-
cietatii si Tncercarile lor de a se iden-
tifica sau individualiza, Tncercari ce
ajung sa falimenteze. Waltz exprima
prin dans si gesturi existenta metafi-
zicd a omului. Eroii din NoBody nu
reusesc sa-si dirijeze propriul corp, se
miscd haotic n scend: ba se cautd
unul pe altul, apoi se resping, par
niste fiinte extrem de firave, lasate sa
fie purtate de vant.

Miscarile bratelor repetd in-
tentiile unor aripi, creeazd impresia
zborului, dar ,,pdméantul” ,absoarbe”
toatd energia si readuce corpurile
Tnapoi. Waltz isi aminteste ca intot-
deauna existd ,,cineva” care reuseste
sa se revolte Tmpotriva puterii, supu-
nerii si omologérii, dar ,aceste ca-
zuri” rdman singulare.

Spectatorul urmareste un ba-
lon enorm, de culoare albd (unicul
element scenografic), care planeaza
deasupra actorilor, mai ca pe parcur-
sul intregului spectacol. Cand acesta
coboara in scena si ocupa aproape tot
spatiul, eroii par nedumeriti, speriati
si reprezintd o imagine de supusenie.
O dansatoare insa se urca pe balon,
cu hohote rasunatoare de ras, demon-
strand ca nu este Tnfricosata. Oamenii
vor elibera balonul de aer si il vor
depozita, cu acuratete, pe scena. n

final, dansatorii striga Tn toate lim-
bile, reveland nu doar instinctele lor,
ci si 0 umanitate, o identitate, care
initial pareau pierdute sau private de
0 aparenta conditionatd si impusa.

Spectacolul este complex in
mijloacele sale de expresivitate: de la
scenografia minimald a lui Thomas
Shkenk, jocul de lumini, creat de
Martin Hauk, de la sunete, strigate,
muzicd, tacere, la elementele funda-
mentale ale Sashei Waltz, la aspectul
pantomimic al spectacolului facut din
miscari uneori - obsesive, agresive,
nervoase, violente, alteori - melanco-
lice, ritualice, improvizate, fluide.

Impromptus  (improvizatii)
este unul din creatiile cele mai poe-
tice si lirice, care releva o altd ,,fizio-
nomie” a coregrafei, recunoscuta deja
prin experientele ei. Pentru prima
datda Waltz alege o muzica clasica,
partituri  din creatia lui Franz
Schubert, o compozitie shubertiana,
care stimuleaza improvizatia, alcatu-
itd aparent din piese pianistice, - ge-
nul rapsodie, dar cu o capacitate
enorma de a provoca un spectru
foarte diferit de imagini, stari sufle-
testi, evocari.

Piesele pianistice ale compo-
zitorului sunt completate de liedurile
lui Schubert, interpretate de
mezzosoprana Ruth Sandhoff si pia-
nista Cristina Marton, care participa
live, fiind amplasate Tn avanscena,
pianista va improviza la fel precum o
fac si dansatorii. Waltz reactioneaza
la muzica stimulenta a lui Schubert
printr-o lucrare cu figuri de stil ab-
stracte, interioare, senzuale, cu un
substrat, abia vizibil, de ironie.

Legatura dintre miscare i
muzica este punctul dominant in lu-
crarea lui Waltz, care se bazeaza pe
partiturile  compozitorului  vienez.
Aceasta opera insista asupra descifra-



rii raporturilor intre femeie - barbat.
Scenografia spectacolului este rezol-
vatd cu mijloace minimale: ea consta
din platouri inclinate, ce creeaza o
instabilitate a miscarilor, dar Tn ace-
lasi timp scoate in evidentd capacita-
tile acrobatice si maiestria extraordi-
nard a dansatorilor.

Spectacolul  prezinta mo-
mentele cele mai intime si senzuale
dintre barbat - femeie. Trei perechi
de dansatori compun nucleul central
al spectacolului. Dialogul dintre dan-
satori si muzicd creeaza o atmosfera
abstractd, bogata in imagini, plina de
spontaneitatea sentimentelor.

Impromptus exprima fragili-
tatea relatiei dintre oameni si mutati-
ile rapide pentru care omul, in cele
mai frecvente cazuri, nu este pregatit.
Coregrafia este realizata din elemente
ce pot fi considerate: semidans,
semiacrobatie, semipantoinimd. Cor-
purile se Tmpletesc Tn miscari de
dans. Ele se unesc si tot atunci se
resping. Spectacolul pare a fi un joc
al dragostei, un dans-luptd. Cei sapte
interpreti se ating cu tandrete, 1si ung
Cu vopsea rosie si neagré corpul, apoi
spald vopseaua cu apa, turnata dintr-o
cizma de cauciuc. Vopseaua curge pe
scend, colorand-o. Dansatorii devin
inspirati, atunci cand muzica lui
Schubert este intreruptd de sunetele
celor sapte note din gama.

Waltz atrage spectatorul intr-
un fascinant joc de compozitie, fon-
dat pe improvizatie, ntr-un dialog
compus de forte contrastante, din
elemente care se compun si se des-
compun cu aceeasi usurinta.

Coregrafia Tn  spectacolul
Insideout nu este realizata pentru a fi
jucata intr-o scend - cutie traditio-
nald, iar spectatorul nu este invitat sa
se aseze pe locul rezervat. Spatiul
enorm reprezintd o constructie

neregulara cu doud niveluri cu trepte
(scenografie realizata de Tomas
Schenk). Publicul este invitat sa se
plimbe prin camere - celule. in mi-
cile spatii - celule, observi cate un
interpret, care std asezat, sau culcat la
podea, altcineva insista sa releveze
propria istorie a familiei sale. intr-o
vitrind vezi malul marii, iar in alta -
un frigider-container.

Muzica trezeste corpurile,
care tresaltd, se debareaza de som-
nolenta, formand perechi de dansa-
tori. Spectatorul, timp de o ora si ju-
matate, se plimba printr-o ,,instalatie”
coregraficd, urmarind actiunile inter-
pretilor. Eroii se miscd, trecand dintr-
o celuld in alta, 1si gasesc parteneri
noi. Privirea se opreste asupra unui
interpret fara identitate, asupra mul-
timii de maini, care patrund prin niste
gauri din pereti, sau asupra persona-
jelor, care devin exponate stranii,
plasate Tn vitrind. Unii se transforma
in ,sclavi”, ei primesc ordine prin
megafon de la ,,stdpénii” lor. Aceste
fiinte pot fi urmérite din orice parte a
instalatiei si pe un ecran, care pro-
iecteaza actiunile din celula vecina.

Spectacolul este inspirat din
viata intimd si autobiograficd a dan-
satorilor Tnsisi, care provin din no-
udsprezece tari si patru continente. El
reda istoria, amintirile si identitatea
lor. Limbajul corpului, gesturile, vo-
cile exprima teme globale, acute,
precum migratia, identitatea, deper-
sonalizarea, puterea Si supunerea.
Lucrarea reprezintd omul modem,
implicat si debusolat de furtuni soci-
ale, politice, tehnologie, morale, in-
time, el numai dispune de coordonate
precise, nu apartine unui spatiu exact:
periferic sau central, individul simte
0 angoasa infinita fatd de realitatea
existentialda. Aici teatrul se infiltreaza



in viata noastra si se contopeste cu
ea.

Analizdnd anumite specta-
cole din creatia coregrafei Sasha
Waltz, ajungem la concluzia, ca ea
manipuleaza dansatorii, transformand
corpul uman intr-un instrument.
Spectacolele nu sunt create in baza
unui material dramaturgie sau literar
complet. Compuse din colaje, acestea
sunt lucrate si inventate Tn timpul
repetitiilor. Punctul de pornire este o
tema, pe care coregrafa o creioneaza
si 0 cerceteaza sub diferite aspecte si
din diferite unghiuri de vedere. n
timpul repetitiilor se improvizeaza,
dar aceastd metoda sfarseste, dupa ce
spectacolul este finisat. Interpretii
waltzieni poseda o tehnica speciala a
dansului modem, ei gandesc, sunt

sensibili si au o capacitate deosebita
de comunicare reciproca. Tehnica
moderna a miscarilor in teatrul lui
Waltz porneste de la impulsurile in-
terioare, se bazeaza pe improvizatie,
utilizand limbajul inepuizabil al cor-
pului si al energiei dinamice.

Creatia coregrafei este origi-
nald, se bazeaza pe simboluri, pe in-
telect, pe emotivitate si pe spectacu-
lozitate. Waltz a continuat traseul ce
apropie reciproc teatru! si dansul ini-
tiat de Pina Bausch. Sinteza dintre
teatru si dans devine o realitate artis-
tica, care si-a gasit izvoarele in dife-
rite manifestari si stiluri evolutive ale
dansului contemporan din secolul al
XX - lea.
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