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This article examines the amazing phenomenon of human nature - genius and
brilliant creative talent - which are an integral part of psychology’ and the nature of a
genius. The author considers that the constituent components of a brilliant individual are
inspiration, intelligence, intuition, irrationality of the creative act, a bright super con-
sciousness and permanent nostalgyfor perfection
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Valoare culturalda universala ei de mimesis, frumosul constituind o
- arta - in concordantd cu stiinta, imitatie Tn zonele interioare.
filosofia, tehnica, domina, aldturi de Consideratda de Platon i
morala si religie, toata cultura umana. Avristotei mimesis, o copie a copiei i
Frumosul, artisticul si mora- 0 umbra a umbrelor, care reproduc
litatea Th artd Tnnobileaza si purifica. imaginea lucrurilor reale, arta nu este
Vechii greci considerau arta numai o imitatie a lumii, ci si o acti-
wn paradis al muncii omului Tnfaptuit vitate creatoare, de plasmuire si fau-
au iscusinta cu ajutorul imaginatiei. rire a inexistentului. Procesul creatiei
In estetica sa Aristotei pune accentul artistice este o realitate creatd, si nu
pe artd, si nu pe frumos. Pentru el data, este un rod al gandirii si al sen-
arta este 0 imitatie bazata pe instinc- sibilitatii artistului demiurg.
tul uman al placerii si pasiunii. Prin In romantism, pe langa teoria
structura sa mimetica, intoarsa spre imitatiei, care pune accent pe deter-
universal, arta inseamna un mod de a minarile obiective ale actului creator,
dti. In viziunea sa stiintifica, Aristotei 0 pondere deosebita capata latura
nega putinta unei ,,Forme in sine”, subiectiva, adica elementele, ce tin de
afirménd ca Tn artd realizarea formei personalitatea creatoare. Configu-
s face din afara mai liber printr-un randu-si esenta umana intre reverie si
act de creatie (poesis). fapta, creatorul de opera intelege arta
Pentru Platon, frumosul Tm- prin aristotelicul poesis, explorarea
bratiseaza tot ce este uman, filosoful imaginarului constituind pentru el un

vazand Tn aceeasi notiune doar rolul



imens act de libertate si fantezie
creatoare.

Arta romantica, cu puternica
ei aspiratie spre absolut, construieste
noi definitii, create liber de imagina-
tia poeticd. Cautarea absolutului se
configureaza prin jertfa pentru idea-
lul Absolut, iar fictiunea ,poetului,
care traieste o stare de dezamadgire si
tristd solitudine, evolueaza Tntr-o
suprarealitate mitica.

Mitul poetului de geniu, ca-
pabil sa organizeze haosul, exprima
ndzuintele romanticilor spre libertate
si armonie, artistul fiind considerat
de acestia raspunzator fata de meta-
morfozele lumii. Straduinta romanti-
cilor de a evada sufleteste din viata
triviald si lipsita de spirit Tn lumea
idealului si a perfectiunii isi gaseste
realizare in imaginatia creatoare a
artistului.

Geniul este, In conceptia ro-
manticilor, un om din alta lume, nea-
daptat pentru viata si neinteresat de
valori materiale. El evadeazd intr-o
lume admirabild, Tn lumea minunilor,
la care au acces numai firile poetice,
care-i seamand. Capacitatea geniului
de a crea, dupa legile propriei fiinte,
0 lume asemanétoare celei date, este
demiurgicd. Integrarea in acest nou
univers da creatorului libertatea de a-
si dedubla existenta, de a trai intr-o
lume dubld. Troxler considera ca vi-
sul, care constituie fondul vietii, cu-
prinde Tntreaga viata a fiintei in dubla
sa esenta si nu se poate lipsi de mani-
festdrile opuse ale acestei dualitati,
de actiunea celor doua forte externe -
infrasensibilul si  supraconstientul.
Rupt din mrejele lumii sumbre si ale
existentei filistine, geniul Tsi creeaza
0 lume a sa, dominata de frumos si de
miracol. Axeasia este lumea inalta-
toare a artei. Numai arta este adeva-
rata misiune a omului de geniu, sin-

gura capabild sa-i daruiasca bucurie
si armonie, sa-l apere de trivialitatea
si de lipsa de spiritualitate a vietii.
Considerand actul creator sacru si
arta drept forta transformatoare a
vietii, romanticii Ti atribuie acesteia o
functie taumaturgica, providentiala,
vindecatoare. Novalis considera arta
un proces de Tmplinire a naturii, care
poartda amprenta creatorului ei. Se
milita pentru o lume romantizata prin
intermediul artei , o lume in care arta
sa devindfactor de romantizare. Spi-
rit inventiv si practic, de o remarca-
bila mobilitate intelectuald, gandito-
rul german tinde s& transforme lumea
in virtutea unei viziuni idealiste des-
pre armonie. ,Lumea trebuie supusa
procesului romantizariF (s.n.), pen-
tru ca ,,nimic nu e mai romantic decat
ceea ce intelegem de obicei prin lume
si destin”, [j ]

Refuzénd imitarea modelelor
antice si dovedind o retinere fata de
modul Tn care acestea prezinta natura
si fiinta umana, romanticii pledeaza
si cred in foita miraculoasa a spiri-
tului, care marcheaza procesul pro-
gresiv de patrundere filosofica a lu-
mii.  ,,Necunoscutul, misterul,
afirma Novails, - este rezultatul si
inceputul tuturor lucrurilor”.[2]

Arta, v-a afirma mai tarziu
Martin Heidegger, preluind ideea
novalisciana despre misterul artei, -
nu este altceva decat un cuvant, ca-
ruia nu-i mai corespunde nimic real.
Acest cuvant poate trece drept o re-
prezentare de ansamblu care cuprinde
singurul lucru ce are realitate in arta:
operele si artistii.

Meditand asupra destinului
artei Tn romantism, Tudor Vianu va
remarca faptul cad ,realitatea vietii a
degradat fictiunea artei,... care are nu
numai rolul de a oglindi viata, dar si
pe aceea de a 0 depasi, de a ne eli-



bera de rigorile si constrangerile
ei”.[3

Romanticii, Tncercand o re-
forma a artei, 0 renastere a acesteia,
considerau c& numai arta este o va-
loare completa, capabila sa satisfaca
cerintele spirituale ale fiintei. In ro-
mantism, arta Tsi largeste hotarele,
deschizandu-si portile filosofiei i
religiei. ,,Capabild s& cuprinda totul,
se fneca Tn acest tot”[4- conchide
esteticianul roman. Spiritul absolut
face o sfortare de a se cuprinde pe
sing, iar formele artei nu pot cuprinde
continutul infinit; sub puterea presiu-
nii interioare ele se sparg si se Tm-
prastie, ,lasand Spiritului Absolut
nazuinta de a se cunoaste n forma
purei spiritualitati” [4],

Autodefmindu-se prin artg,
fara a fi doar ,,mijlocitorul” acesteia,
creatorul de geniu are capacitatea de
ase afla organic Tn zonele abisale ale
constiintei. Dictonul antic ,,Cunoaste-
te pe tine Tnsuti” suna ca o adresare
divind, pentru cd numai Spiritul Ab-
solut are aceasta capacitate. Omul de
rand cu slaba-i méasurd tinde doar
spre acest deziderat.

Ajungand, prin emotivitatea
romantica, la interiorizare, ia desco-
perirea zonelor de adancime a fiintei,
deci la formele vietii subconstiente,
omul de geniu manifesta un deosebit
interes pentru viata oniricd, ,,imagine
aMarelui Vis etern”. [9 El cuprinde
lumea exterioard prin vis, halucinatie,
amintiri incerte si stari de vagi sau de
grele terori. Transfigurarea naturii si
a lumii exterioare prin vis facea parte
din idealul estetic romantic.

imbatati de frumos si de ne-
voia de afectiune, de pasiunea de a se
darui si de a se cunoaste, de necesi-
tatea refacerii energiei creative, ro-
manticii se refugiaza n vis care este
pentru ei un refugiu primitor. Visul

constituie pentru romantici o spe-
rantd a cunoasterii absolute, la care
participa nu numai intelectul, ci si
intreaga fiinta, este ,fereastra prin
care se observa infinitul”. [6 Arta
romantica este inspirata de viata oni-
rica. iar ,visul se asimileaza tezau-
rului de reminiscente ancestrale, de
unde atat poetul, cat si imaginatia
mitologica Tsi extrag bogatiile”.[7]

Visul inseamna pentru ro-
mantici si o forta taumaturgica capa-
bild sa refaca energia de a trdi si de a
crea a omului de geniu. ,,Pentru ma-
joritatea romanticilor, afirma Andrian
Ghijitchi In Romantismul rus. Poezia
(1975), visul constituia una din sta-
rile sufletesti Tn care se manifesta
pregnant puterea creatoare a eu-lui
eliberat de constrangerile realitatii
ambiante”[d]

Visul este pentru omul de
geniu o dorinta de evadare, aceasta
dorintd fiind generatd de noncom-
formistnul si neadaptarea la viata,
insetat de liniste, obsedat de dorinta
de neant si, uneori, de frica mortii,
geniul, prin vis, se sustrage de la rea-
litate, conservandu-se, astfel, intr-o
lume a ideilor abstracte, n care ,,arde
soare si cerul e vdpaie” (M. Emi-
nescu), Visul exprima, afirma Albert
Béguin, ,,nazuintele eu-lui izolat care
isi resimte singuratatea ca pe o lege
implacabild a existentei terestre, dar
care sfarseste Intotdeauna prin a zari
un dincolo (s.n.), unde aceasta singu-
ratate va lua sfarsit”~.] Aspiratia ro-
manticilor spre un dincolo, spre Ab-
solut, spre frumosul ideal reproduce
cautarea unui refugiu, detasarea de
teluric. Numai actul creator ii ajuta
artistului sa transcenda realul si sa
priveasca dincolo, regdsindu-se acolo
mereu pe sine. ,,Ceea ce se afla din-
colo de mine este tocmai Tn mine, Tmi



apartine, si invers”, - afirma Novalis
la 1798.

Acest dincolo este la
Novalis, Tn romanul Heinrich von
Ofterdingen, celebrul vis alflorii al-
bastre, simbolul dorului nemarginit.
Ratacitorul Heinrich urmareste ,,im-
paratia” florii albastre, zarita in vis,
atras necontenit spre aceastd imagine
de nevoia niciodata satisfacutd a unei
comuniuni de spirit si de sentiment.
Visul despre floarea albastra este
consensual cu starea sufleteascd a
eroului stapénit de eterna nostalgie
dupa valori de neatins. In vis,
Novalis gaseste forma specifica de
expresie a conceptiei sale mitice asu-
pra lumii. Imaginea florii albastre,
intalnita mai apoi la Jukovski (cu
corespondentele ei rusesti vasiliok,
nezabudka, aniutiny glazki), cét si la
Mihai Eminescu in Floare albastra
reprezinta si antinomia dintre absolut
si relativ, floarea sugerand relativul,
iar albastrul absolutul.

Novalis, autorul conceptului
vietii poetului ideal si etern, constata
ca ,viata noastra nu este vis, dar ea
trebuie sa devina si va deveni poate
unul”[io] deoarece, dupd cum co-
menteazda cu exceptionald autoritate
Albert Beguin, ,visul este izvorul
fericirii fara margini pentru cei care
stiu sa faca din el centrul viu al exis-
tentei lor, dar si izvor de nenorocire
pentru oricare se lasa tarat sa dispre-
tuiasca bunavointa divina”, [n]

Eroul romantic eminescian
Dionis, personajul nuvelei Sarmanul
Dionis (publicatd in ,,Convorbiri lite-
rare” din decembrie 1872 si ianuarie
1873), care aspird spre creatie, spre
cunoastere si iubire ideald, Tsi trdieste
viata intre vis si realitate. La fel ca si
Toma Nour, asemenea Demonului
Lermontovian sau ca Childe Harold,
Dionis gaseste in vis posibilitatea de

abstragere de la real si un mod de a-si
realiza idealurile. Fire visatoare,
Dionis - ,atat de singur, atat de sa-
rac, atat de fara viitor” - tinde spre
evadarea In fantastic, caci numai lu-
mea fantasticului ,,se potrivea cu pre-
dispunerea sa sufleteasca atat de vi-
satoare. Conceptii mistice, subtilitati
metafizice gravitau asupra cugetarii
sale facand retorica Tintrebarea: ,e
minune oare ca pentru el visul era o
viatd si viata un vis?” (M. Emi-
nescu). Lumea imaginara in care se
refugiaza geniul ,lipsit de iubire si
iubitor de singuratate” este singura
salvare posibild pentru fiinta super-
ioard. Tn lumea, Tn care ,,nu exista
nici timp, nici spatiu” Tsi gaseste sal-
varea sufletul omului de geniu, acesta
dorind sa se piarda in infinitatea
creatiei si a aspiratiei spre Absolut.

Motivul lumii ca vis, care Ti
atrage cugetul ca un magnet, este
pentru Dionis o minune, pe care per-
sonajul, n fericita lui nebunie, si-0
doreste vesnica.Visul Ti ofera lui
Dionis libertatea in gandire, in com-
portament; el viseaza lucruri extraor-
dinare.

Nuveld onirica prin insertia
visului in cotidian, Sarmanul Dionis
poate fi comparata cu Ulciorul de aur
al lui Hoffmann. Si la neintrecutul
maestru al artei romantice germane si
universale, 1intdlnim contrapunerea
visului unei realitati plate si meschine;
aflam un erou - student neadaptat si
neinteresat de valori materiale, care
cauta, prin mijlocirea visului, nu
numai o forta de refacere, ci si o cale
de reintoarcere la unitatea pierdutd a
universului, care poate fi gasita,
conform sistemului filosofic
schellingian, prin magie sau vis, prin
intermediul trecutului sau al inconsti-
entului. Dar ,urmarit de marea nos-
talgie hoffmanniana dupa un paradis,



pe care visul doar 1l presimte, dar nu
poate s&-1 numeasca”, Anselmus stie
cé zadarnic il cautd in afara sa. E o
“desertaciune sa vrei sa regasesti pa-
radisul intr-o fiintd de aici de pe pa-
mant”, [i4constatd eroul hoffmannian.

Dupa Hoffmann, insasi inspi-
ratia, acea ,,stare poetica pentru care
creatorul de geniu trebuie sa sacrifice
totul sub amenintarea damnatiu-
nii”[is]este forma superioara a visu-
lui.

Visul universalizeaza Fiinta
Geniului, n inconstientul acestuia
intalnindu-se aproapele si departele,
trecutul si viitorul, deci Spatiul si
Timpul.

Si poemele de inspiratie oni-
rica ale lui Gérard de Nerval (1808-
1855), cu inclinatie spre reverie, cu
predilectie pentru fantasticul magic si
fortele oculte ale universului sunt o
corespondentd Tntre vis si realitate.
Piatra de incercare si temelie a crea-
tiei sale poetice, visul este pentru po-
etul francez acel spatiu in care for-
mele si latentele sufletului omenesc
aspira spre armonie si frumos.

»oumbru, vaduvit si neman-
gaiat”, omul de geniu nervalian ,,vi-
seaza in grota unde sirenele Thoatd”...

Autorul Himerelor, nascut el
insusi pentru suferinte si sfasiere,
Lpoartd n inima turbarea, iar triste-
tea, oaspetele nechemat”, 1i umple
sufletul mereu. Pentru el, visul este o
a doua viatd; de lumea nevazuta il
despart porti de fildesi si numai n vis
eui isi continua sub o altd forma
existenta. Predecesor  al lui
Apollinaire si al suprarealistilor in
frunte cu André Breton, Nerval me-
diteazd in Aurelia si Sylvia asupra
sului, considerand, ca visul deschide
in fata noastra lumea spiritelor. ,,Lu-
mea visului este, de cele mai multe

ori, la Nerval, o lume fara innadituri
[i4] constatd Jean-Pierre Richard in
Poezie si profunzime, - iar visul nu
este decat nebunie”.

Creatia iui Nerval, intens ex-
ploratd de Albert Thibaudet, Albert
Béguin, Marcel Baymond, André
Lebois, Jean Pierre Richard, pastrand
secretul starii somnambulice si al
irealului, este fructul desdvarsit al
imaginarului. Declansata dintr-o stare
de exaltare maladiva, prilejuita, n
mare parte, de iubirea esuata pentru
actrita Jenny Coloh, opera nervaliana
transmite, prin visele, obsesiile si
Halucinatiile autorului, muzica unui
mare spirit, in interiorul cdruia starea
de veghe si visul sunt greu de demar-
cat.

Considerand ca in vis omul
este nemuritor, Gérard de Nerval,
cunoaste prin intermediul acestuia,
betia Tnaltimilor divine, a reveriilor
vagi, dar si oroarea abisurilor, arsu-
rile sufletesti ,iluminate” de soarele
negru al melancoliei.

Scriitor complet, dar si boem
incorigibil, Nerval se refugiaza n vis
sau Tn dublul sdu, descopera, ca si
Novalis, in lumea visului ,cea de-a
doua viata”, eliberatd de conditiile
timpului si ale spatiului, patria ,,mis-
ticd”, in care poetul Tsi regaseste iubi-
rea pierduta, viziunile fantastice,
existenta nocturna si oniricd prefigu-
rand o viata vesnica.

Cea de-a doua \viata
nervaliand - visul - este o cautare
Tntortocheatd a eroului romantic, a
calatorului, ce vrea sa ajunga la inima
fiintei. Aceasta lume - lumea visului -
ascunde, pentru romantici, nenuma-
rate lumi, pentru a caror cunoasterea
omul de geniu trebuie sa treaca peste
o serie de obstacole, sa se descurce n
labirinturi pline de scari, coridoare,
cu speranta ca la capatul Tntunericului



exista o lumina. Pentru Nerval, ca si
pentru toti romanticii, de altfel, cau-
tarea, cunoasterea e 0 goand spiritu-
ala tragica, plina de spaima si singu-
ratate, de nocturn si curse tenebroase,
catre un loc care ramane un vesnic
ideal.

Labirintul oniric nervalian, in
centrul caruia autorul a descoperit
doar o dubld imagine a mortii, este,
deseori, un cosmar, un vis de groaza,
Cu ,amaraciuni si scarnavie”, cu
tristetea - ,,0aspete nechemat, care-i
umple sufletul oricadnd”. Pacostele
vietii l-au frant si inima ii este de
gheatd, viata terestra nu este pentru
omul de geniu decat un joc, prin care
si-a plimbat in van junetea.

Aflandu-se intr-un labirint
confuz si afundandu-se Tn fantoma-
tica multime depersonalizata, eroul
romantic nervalian isi gaseste salva-
rea in harul dumnezeiesc si in sufe-
rintele nebuniei. Cautdnd dragostea,
el nu gaseste decat vid si liniste, iar
Steaua refuza sa coboare pana ia el,
sd-si opreascd asupra lui privirea
mangaietoare.

La Nerval, orice cunoastere
trece printr-un labirint, confuz sau
binefacator, care se deschide spre
fiintd. Visatorul romantic descopera,
la iesirea din labirint, ,,cd in vise, lu-
crurile iradiaza propria lor luming,
sunt propriul lor soare”.[]9]

Explorand labirintul, Nerval
incearcd sa randuiasca universul din
perspectiva ,,Pacatului” (Jean-Pierre
Richard), identificand fiinta subpa-
ménteand si fiinta satanica, iar cobo-
rarea Tn sine a fiintei se transforma
intr-o coborare in infern.

Ideea de geniu in conceptia
lui Voltaire si Jean Paul Richter,
Kant, Schopenhauer, Hegel (filosofi
si esteticieni atat de diferiti, despre
care Tudor Vianu vorbea in ale sale

Postume) presupune, aldturi de o
individualitate puternica, si o Tnzes-
trare creatoare obligatorie, Tnsotita de
o spiritualitate profunda si multilate-
rald. Spiritul creator este inseparabil
de geniu (dar nu este necesar Demo-
nului); capacitatea si iscusinta Geni-
ului ,,de a crea™ (Schopenhauer) Ti
confera acestuia o plenitudine a
existentei.

Spre deosebire de Demon,
care ,doar incitd la actiune, doar re-
flecteazd asupra ordinii strdmbe a
lucrurilor, instauratda si vegheatd de
Demiurg, doar hipnotizeazd si in-
deamnd, ,fara a ’infaptui ori a
schimba ceva™ [i6] (sublinierea ne
apartine) Geniul, pe langa melanco-
lia, singurdtatea si sentimentul tra-
gismului conditiei sale terestre, mai
poseda o insusire, care il deosebeste
radical de Satan, Titan si Demon - el
este insotit, fie si pentru o clipa, de
capacitatea de a crea, care este 0 in-
zestrare naturala.

Geniul creeazd n stare de
entuziasm lucrédnd cu spontaneitatea
unui instinct. Operele sale au un ca-
racter natural datoritd inconstientului
geniului. ,,Opera geniului este mai
neasteptata, mai bogatd in surprize,
mai irationald”, afirma Tudor Vianu
in Estetica sa. [17] Procesul creatiei
este patruns, la fiinta geniala, asadar
de elemente irationale.

Surplusul  de inteligenta,
clipa fulgeratoare a inspiratiei,
supraconstiinta de geniu, puterea in-
tuitiei si permanenta nostalgie a Ab-
solutului dau substanta actului con-
templarii si celui al creatiei Geniului.

Revenind necontenit catre
sfera amintirilor din copilarie, catre
inceputurile vietii, dar si receptand
experientele acesteia, Geniul edificd
in creatia sa ratiunea existentiald, dar
si irationalul existentei. Tnndscut cu



harul genialitdtii si cu darul creatiei, Creatia se naste spontan din

Geniul simte nevoia sa se automode- tot ce Geniul a trait, a vazut, a simtit
leze, indepartand si negand limitele. si a gandit, inspirata fiind de tensiu-
El se situeaza ntre real si ireal, intre nea, cu care omul de geniu traieste
un aici si un dincolo. dorinta depadsirii sinelui prin creatie.
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