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Abstract: The article deals with a brief analysis of film portrait’s evolution in the
context of non-fiction as a cinema art. An important role in the process of defining the film
portrait was played by archive reports and Flaherty films, which are considered to be the
first films portrait. During the film industry development, the means and techniques have
been continuously improving. On the other hand, the image of the man on the screen is
getting a much more complex and significant form. An innovative attitude and vision towards
the film portrait’s production about famous painters was shown by the film directors
Luciano Emmer, Alain Resnais, Henri-Georges Clouzot. Regarding the Moldovan art
industry, the film portrait has developed both technically and at the contents' level, starting
with short and uninspired arrangements which were loyal to the soviet regime up to
expressive cinema portraits of famous personalities.
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Incd de la inceputurile cinemato-
grafiei, portretul este considerat o spe-
cie aparte a artei cinematografice de
nonfictiune. Daca 1n picturd portretul
se remarcd prin imobilitate, pictorul
fiind ghidat de anumite principii si
tendinte, atunci in cinematografie por-
tretul este mobil, reprezentind indivi-
dul in mod multilateral si complex. Arta
cinematografica treptat a intrat intr-0
noud faza de dezvoltare, definindu-si
ce. Sint sterse limitele primitive si su-
perficiale dintre ecranul cinematogra-
fic, pe de o parte, si teatrul, arta plasti-
ca, literatura, pe de alta parte.

Criticul italian Riccotto Canudo
defineste cinematografia ca arta ce a
luat nastere pentru a prezenta in totali-
tate sufletul si trupul, astfel omul tran-
Spune imaginea vietii reale [1, p. 31].

In cartea Istoria teoriei cinema-
tografiei, Guido Aristarco scria: ,,Ca-
nudo este adeptul filmului documen-
tar liric, unde natura devine personaj

fiind prezentata 1n asa fel incit sa fie
exclus orice decor, transformindu-se
intr-un element ce contribuie la inten-
sificarea subiectului, contopindu-se
atit cu el, cit si cu eroii” [2, p. 18]

Istoria cinematografiei mondiale
la inceputul anilor ’20 este marcata de
doud tendinte: primele succese ale
cinematografiei sovietice revolutiona-
re si fimul Nanook (1922) al regizo-
rului american Robert Flaherty.

Flaherty a fost primul cineast ca-
re a exploatat un univers geografic, la
nivelul universului uman. El a pozi-
tionat in centrul subiectului caracterul
individual al omului si intregul film a
fost marcat de un profund sentiment
uman al regizorului. A suprapus ima-
ginii standard a cinematografului co-
mercial o viziune nonconformista asu-
pra lumii, fiind atent la detalii si folo-
sind migcarea lenta a camerei.

Filmul Nanook poate fi conside-
rat unul dintre primele portrete cine-
matografice. In acest film nu au fost




inscendri false si tendentioase, intilni-
te in mai multe filme entnografice
realizate la Inceputul veacului trecut.
Cel mai important este faptul ca regi-
zorul nu s-a pozitionat ca un protector
al eschimosilor, nu i-a privit de sus,
asa cum i-ar fi privit colonizatorii, dar
a tinut sa 1i prezinte cum se vad ei pe
sine insisi. In acest film a fost identifi-
catd o forma inovatoare a filmului do-
Cumentar, bazatd pe cercetarea Inde-
lungata. in lupta grea a omului cu na-
tura, Flaherty a vazut ceva foarte im-
portant si adevérat, acele radacini pe
care omul nu trebuie sa le uite.

Filmologul Ion Barnd mentiona:
,»Noutatea lui Nanook of the North —
Nanuk eschimosul consta in viziunea
ineditd a Iui Flaherty: pentru a descrie
viata eschimosilor, realizatorul aban-
doneaza abstractia unei generalitati si
se adreseaza unui caz concret, indivi-
dualizat, fara a imagina insa o fabula-
tie conceputa aprioric, pe care s-o in-
sceneze in tinutele polare, ci cautind sa
urmareasca intimplarile reale, autenti-
ce ale eroului sau si dind astfel nastere
unei dramaturgii specifice” [3, p. 120].

Astfel, putem afirma ca Flaherty a
reusit sa creeze in filmele sale primele
portrete cinematografice, deosebindu-se
prin expresivitate si naturalete. Pulsul
realitatii si al vietii este redat prin spon-
tanietatea limbajului vizual, care a sca-
pat de sub controlul incadraturii si al
miscarii de aparat. Inzestrat cu o pro-
funda sensibilitate artistica, intuitie si
spirit de observatie, personajele din fil-
mele flahertyene se identifica cu niste
eroi din basme, inzestrati cu puteri
supranaturale, neinfricati in fata fortei
naturii. Flaherty implica personajele
sale in diverse situatii limite, or doar
asa omul poate sd-si dezvaluie cele
mai ascunse si tainice trairi.

Intr-o alta realitate sociala se dez-
volta activitatea cineastilor sovietici —

Dziga Vertov, Esfiri Sub, Ilia Kopalin,
Mihail Kaufman si altii. Ei si-au pus
ca obiectiv redarea schimbarilor revo-
lutionare din tara, totodata experimen-
tind si elaborind abecedarul cinemato-
grafiei. Una dintre cele mai remarcate
personalitati a fost Dziga Vertov, si
anume lui 1i apartin descoperirile prac-
tice si teoretice in filmul documentar.

Dziga Vertov este considerat pa-
rintele spiritual al portretului cinemato-
grafic. La inceputul anilor *30 a filmat
cu camera sincrond contemporanii sai,
visind la o galerie a filmelor-portret
documentare. Datorita genialitatii lui,
dinsul a reusit sa invinga timpul chiar
dacd in anii *30 — *40 inca nu erau pre-
gitite bazele aparitiei acestei specii de
artd cinematografica. Pentru a stipini
maiestria de a reda pe ecran universul
interior al individului era necesara o
anumita experienta artistica, determi-
natd de nivelul evolutiei limbajului ci-
nematografic si al tehnicii.

In filmele lui Dziga Vertov, Ina-
inte, Soviete/ Ilazan, Cosem! (1926),
A sasea parte a lumii/ LLlecmas wacmo
mupa (1926), Trei cdantece despre
Lenin/ Tpu necnu o Jlenune (1934), in
pofida continutului ideologic al lucra-
rilor se denota elementul de estetizare
a cadrului documentar, transformarea
artistici prin montaj. In majoritatea
filmelor lui Vertov se observa o dubla-
re a metodelor de filmare, imaginile
reale se evidentiazd din constructia
poetica generala a regizorului. Astfel,
in creatia regizorului modalitatea de
exprimare primordiala a eu-lui poetic,
devine multitudinea de imagini mon-
tate. Vertov face parte din sirul — atit de
lung — al marilor artisti damnati, ope-
rele caruia nu au fost intelese, apreciate
si pentru o perioada, uitate. Demiurg
vizionar, Dziga Vertov va deveni unul
din zeii templului artei cinematografice.




Cinematografia sovietica cunoas-
te noi limite odatd cu aparitia in anul
1926 a filmului Cdderea Dinastiei Ro-
manilor/ Iladenue ounacmuu Poma-
Hosblx, regizor Esfiri Sub. Acest film a
stat la baza aparitiei unei noi specii si
anume, publicistica cinematografica.
Aceasta lucrare poate fi considerata
film de arhiva, film istorico-biografic
sau de filmoteca. Autoarea a folosit si
a montat imagini din arhiva, prin inter-
mediul carora a transmis ideea prinCi-
pala a filmului. Chiar daca se conside-
ra eleva lui Dziga Vertov, totusi ma-
niera de a filma se asemana mai mult
cu tehnica folositd de Flaerty, aceeasi
migcare lentad a camerei si refuzul de a
construi pe ecran o mozaica din ima-
gini. Victoria lui Sub este victoria ci-
nematografiei, care opereaza cu ma-
terialul real — scria criticul rus Lev
Kulesov [1, p. 38].

Una din functiile filmului docu-
mentar este de a evidentia prin mijloa-
ce artistice trasaturile de caracter ale
oamenilor reali. Evenimentele istorice
relatate In film cunosc o alta interpre-
tare, ele sint prezentate prin prisma
caracterului individului. Astfel, dorin-
ta publicului este de a vedea pe ecran
personaje cunoscute sau de a se vedea
pe sine nsusi.

Portretul 1n filmul documentar, in-
ca de la inceputurile sale, a fost indra-
git de catre regizori, operatorii de ima-
gine. Esenta filmului documentar este
de a reda realitatea, iar omul devine ve-
riga primordiala in consolidarea conti-
nutului filmic. Omul este acea forta
motrice a subiectului filmului, el con-
fera o seva de energie si de inspiratie.
Prin natura sa complexa, individul este
inzestrat cu o multitudine de emotii,
trairi, aspiratii, angoase, iar modul prin
care ele sint exprimate a trezit interesul
creatorilor de film documentar. Dese-
ori individul reuseste sa isi exprime

misterele subconstientului prin creatie,
creatia devine destinul, tezaurul artis-
tului, pe care acesta il lasa omenirii.

Se cunoaste ca arta este, in esen-
td, cea mai profunda expresie a creati-
vitatii umane. Tandemul dintre arta
plastica (pictura, sculptura, arhitectu-
rd) si filmul documentar a declansat
un nou gen, cel al filmului de arta.

Cineastul si criticul de film,
Laurentiu Damian a mentionat ca fil-
mul documentar despre arta ,,...nu se
reduce doar la expunerea fotografica a
operei de artd. Tocmai de aceea se im-
pune o analiza teoretica. Interpretdm cu
ajutorul filmului, in mod pragmatic,
cauzele care au dus la crearea unei
opere de arta: o experientd deosebita a
artistului, o insusire, o stare de spirit, un
context socio-istoric, o comanda pentru
care s-a facut lucrarea” [5, p. 49].

Regizorul italian Luciano Emmer
este considerat un pionier al docu-
mentarului de artd. In prima perioada
a carierei sale cinematografice a reali-
zat mai multe scurtmetraje, in mare
parte dedicate istoriei artelor si picto-
rilor cu renume.

Prin filmele sale, Racconto da un
affresco (1941), Pierro della Francesca
(1949), Goya (1950), Leonardo da
Vince (1953), Picasso (1954), Emmer
a adus un omagiu numelor sonore din
lumea artelor care i-au influentat pro-
priile conceptii estetice si artistice.

Luciano Emmer a reusit sa
reflecte capodoperele trecutului intr-0
manierd poeticd, astfel a oferit specta-
torului posibilitatea sa inteleaga esenta
lor artistica si sa le indrageasca. Regi-
zorul a pornit de la legendele si eveni-
mentele istorice pe care pictorii le-au
transpus in creatia lor. Chipurile uma-
ne pictate prindeau contur si viata,
asemanindu-se cu actorii dintr-o drama
sau comedie. In cele din urma, valoarea
estetica, caracterul profund uman al




tablourilor, sculpturilor, frescelor ajuta
sd intelegem spiritul artistului in mo-
mentul creatiei si realitatea timpului sau.

Documentarul de artd a lui Emmer
a avut un impact puternic asupra fil-
mografiei regizorului francez Alain
Resnais, care dupd al doilea razboi
mondial a adus un omagiu regizorului
italian prin realizarea filmelor, Van
Gogh (1948), Gauguin (1950) si
Guernica (1951, film creat impreuna
cu Robert Hessens.

Alain Resnais este organic legat
de teoria, de metoda noului val francez,
de poetica acestuia in arta filmului.
Simpatia, interesul lui pentru destinul
creatorilor, pentru procesul actului crea-
tor, pentru specificul operei de arta,
pentru ambianta, si atmosfera in care
creatorul se marturiseste, sint prezen-
te chiar din scurtmetrajele de debut.

In filmul Van-Gogh, Resnais a
preluat metoda pusd in aplicare de
Luciano Emmer in numeroasele lui
filme despre arta, care constd in a
oferi operelor de arta posibilitatea de
a explica dramatismul temelor abor-
date, utilizind alaturi de mijloacele
tehnice ale fotografiei pe acelea ale
cinematografiei: diversitatea planuri-
lor, miscérile aparatului (panoramice,
travelinguri) si efectele de monta;.

Criticul de film Andre Bazin a
definit filmele de arta ale lui Resnais
ca 0 simbioza esteticd intre ecran §i
imagine [6, p. 130].

Pictorul Pablo Picasso si opera lui
au devenit subiectele preferate pentru
mai multi creatori ai filmelor docu-
mentare despre artd. Filmul regizoru-
lui francez Henri-Georges Clouzot, Le
mystere Picasso (1956), este o lucrare
unica si ramine o incercare de a expli-
ca prin mijloace si procedee cinema-
tografice procesul de creatie a marelui
pictor. Regizorul opteaza pentru o
metoda inovativa de filmare. Camera

de filmat 1l surprinde pe maestru,
pictind pe un ecran transparent. Ea era
fixata chiar in fata sevaletului unde
era intinsd hirtia, iar imaginea lui Pi-
casso, reflectd multitudinea gindurilor
si emotiilor creative ale maestrului.
Prin dinamica imaginilor sint prezen-
tate etapele de evolutie si definire ale
unui tablou. Regizorul surprinde pro-
cesul de nastere a operei de arta fiind
comparatd cu un miracol/mister.

Dupa cel de-al doilea razboi mon-
dial documentarului de arta i-a revenit
functia etica in educarea publicului
prin arta cinematograficd contempora-
nd, devenind un simbol al libertatii si
un instrument impotriva atrocitatilor
si cruzimii din trecut.

In cinematografia moldoveneasca
primele filme-portrete aveau o tematica
istorico-revolutionara. Exemple verita-
bile de patriotism sovietic si servitute
fatd de regimul comunist erau eroii
muncii socialiste: secretari de partid,
directori de uzini, directori de sovhoz,
zidari, tractoristi, ingineri, mulgatoare.

Filmul Chemarea Gliei (1972), re-
gizor Petru Ungureanu, prezintd acti-
vitatea unei brigdzi de mecanizatori.
Munca asidud si complicatd a mecani-
zatorului, destinata cu precadere bar-
batilor este indeplinita cu multa difi-
cultate si responsabilitate de catre fe-
mei. Filmul creeaza portretul colectiv
al femeii-tractoriste, reflecta greutatile
muncitoarelor. Imaginea imensa a la-
nurilor, realizata de regizor, semnifica
dificultatea si abnegatia femeii 1in
crearea binelui comun.

Chemarea Gliei (1972), regizor
Petru Ungureanu, Zilele vietii mele
(1971) regizor Anatol Codru, Elena
Strujuc(1977) si Bravo, Liza (1978)
regizor Ana luriev elogiau imaginea
eroinei muncii socialiste in acelasi
timp, stirbeau din feminitatea si blin-
detea chipului feminin. in asa mod,



http://aaaaaaaaaaaaaaaaaaaargh.blogspot.com/2013/03/le-mystere-picasso.html
http://aaaaaaaaaaaaaaaaaaaargh.blogspot.com/2013/03/le-mystere-picasso.html

partidul si statul incurajau femeia sa
realizeze cele mai complicate munci,
sd devind protagonista in constructia
socialismului si comunismului.

O altd tematica abordatd 1in
filmele-portret a fost biografia, activi-
tatea si creatia personalitatilor din do-
meniul artelor plastice, muzicii, teatru-
lui, literaturii, stiintei si istoriei. Reali-
zarea acestor filme a avut ca scop va-
lorificarea culturii si istoriei nationale.
La etapa respectiva mijloacele de co-
Municare In masa se aflau abia la in-
ceput de evolutie, iar salile de cinema
au devenit o modalitate eficientd de
CUnoastere si promovare a traditiilor
si valorilor.

Filmul-portret despre marele rap-
sod al cintecului popular Nicolae Sulac
(1986), regizor Andrei Buruiana pre-
zinta pe unul din cei mai indragiti
artisgti ai neamului. Personalitatea pu-
ternica a artistului, felul de a fi, firesc
si sincer, se releva din primele ima-
gini ale filmului. Talentul si dragostea
nemarginitd pentru frumos a lui Sulac
s-a nascut Tn mijlocul padurii, in fosne-
tul frunzelor si linistea satului. Regi-
zorul a dorit sd prezinte pluridimen-
sional personalitatea artistului. Astfel,
in film apar fragmente din concerte,
intruniri cu familia si rudele, aprecieri
din partea oamenilor simpli, pentru
care melodiile lui Sulac au devenit
apropiate sufletului. Personalitati ca
Emil Loteanu, Vladimir Curbet,
Vasile Craciun exprimd admiratia
pentru artist confirmindu-le prin
exemple din propriile amintiri.

In anumite momente filmul il pre-
zinta pe protagonist in dubla ipostaza.
il vedem pe Nicolae Sulac recunoscut
si admirat de publicul moldovean, ca-
re se intoarce acasa unde este cuprins
de o stare de singuratate si neintelegere.
Regizorul face aluzii la viata persona-
14 a artistului care In anumite perioade

a fost destul de nefericita si lipsita de
dragoste si cdldura din partea familiei.

Una din personalitatile notorii ale
culturii nationale este actorul Grigore
Grigoriu. Regizorul Emil Loteanu, cel
care a reusit prin operele sale cinema-
tografice Poienele rosii (1966), Ldau-
tarii (1971), Satra (1975), sa valorifi-
ce talentul si farmecul incomparabil al
actorului a creat si filmul-portret Gri-
gore Grigoriu (1985). Un laitmotiv al
filmului devine versurile din balada
Miorita. Grigoriu este asemenea cioba-
nasului moldovean care intruchipeaza
frumusetea morala si fizica suprema a
unui personaj din poveste. La fel ca in
balada Miorita, dragostea si dorul ma-
mei cédlauzesc pasii actorului pe par-
cursul intregii vieti. Omul Grigoriu ra-
mine infratit cu universul naturii: Soa-
rele si luna/ Mi-au tinut cununa./ Brazi
si paltinasill-am avut nuntagi. Regizo-
rul prezinta diversitatea rolurilor me-
morabile create de actor care I-au con-
sacrat in lumea filmului. Rolul lui
Sava Micliu din filmul Poienile rosii
ii va aduce primul trofeu in cinemato-
grafie, apoi vor urma roluri de succes
precum: Andrei VVoinovan (Gustul pii-
nii, 1966), Radu Negostin (Ldutarii),
tiganul Loico Zobar (Satra), Kalidis
(Tandra si dulcea mea fiara, 1978).
Fiecare din personajele sale, Grigoriu
le-a trdit si simtit cu intreaga fiinta.
Emil Loteanu a fost regizorul care a in-
teles sensibilitatea sufletului, caracte-
rul dramatic si talentul incontestabil al
tinarului actor, transpuse cu desavirsi-
re pe marele ecran.

Spre mijlocul anilor 80, tematica
filmelor-portret se diversifica si devi-
ne mult mai complexa. Acest fapt este
conditionat de constientizarea proble-
melor cu care se confrunta societatea
si de dorinta regizorilor de a le reflecta
prin prisma imaginii artistice. Astfel,
in filmele-portrete au fost abordate te-




me de importantd sociald, morala,
estetica, ecologica.

In filmul Ce te legeni, codrule?
(1985) de lon Mija, prin portretul unei
dinastii de padurari este reflectata pro-
blema echilibrului ecologic dereglat in
urma taierii iresponsabile a padurilor.
Cine poate cunoaste si simti suflarea
padurii, mai bine decit padurarul? Cel
care traieste Tn mijlocul ei si cunoaste
fiecare copac in parte, asa cum isi cu-
noaste parintele copiii. Batrinul padu-
rar Dumitru Ciobanu ne vorbeste des-
pre indiferenta oamenilor, defrisarea
irationala a copacilor care va duce la
disparitia treptata a padurilor.

Tematica sociald devine din ce in
ce mai abordata datoritd proceselor de
modernizare si transformare a societa-
tii. Vive la femme! (1989), regizor
Vlad Druc constituie un film-portret
colectiv al femeii contemporane. Este
o elogiere, evocare metaforicd a chi-
pului feminin. Substituirea limbajului
verbal cu cel audiovizual contribuie la
crearea unei expresivitati simbolice a
filmului. Regizorul prezinta femeia in
diferite ipostaze, evidentiind emotiile,
sentimentele, energia ei interioard, in
acelasi timp observam capacitatea si
forta femeii de a depasi incercarile si
provocirile timpului. In privirile pro-
tagonistelor se citeste o impacare cu
propria soarta.

Cheama-i, Doamne, inapoi
(1989), regizor Vlad Druc este un
film-portret colectiv care se distinge
prin sensibilitatea si profunzimea me-
sajului. Lucrarea este un poem cine-
matografic in centrul careia sint plasa-
te destinele a trei femei care creeaza
icoana mamei. Porterul fiecarei dintre
ele este pictat cu nuante expresive com-
punind un tablou care emotioneaza
spectatorul prin plasticitate si tandrete.

Unele teme considerate tabu, pre-
cum este prostitutia, a fost reflectata in

filmul Goliciunea (1989) de Vlad Druc.
In centrul atentiei avem un personaj-
femeie prostituata care vine in contra-
punct cu femeia-mama, imagine-
simbol creatd in filmul analizat ante-
rior. Continutul are un caracter intim,
este o discutie libera, fara prejudecati,
a regizorului cu eroina. Imaginile sim-
bolice releva atitudinea critica a celor
din jur, dar si agonia sufleteasca prin
care trec femeile prostituate.

Din punct de vedere psihologic,
aceste filme trezesc un interes aparte,
deoarece spectatorul se poate regasi mai
usor 1n personajul de pe ecran. Unii din
ei impartasesc aceeasi experientd de
viatd, stare de spirit sau emotii cu eroii
filmelor, fapt ce influenteaza amplifi-
carea impactului mesajului artistic asu-
pra spectatorului. Observam ca in peri-
oada socialista protagonistul filmului-
portret era eroul care contribuia la
crearea viitorului luminos. In prezent,
creatorii acestui gen de film sint inte-
resati de conditia umana a omului. In
cele mai dese cazuri, este vorba des-
pre persoane care trec prin frustrari,
sdracie, durere si singuratate.

Filmele O mama din impardtia ce-
rurilor (2009) si Lume, ia-ma in brate,
eu vin... (2015) regizor Violeta Gorgos
trateaza o problema sensibild a socie-
tatii contemporane si anume destinul
si caracterul vulnerabil al persoanelor
care au trecut prin experienta peniten-
ciarului. Povestea de viata a Nataliei,
care timp de 10 ani a stat in detentie,
prezintad o altd forma de percepere a
realitatii, o alta ierarhie a valorilor.

Nu lipsesc nici filmele care tra-
teaza subiecte ce evocd viata si creatia
unor personalitatilor notorii ale cultu-
rii nationale. Mentionam filmele Aria
(2004) regizor Vlad Druc, Calul alb a
lui Grigore Grigoriu (2008) regizor
Octavian Grigoriu, Vasile Brescanu
(2011) regizor Vadim Prodan, Marica




Balan (2011) regizor Mircea Surdu,
Nicolae Sulac (2012) regizor Valeriu
Ciurea, Doina si Ion Aldea Teodoro-
vici (2014) regizor Leontina Vatamanu,
lubirile lui Mihai Volontir (2015) re-
gizori Vlad Druc si Mircea Chistruga.

Evolutia si aparitia filmului-por-
tret a fost, in mare parte, influentata
de evenimentele istorice, sociale si
politice prin care a trecut tara noastra.
Obiectul cercetarii In aceasta specie a
filmului documentar a devenit omul,
iar in prim plan se reliefeazd modul
de gindire, existentd, aspiratiile, trai-
rile si emotiile lui. De la inceputurile
sale filmul-portret a fost conceput ca
o modalitate de cunoastere a univer-
sului uman in raport cu natura, socie-
tatea si religia.

Analizind itinerarul parcurs de
filmul-portret in cinematografie, putem
conclude ca acesta deriva din filmul
documentar, care si are inceputul oda-
td cu aparitia primelor lucrari ale lui
Robert Flaherty si ale lui Dziga Vertov.
Filmul Nanook de R. Flaherty a cuce-
rit spectatorul prin filmarile documen-
tare, bazate pe observatii de lunga du-
rata, prin prezenta unei imagini exoti-
ce a timpului, prin dragostea fatd de
personaj si printr-0 filosofie inedita a
acestuia. Dziga Vertov este considerat
creatorul filmului documentar care a
descoperit noi modalitati de montaj,
metoda observarii, mijloace de expre-
sivitate ce au depdsit timpul in care a
trait si au avut un impact deosebit

asupra filmului documentar.

Au urmat experiente notorii rea-
lizate de Luciano Emmer — creatorul
filmului documentar de artd, Alain
Resnais care a realizat o simbioza
estetica Intre ecran si imagine, Henri-
Georges Clouzot care a dorit sa expli-
ce procesul de creatie a artistului, prin
mijloace cinematografice.

in Republica Moldova putem
distinge doud etape importante: filmul-
portret din perioada regimului comu-
nist, cind ecranul crea imaginea noului
om sovietic, filme create in scopuri
ideologice si propagandistice si filmele
create dupa dezghetul comunist. Regi-
zorii moldoveni Andrei Buruiana,
Emil Loteanu, Vlad Druc, lon Mija,
Violeta Gorgos au abordat continuturi
si tematici diferite: filme-portrete de-
dicate personalitatilor ilustre, urmate
de filme care trateazd conditia umana
a individului afectata de schimbarile
politice, sociale si culturale caracteri-
zate de crizele economice ce au afectat
viata moldovenilor. Tot aici gasim si
teme care vorbesc despre degradarea,
indurerarea, suferinta si epuizarea re-
surselor umane ale individului.

Putem afirma ca in cinematogra-
fia autohtond filmul-portet ocupa un
rol important, regizorii din tara creea-
za lucrari care pot fi apreciate atit din
punct de vedere al tematicii abordate,
cit si al nivelului artistic al acestora.
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