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Receptarea este un element indis-
pensabil al oricarui proces de comuni-
care artistica. Or actul de creatie, con-
form opiniei lui Sartr, ,,include procesul
lecturii, aceste doua acte interdepen-
dente avand nevoie de doi oameni cu
activitati diferite. Stradaniile combinate
ale autorului cu cele ale cititorului con-
tribuie la nasterea obiectului concret si
imaginar care este opera spiritului. Arta
nu poate exista decat pentru si prin ce-
lalalt” [6, 246]. Aceasta idee o gasim
si in lucrarile lui Umberto Eco, pentru
care textul este un act de co-producere,
care functioneaza in parteneriat si este
jalonat de doud postulate: ,,Ce trebuie
sd Inteleaga cititorul?” si ,,Ce vrea si
spuna autorul?”. Pornind de la ideea ca
intre actul nararii si cel al interpretarii
exista 0 legatura indisolubila, savantul
sustine: ,,Textul este Intretesut cu spatii
albe, cu teritorii ale nonspusului. Cine
le-a lasat albe a procedat asa din doua
motive: in primul rand, pentru ca un text
este un mecanism lenes care triieste
din plusvaloarea de sens introdusa in el

de destinatar. In al doilea rand, pentru
cd, pe masura ce trece de la functia di-
dacticd la cea esteticd, un text vrea sd-i
lase cititorului initiativa interpretarii,
chiar daca, de obicei, doreste s fie in-
terpretat cu o garantie suficientd de uni-
vocitate” [3, 83]. Conform lui Umberto
Eco, Cititorul Model si Autorul Model
sunt cele doua strategii textuale, fiecare
incercand sa deduca intentiile celuilalt.
Autorul Model lanseaza propuneri de
cooperare, care sa-l ghideze pe Citito-
rul Model in actul de actualizare a tu-
turor potentialitatilor textului, adica sa-I
determine sd se manifeste din punct de
vedere interpretativ la fel cum el insusi
s-a manifestat din punct de vedere ge-
nerativ [3, 87]. In aceasta ordine de idei,
R. Muller-Freienfels, distingea doua
categorii de receptori: ,,participantul”
— un dionisiac, un afectiv, un spontan,
care se solidarizeaza cu opera, identi-
ficindu-se eroilor, bucurdndu-se ori
intristandu-se cu ei si ,,spectatorul” —un
apolinic, un rationalist, un lucid, care
urmadreste opera ca un spectacol, fard




a-si pierde controlul critic al judecatilor
si sentimentelor (apud 1, 244). Ceva
mai tarziu, un alt teoretician al stiintei
receptarii, R. H. Jauss, referindu-se la
clasificarea lui R. Muller-Freienfels,
afirma ca nu poate fi vorba nici de sim-
pla transpunere intr-0 stare emotionala,
nici de o reflexie totalmente detasata de
ea, ci de o delimitare neincetati a eului
in raport cu experienta fictionala, ca
distantare proiectata pe tot parcursul
receptarii asupra tuturor variantelor de
identificare emotionala [4, 250-259].
Dacé opera literara este o expre-
sie esentializatd a umanului, a ceea ce
este mai profund, mai caracteristic si
mai durabil in fiinta umana, o recepta-
re a acesteia impune o pedagogie a
lecturii. Perceputa cu un ,,eveniment
al cunoasterii”, lectura este un act de
educatie si de formare, astfel incat ci-
titorul trebuie sa aiba constiinta ca
mesajul estetic al operei literare nu
este numai traductibil, ci si transmisi-
bil. Mai multi cercetdtori iIn domeniu
(T. Vianu, R. Ingarden, M. Dufrenne,
S. losifescu, Paul Cornea) au subliniat
importanta primului contact revelator
cu opera de artd, cand subiectul intra
sub fascinatia ei nemijlocita. Acest
moment al ,,alunecérii” consimtite si
uneori neconstiente, dupa opinia lui
Tudor Vianu, debuteazi intr-0 puterni-
cé excitatie, printr-o iesire din indife-
rentd, printr-un brusc elan simpatetic.
El poate interveni dupa o fraza, dupa
doua pagini sau dupa cincizeci. Reactia
e spontana, confuza, saturatd de sen-
zatii organice. Are loc o distantare din
sfera intereselor practice imediate, ci-
titorul evadeaza din timpul profan si
din ambianta cotidiand. Pe parcursul
lecturii, asemenea momente de fervoa-
re pot reveni. Si chiar daca lucrul nu se
intampla, cititorul le pastreaza memo-
ria si nostalgia. In orice caz, regisirea

starii de fericita contopire cu lumea
fictiunii, pe care unii o compard cu
extazul, constituie un stimulent puter-
nic al lecturii [7, 305]. Deci, daci citi-
torul are un simt estetic dezvoltat, el
stie sa-si provoace placerea intelectua-
1a pentru a-si crea confortul spiritual.
Privind lucrurile astfel, arta de a citi
este arta de a gandi si chiar mai mult:
de a provoca realitatea pentru ca
aceasta sa-si dezvaluie esentele. ,,Sunt
indivizi, subliniaza Tudor Vianu, pen-
tru care opera de artd traieste mai
mult prin continutul ei, altii, pentru
care ea exista mai degraba prin orga-
nizarea ei formala. Unii care se aban-
doneazia sentimentelor lor si, in fine,
altii care formuleaza judecati cu privire
la structura operei sau emit aprecieri
in legaturd cu valoarea ei” [7, 351].
Astfel, dupa esteticianul romén, exista
cateva etape/niveluri ale receptarii.
Primul nivel este unul al receptarii
sentimentale. Ceea ce noteaza cititorii
in procesul de interpretare/receptare
nu sunt nici aprecieri, nici judecati cu
privire la opera, ci numai sentimente
din clasa sentimentelor reactive si dis-
pozitionale. Ei sunt preocupati nu de
opera insdsi, ci de propriile reactii
sentimentale, pe care ea le determina.
Aceste trairi Insa, de reguld, nu sunt
profunde. O emotie poate fi usor inlo-
cuita cu alta in urma unor noi impre-
sii. Mai mult chiar. Ei nu-si pot raporta
starile traite in procesul de receptare a
operei la o realitate concretd, pe ei nu-i
intereseazd viziunea autorului asupra
lumii pe care o creeaza in opera. Avand
un gust estetic primitiv, neevoluat, citi-
torii respectivi ,,povestesc” continutul
de idei al unei poezii cu iluzia ci ast-
fel a fost surprinsa si maiestria poe-
tului, si valoarea artistici a operei. In
cazul elevilor, de exemplu, la intreba-
rea profesorului de ce le-a placut/nu




le-a placut povestirea ,,Caprioara” de
E. Garleanu, ei reproduc fabula/ po-
vestea desprinsd din text (,,Mi-a pla-
cut, pentru ca se povesteste despre o
caprioara care voia sa-si duca puiul in
varful muntelui. Pe drum ea se intal-
neste cu lupul, care o ataca. Pana la
urma caprioara moare, iar puiul ei fu-
ge”, ,,Nu mi-a placut povestea pentru
cd in finalul ei caprioara moare, iar
puiul raméne singur, fara protectia si
ajutorul mamei”). Dupa cum se vede
si din exemplele aduse, ideile emise
de elevi se rezumd, de multe ori, la
»imi place/nu-mi place”, ,,in viatd asa
ceva nu este posibil”, ,.e plictisitoare”,
,,n-am Inteles nimic” etc. Acesti elevi
reprezintd tipul receptorului naiv. Ti-
nand cont de faptul dat, profesorul va
evita Intrebdrile/sarcinile de natura re-
productiva/literald, care cer informatii
exacte despre cele prezentate in text,
efort minim din partea elevului, de ti-
pul: ,,Ce gandeste caprioara despre
puiul €i?”, ,,Unde vrea caprioara sa-si
duca puiul?”’, ,,Cu cine se intdlneste
caprioara?”, ,,Ce intreprinde caprioara
ca sd-si salveze puiul” etc. Pentru in-
ceput el poate utiliza intrebarile de tra-
ducere, prin care se elucideaza semni-
ficatia unor detalii, explicarea unor
cuvinte, simboluri etc. (ex: ,,Exempli-
ficati cu extrase din opera ca mama-
caprioara doreste sa-si afle puiul in si-
gurantda”, ,,Exemplificati cu versuri si
relevati ideea poetica, ce ilustreaza ur-
matoarele motive ale poeziei ,,Astazi
ne despartim” de Stefan Augustin
Doinas: geneza lumii, eterna reintoar-
cere, trecerea timpului”, ,,Precizati cu
ajutorul dictionarului explicativ sen-
surile cuvantului dulce. Ce semnifica-
tii 1i atribuie acestuia autorul in versul
,0, mama, dulce mama?”), intrebari-
le/sarcinile aplicative, raspunsurile ca-
rora cer o racordare a modalitatii de a

gandi logic la diferite situatii din viata
cotidiana (ex.: ,,Ce a determinat-0 pe
caprioara din povestirea lui E. Garleanu
sd se comporte anume asa?”’, ,,Cum ar
proceda orice altdi mama, care isi
ubeste copilul, in situatia, in care viata
lui e in pericol?”, ,,Cum calificati acest
tip de comportament?”, ,,Raportati ca-
zul caprioarei la unul din viata reala.
Formulati concluziile de rigoare™) si
ulterior intrebarile interpretative, care
cer descoperirea conexiunilor dintre
idei, fapte, valori si necesitatea de a le
argumenta (ex.: ,,Ce semnificatii com-
porta versurile-refren ale poeziei?”,
,Interpretati conotatiile versurilor Tu
vei fi azurul din mari,/eu voi fi pa-
mdntul cu toate pdcatele, raportandu-le
la mitul lui Uranus si al Geei”, ,,Com-
parati cele doua parti ale ,,Scrisorii I1I”
de M. Eminescu, relevand procedeul
de organizare a lor. De ce autorul a
optat pentru acest procedeu compozi-
tional?” etc.)

Al doilea nivel, numit de Tudor
Vianu intelectual-apreciativ/analitic-
intelectual, iar in didactica si produc-
tiv, se caracterizeazd prin faptul ca
elevii demonstreaza cunostinte de in-
terpretare a textului studiat, analizeaza,
dezviluie existenta specificului unor
judecati, idei existente deja in critica
literard, dar necunoscute de ei ingisi,
se indreaptd, de cele mai dese ori, spre
acele elemente a caror perceptibilitate
este obligatorie pentru intelegerea sem-
nificatiilor generale ale operei. Ei se
pot identifica cu personajele, detaliaza
si aprofundeaza un aspect sau altul al
operei. Avand in vedere aceste caracte-
ristici, profesorul va incuraja activita-
tea elevilor respectivi prin formularea
unor sarcini/intrebari care sa-i ajute a-si
organiza intuitiile lor in comentarii uni-
tare, si depaseasca fragmentarismul.
Or, la aceasta etapa asocierea senti-




mentului, a trairilor elevilor cu diferiti
factori intelectuali lasd inca de dorit.
Se observa o orientare exagerata asupra
aspectului formal al operei, fara inten-
tia de a patrunde forma interioara, nu-
cleul ideatic existential al operei. Per-
ceputd fragmentar, unilateral, opera
nu poate s le produca acea traire, ca
treaptd intermediard necesara conti-
nudrii si desavarsirii procesului de re-
ceptare artistici. Intrebarile/sarcinile
cele mai eficiente sunt, in primul rand,
cele analitice, care ofera posibilitatea
de a cerceta in profunzime textul, de
a-1 examina din diferite unghiuri de ve-
dere (ex.: ,,Comentati intentia poetului
T. Arghezi de a se exprima in prima
parte a poeziei ,,Testament” la persoa-
na I plural (,,noi”), iar in partea a II-a
— la persoana I singular”, ,,Demon-
strati ca poezia ,,Dintre sute de catar-
ge” de M. Eminescu este o meditatie”,
,»Relationati povestirea ,,Caprioara” de
E. Gérleanu cu ,,Moartea caprioarei”
de N. Labis. Pronuntati-va asupra mo-
dului de relatare a istoriilor pentru care
a optat fiecare din scriitori”). Intrucét
momentul cognitiv al receptarii artisti-
ce se realizeaza in doud etape (prima
este reprezentatd de cunoasterea con-
tinutului incorporat in forma literara,
iar cea de-a doua o constituie cunoas-
terea realitatii modelate in continutul
specific al operei), in procesul de in-
terpretare se insista deci in mod deo-
sebit asupra sarcinilor, menite a-i ajuta
pe elevi sa descopere aceasta a doua
realitate, creatd de imaginatia autoru-
lui (Ex.: ,,Lumea pe care o construieste
G. Bacovia 1n poezia ,,Plumb” este
conturatd din cateva pete de culoare.
Care este nuanta acestor pete cromati-
ce? Ce lume/atmosferd/stari sugereaza
ele?”, ,,Ce realitate descoperd/crecaza
G. Bacovia in poezia ,,Lacustra? Ale-
geti din variantele de raspuns propuse

si argumentati-va optiunea: a) o reali-
tate care-1 desfiinteazd ca om; b) o
realitate care striveste orice initiativa
de a lua contact cu lumea; c) o realita-
te asemenea celei din timpul potopu-
lui; d) alta opinie™).

Evident, gandirea analitico-Sinte-
tica a elevilor, ca fazd/ nivel a/al re-
ceptdrii, se formeaza in baza si in
corespundere directa cu taxonomia lui
Bloom, cu cele cateva nivele ale apti-
tudinilor cognitive formate (nivelul
cunostintelor, al intelegerii, al aplica-
rii, al analizei, al sintezei si al evalua-
rii). Asadar, cat priveste etapa cunos-
tintelor, exercitiile/sarcinile de lucru
vizeaza: rememorarea faptelor/eveni-
mentelor/informatiei in vedereca de-
terminarii datelor cazului (ex: Preci-
zati cui apartine replica..., Recunoag-
tefi in fragmentul dat procedeul lite-
rar folosit pentru realizarea tensiunii
interioare a personajului, Recunoas-
teti procedeul de compozitie utilizat
de scriitor in opera sa; Precizati care
dintre personajele romanului Patul lui
Procust susfin fiecare dintre temele ur-
matoare: politica, iubirea, intelectua-
lul §i artistul, proprietatea burgheza;
Prezentati evolutia relatiilor dintre
Emilia si Ladima/Fred Vasilescu —
dna T), localizarea/identificarea pro-
blemei (Completati, conform opiniei
personale, spatiile libere din replicile
de pe fise, apoi reconstituiti, pe baza
textului, aceste replici ale personaje-
lor. Comparati variantele voastre cu
cele ale autorului; Cu ce problema se
confrunta personajul? Ce declansea-
za problema/conflictul interior al per-
sonajului, il dezechilibreaza? De ce
natura este problema data? Cine din-
tre personajele studiate §i in ce condi-
tii/circumstange s-a mai confruntat cu
o astfel de problemd?), organizarea
informatiei (Alcatuiti pe baza roma-




nului biografia lui Ladima, avind ca
repere. categoria sociala din care fa-
ce parte, ocupatia, portretul fizic/mo-
ral; Alcatuiti un portret al lui Ladima
tindnd cont de opiniile exprimate de
alte personaje; Creati o schita de por-
tret al personajului Ladima asa cum
reiese aceasta din comportamentul si
din scrisorile lui), cercetarea (Justifi-
cati cu referinte la text conditia de co-
pil rasfagat si needucat al dlui Goe/de
personaj inadaptat a lui Gheorghidiu),
descrierea (Descriefi o eventualda
schimbare a unui om in momentul in-
dragostirii; Ce caracteristici §i ipos-
taze ale indragostitului desprindeti
din opera...?), evidentierea secvente-
lor (Ce episoade din text veti selecta
pentru a turna un film dupd aceasta
opera? Care sunt aspectele problemei
cu care se confruntd personajul?), dis-
tinctia dintre fapti si opinie (Intocmii
un dosar al comportamentului/actiu-
Nilor personajului Goe/Stefan Gheor-
ghidiu si o fisa a opiniilor acestora sau
ale altora despre el privind...).

Etapa intelegerii presupune un §ir
de sarcini/strategii de lucru care tre-
buie sa-l includd pe elev in urmatoa-
rele activitati: rezumare (Povestifi in
maximum 10 fraze povestea desprinsd
din nuvela Alexandru Lapusneanul,
Relatayi intamplarea care strica echi-
librul initial/episodul ce constituie
punctul culminant/deznodamdntul ope-
rei; Prezentatfi informatia principald
din fragment/opera in forma de pira-
Mmidd: numele personajului, ocupatia
lui, trei caracteristici, comportamen-
tul manifestat intr-o situatie concretd,
problema cu care se confruntd, felul
in care solutioneaza problema), apli-
care (Gasiti in opera argumente pro
§i contra in ceea ce priveste vina ce o
poarta personajul Goe/Gheorghidiu
pentru...; Comparati-i pe Stefan si Ela

a reface cuplul conjugal), abstractiza-
re (Exista in scara alternativelor per-
sonajului Ladima posibilitatea de a
iesi din impas, de a renunta la sinuCi-
dere?), transformare (Daca ati avea
posibilitatea sa modificati ceva in
operd, ce anume vefi modifica? Ce
episod considerati ca ar putea fi omis
din opera;, Ce modificari ar suferi
personajul, daca veti avea posibilitate
sa-l creati dupa bunul vostru plac?
Cum ati vrea sa se termine opera?),
decodificare (Ce conotatii comporta
vandtoarea descrisa in balada Mistre-
tul cu colt de argint?; Ce semnificatie
comportd titlul romanului Patul lui
Procust? Alegeti din variantele propu-
se. a) iubirea e supusa patului lui
Procust; b) societatea e un Procust al
lui Ladima; c¢) Ladima este un Pro-
cust pentru societatea sa, d) existenfa
unei limitari se masoara cu patul lui
Procust).

Etapa aplicarii, incluzdnd mai
multe operatii, denota capacitatea ele-
vului de a analiza faptele si problema,
de a interpreta, a investiga, a clasifica
si de a formula anumite concepte.
Astfel, in procesul studierii textului
artistic, elevii, la aceasta etapa de
lucru, sunt solicitati sd analizeze com-
portamentul personajelor, anumite cir-
cumstante in care actioneaza sau care
le determina si ia o decizie ori s se
comporte intr-un anumit mod, relatiile
dintre personaje, diverse atitudini uma-
ne etc. (Analizati comportamentul diui
Goe si raportati-l la un anumit tip de
comportament: demn de urmat, satis-
facator, condamnabil etc.; Analizati
cele doud atitudini — a tatalui si a fiu-
lui — fata de uciderea caprioarei;
Analizafi relatiile dintre profesoara
de literatura si Doc, intre profesoard
si elevii clasei, stabilind daca acestea




sunt de prietenie, de rivalitate, de su-
perioritate, de egalitate ori de nesu-
punere; Analizati destinul mandastirii
de la Trei Izvoare (Toiagul pastoriei)
si raportati-l la unul bun, stralucitor,
teribil etc.), sa interpreteze (Cum ex-
plicati gestul lui Stefan Gheorghidiu
de a aduce in patul conjugal o coco-
ta? Comentafi faptul ca o parte din
sateni (Toiagul pastoriei) ,,zaboveau
o clipa la portita ciobanului, se chio-
rau la gospodaria lui”, iar altii ,,na-
zuiau cd poate vor fi poftiti sa intre in
ograda”; Cum interpretafi faptul ca
satul il considera pe cioban un sfant
si in acelagsi timp il numea un prosta-
nac, un chiabur, un dusman de cla-
sa?). Investigarea faptelor, clasifica-
rea informatiei sunt pe cat de impor-
tante, pe atdt de necesare 1n procesul
de formare a géndirii analitice/critice
a elevului. Iata de ce formularea sarci-
nilor tip-investigare cu diferite grade
de complexitate trebuie sa fie o pre-
zenta obligatorie in procesul de stu-
diere a operei literare. Aceasta activi-
tate de investigatie urmareste, de fapt,
elaborarea/gésirea in textul artistic a
argumentelor necesare pentru a sus-
tine ori a combate un punct de vedere
— propriu sau al altora (Sustineti cu
argumente din opera cd vestea despre
mutarea diviziei lui Apostol Bologa
pe frontul din Ardeal schimbd defini-
tiv conceptia acestui personaj despre
datoria de cetatean; Gasiti argumente
care sa probeze ideea ca actiunea
nuvelei se desfdasoard intr-o cronolo-
gie lineara §i este subordonata rela-
tiei cauza — efect; Sustineti ori com-
bateti spusele lui Ilie Moromete rosti-
te pe patul de moarte: ,,...eu totdeau-
na am dus o viatd independentd”).
Etapa analizei, una destul de
complexa, presupune operatii de gédn-
dire asociativa (Putea Nicolai Trofi-

movici Balta, ca reprezentant al pute-
rii, sa-si schimbe ideile, convingerile
si sa-l ajute pe Horia in munca de
salvare a Clopotnitei? Supunefi unei
analize comparative personajul biblic
(samariteanca) si cel drutian din nu-
vela omonima, Ce a imprumutat per-
sonajul drutian de la prototipul sau?
De care alte personaje va aduce
aminte Vitoria Lipan?), creativid (In
rol de jurnalisti care ati asistat la
executia lui Svoboda, precum si la
ulterioarele discutii ale ofiterilor pe
marginea acestui caz, pregatifi/scriefi
un comunicat de presa pe marginea
cazului i a discutiilor respective;
Pornind de la intriga piesei, alcatuifi
o comporzitie dramaticd) si imaginati-
va (Cum s-ar fi constituit destinul lui
Ion daca s-ar fi casatorit chiar din
capul locului cu Florica/al Anei daca
S-ar fi casatorit cu George?), de Si-
mulare (Cum vefi proceda voi in locul
lui lon/Stefan Gheorghidiu, tindnd
cont de statutul social, de starile, sen-
timentele, relatiile personajului cu
altii? Motivati. Ce fapte ale acestui
personaj le vefi putea ,,savarsi”/juca
mai usor/mai greu din punct de ve-
dere psihologic? Ce replici le veti pu-
tea rosti mai ugor/mai greu din acest
punct de vedere? Cum se racordeaza
situatia jucatd/comportamentul perso-
najului la normele in vigoare in
domeniul legal/la valorile general-
umane? De ce a depins luarea unei
hotardri/decizii pe marginea cazului?
De ce ati tratat in modul respectiv
situatia, personajul? Ce alte solutii
ale problemei date pot fi?).

Luarea unor decizii, sintetizarea
informatiei si a argumentelor, formu-
larea ipotezei rezonabile, enuntarea
concluziilor vizeaza nivelul sintezei.
Deci regruparea faptelor, structurarea
lor intr-un ansamblu coerent sunt po-




sibile doar in cazul in care profesorul
va formula si sarcinile respective:
Formulati-va punctul de vedere final
cu privire la tipul uman pe care-l
reprezintd personajul; Formulafi in ce
consta sensul vietii lui Ilie Moromete
ludnd ca reper urmdtoarea afirmatie:
., Tot am facut ceva...”; Pornind de la
memorabila fraza din Grand Hotel
,,Victoria Romana” ,, simt enorm §i vad
monstruos, nu mai pot privi, dar tot
ascult”, precum si de la argumentele
expuse §i auzite de voi, precizafi vi-
Ziunea caragialiand asupra spectaCo-
lului lumii; Avdnd in vedere argumen-
tele aduse, formulati o concluzie cu
privire la relatia personajului Hagi
Tudose cu lumea si cu sine insusi.

Cat priveste ultima etapa, cea a
evaludrii, aceasta urmareste critica-
rea, argumentarea deductivd, enun-
tarea concluziilor garantate, compa-
rarea deciziilor cu rezolvarea cazului
(Ce i-afi reprosa personajului/scriito-
rului — autor al operei? In ce mdsurd
decizia personala initiala coincide cu
cea finala? Ce a contribuit la schim-
barea acesteia? Ce afi invatat din
experienta trditd de personaj? In ce
mdsurd argumentele voastre coincid
cu cele ale autorului operei/ale criti-
cilor literari/ale colegilor? In ce md-
sura concluzia finalda satisface con-
vingerile voastre? etc.

Nivelul superior al receptarii ope-
rei artistice este cel sintetic-estetic,
Numit si creativ, conform céruia elevii
sunt capabili sa rezolve operatii logice
si probleme complicate, sa observe
structuri §i sd opereze cu notiuni
abstracte, sd decodifice ambiguitatile
textului literar, sd emita si sa formu-
leze judecdti de valoare, sa inteleaga
jocul special al motivelor cauzalitatii
artistice specifice, sa explice de ce
poetul a utilizat un anumit vocabular,

de ce a facut sa alterneze anumite
personaje, care a fost rolul anumitor
contraste pe care el le-a creat etc. De-
sigur, unele dintre judecitile formu-
late pot fi obiective, altele — subiecti-
ve sau de preferinta. Ei pot afirma, de
pilda, ca romanul ,Fratii Jderi” de
M. Sadoveanu este superior operei
,.Neamul soimarestilor”, facand totusi
rezerva ca il prefera pe acesta din ur-
ma. Astfel, pentru a formula judecata
respectivd este necesar a se face in
prealabil un rationament de valorizare
a fiecarei din cele doud opere sadove-
niene, a se stabili anumite analogii si
deosebiri, care, la randul lor, vor da
nastere unor judecati de motivatie.
Tocmai acest fapt trebuie sa-1 ia in
consideratie profesorul. Or, intrebarile
sintetice, adresate elevilor, incurajea-
za rezolvarea creativd, nestandard a
problemelor. Elevii, pentru a raspunde
la intrebarile sintetice, fac apel la cu-
nostintele pe care le au, la experienta
lor de viata si estetica, oferd scenarii
de alternativa. Intrebarile respective ii
ajuta sa se implice personal, sd propu-
na o solutie, fara s-o aiba de-a gata
(Ex.: ,,Cum s-ar fi constituit destinul
lui Ion, protagonistul romanului ,,Ion”
de L. Rebreanu, daca: a) s-ar fi casa-
torit din capul locului cu Florica;
b) Vasile Baciu i-ar fi dat toate pa-
manturile imediat dupa nunta?”,
,.EXistd oare in scara alternativelor per-
sonajului Ana posibilitatea de a iesi
din impas, de a renunta la sinucidere?
Argumentati”, ,,Ce schimbari veti fa-
ce in finalul romanului ,,Ion”, daca ati
avea aceastd posibilitate? Cum moti-
vati?”’). Subliniem ci elevii care se
caracterizeaza printr-un nivel creativ
de receptare a textului artistic studiat
vor propune solutii la sarcinile formu-
late mai sus, tindnd cont de logica
construirii personajului, de circum-




stantele in care el activeaza si traieste,
de relatiile lui cu lumea operei, de psi-
hologia lui etc. Practica scolara de-
monstreaza ca, de regula, ei accepta
variantele scriitorului (spre deosebire
de colegii lor aflati la nivelul recepta-
rii sentimentale, care, condusi de emo-
tii, nefiind capabili sa inteleaga logica
construirii personajului, il lasa in viata
pe lon sau chiar 1l casitoresc pana la
urma cu Florica), dar nu pur si simplu,
ci din motive bine intemeiate. Asadar,
adoptand o atitudine intelectuala in
fata operei de artd, elevii fac aprecieri
asupra ei. Intrebarile evaluative, care
sunt o componentd necesara a unui de-
mers interpretativ scolar, tocmai i
ajutd sa dea anumite calificative. Ur-
matoarea sarcina, propusa de profe-
sor, ,,Sustineti ori combateti cu argu-
mente afirmatia criticului literar Paul
Cornea conform careia ,,A. Russo este,
pe de o parte, un liric pur, interiorizat,
grav, melancolic; pe de alta, un obser-
vator filozof”, necesitd din partea ele-
vilor nu numai formularea unui punct
de vedere (,,sunt de acord, ,,nu sunt de
acord”, ,sunt de acord partial cu
afirmatia respectivd”), ci si gasirea
unor argumente apeland la cunostinte-
le acumulate pe parcursul studierii
operei scriitorului ,,Cantarea Romani-
ei”. Aceasta apreciere a elevului viza-
vi de autorul operei poate fi conside-
rata ca o concluzie finald a procesului
de receptare a operei literare.
Revenind la consideratiile lui
Tudor Vianu, subliniem ca in viziunea
cercetatorului, etapa a treia a recepta-
rii, ,,analitico-sinteticd, este in parte
contemporana cu cea de-a doua,
analitico-intelectuala, dar in parte
contemporand cu impresia finald in
care procesul de receptare culminea-
za” [7, 424-427]. O interpretare co-
rectd si coerentd a operei literare/de

artd nu poate ignora triada autor-text-
cititor. Lectura este actualizarea textu-
lui, In sensul de scoatere a lui din le-
targie si activizare prin intermediul ci-
titorului (sau a cititorului specializat,
critic, istoric literar sau scriitor). Textul
deplin contine atat intentia autorului,
adesea voalata in spatiul dintre cuvin-
te, in ceea ce nu spune pentru ca ignora
el insusi sau pentru ca nu poate spune,
dar si potentialele experiente ale citi-
torului de oriunde si de oricand, care
face conexiuni intre acest text si expe-
rienta lui de cititor, dar si experienta
lui de viata intr-un sens larg. Or ,,0ri-
ce text are o functie, traduce o inten-
tie, vizeaza un efect, include niste pre-
supozitii” [1, 24], ,,ajunge sa traiasca
numai atunci cand e citit, de aceea tre-
buie examinat prin ochii cititorului”
[5, 227]. Revenind la teoria receptarii
a lui Jauss, si, in special, la problema
identificarii cititorului cu personajele
operei, pe care o abordeaza si Paul
Cornea in studiul sau, subliniem ca
savantul german oferd cinci modele
de interactiune a acestora: asociativ
(preluarea unui rol in universul imagi-
nar inchis al unui act ludic), admirativ
(emularea cu un personaj intruchipand
perfectiunea in ordinea intelepciunii,
frumusetii, sfinteniei etc.), simpatetic
(autotranspunerea in non-eu si solida-
rizarea cu eroul in suferintd), kathartic
(transpunerea spectatorului din uni-
versul sau pragmatic in situatia erou-
lui, pentru ca, prin comotie tragica ori
satisfactie comica, sa obtina purifica-
rea propriilor pasiuni), ironic (refuza-
rea identificdrii, fie pentru a demon-
stra esenta triviald a eroului, fie pen-
tru a demasca procedeele insesi ale
solemnizarii eroice) [4, 264]. Proble-
ma relatiei cititor-opera a fost aborda-
ta si de Ton Coteanu [2] din perspecti-
va conceptului ,,dedublare”, care, in




Viziunea autorului, inseamna lucidita-
te — o constanta luare de pozitie de ti-
pul ,,Care e semnificatia sensului
pentru mine?”. Considerand ca, in
actul lecturii, transpunerea alterneaza
CU opinia criticd, uitarea de sine cu
constiinta de sine, reprezentarea per-
sonajelor si situatiilor cu fluxul ine-
puizabil al imaginilor si asociatiilor,
care comenteaza In mintea noastra,
dar independent de noi, lumea univer-
sului fictional, I. Coteanu, de fapt, re-
CUnoaste interactiunea dintre compre-
hensiune si receptare. In aceasti ordi-
ne de idei, Paul Cornea subliniaza:
»Prima lecturd poate fi puternic inrau-
rita de factori aleatorii: de faptul ca-I
simpatizez ori il detest pe autor, ca
sunt bine sau rau dispus, ca pe parcur-
sul performdrii survin incidente ne-
prevazute etc. E insa posibild o a doua
lecturd si o a treia, e mai ales posibila
o analizd metodicd si scrupuloasd —
interpretarea — spre a inlatura ceea ce
e circumstantial, ceea ce mi-a Scapat
sau am Inteles gresit in cursul primei
lecturi, din cauza starilor umorale, a
emotivitatii, a prejudecdtilor, a orien-
tarilor prelecturii. Mai e cu putinta,
iarasi, sa-mi reimprospatez la nevoie
memoria sensului, prin reluarea textu-
lui, corijandu-mi lacunele ori defor-
marile produse de uitare. Perfectibili-

tatea comprehensiunii si recursul la
verificare constituie mari sanse nu
numai pentru reusita comunicdrii in-
terpersonale, ci, In genere, pentru fun-
darea si progresul cunoasterii, in toate
domeniile. Ramane sa exploatam
aceste sanse in mod rezonabil. Dar
asta Tnseamnd ca trebuie sa conditio-
nam receptarea de comprehensiune si
nu invers, cum, din pacate, se Intam-
pla obisnuit” [1, 245-246].

Prin urmare, spre a recepta adec-
vat o opera de arta, contemplatorul ei,
in cazul nostru elevul, trebuie si se
plaseze in punctul de vedere al
artistului, sd patrunda in procesul de
formare a operei, sd intre in dialog
fructuos cu textul. Deoarece modalita-
tea principald a activitatii in cadrul
receptarii 0 constituie interpretarea,
care da intotdeauna perceptiei o nota
personala, in dependentd, in primul
rand, de calitatile interpretului ca per-
sonalitate, profesorului nu-i ramane
decat sa-l ajute pe elev si realizeze cu
succes aceasta intentie, acceptandu-I
nu ca un element de referintd pasiv,
nu ca un simplu beneficiar al ofertei
de informatie esteticd, ci ca partener
de discutie, care 1si va aduce contri-
butia sa in investitia comunda de
maiestrie, talent si libertate.
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