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Abstract: The history of the trumpet existing from the advent of this instrument to the
current period is briefly presented in this article. The description reveals not only the technical
changes of the instrument, but also the evolution of interpretative techniques which helped
the enrichment of the trumpet repertoire over the time. Each historical period in the evolution
of the trumpet is connected with both the improvement of the construction and the development
of the repertoire, as well as with the eminent personalities who have remained in history thanks
to their major contributions to the perfection of the trumpet performing arts. It is worth re-
viewing carefully the symphonic and operatic composers from several different periods, in which
the trumpet played an important role in foreshadowing the character of the musical works.
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Istoria de aproximativ 3000 de ani
de existentd a trompetei a cunoscut
mai multe perioade pe parcursul carora
acest instrument — considerat, pe buna
dreptate, printre cele mai vechi instru-
mente muzicale — nu o singura data si-a
schimbat aspectul, constructia, functii-
le si rolul in cultura muzicala si in via-
ta societatii. Trompetele lerihonului,
Trompeta Arhanghelului Gavriil, trom-
peta de aur, sunetul magic al trompe-
tei, trompeta — coronita de diamante a
reginei muzicii (orchestra) etc. — iata
doar cateva expresii asociate de-a lun-
gul timpurilor cu acest instrument.

Primele date despre existenta trom-
petei parvin din Antichitate, aproxima-
tiv din anul 3600 i.e.n. Cele mai vechi
trompete din istorie, ajunse pana in zile-
le noastre, sunt cele trei exemplare care
provin din Egiptul Antic, fabricate din
bronz sau cupru si placate cu aur, ce
au fost gasite in mormantul lui Tutan-
khamon (aprox. anul 1500 i.e.n.). Doua
dintre acestea sunt expuse la Muzeul
National din Kairo, iar a treia — la Louvre.

Este necesar de mentionat ca si alte
civilizatii din diferite zone geografice
ale globului, aproximativ in aceeasi pe-
rioada istorica foloseau instrumente mu-
zicale, similare trompetei. De exemplu,
in anul 2000 i.e.n. pe teritoriul Dane-
marcei actuale, oamenii cantau la instru-
mente de suflat, asemanatoare cu trom-
peta; pe teritoriul actualului Peru, tri-
burile Moche descriau trambitele folo-
site de ei in anul 300 i.e.n.; aborigenii
australieni si africanii construiau instru-
mente din lemn de bambus, de dimen-
siuni diferite, unele dintre ele corespun-
zand cu dimensiunile trompetei s.a.

In timpul Imperiului Roman trom-
petele erau folosite ca instrumente mi-
litare si ceremoniale, iar dupa cdderea
lui, trompetele au fost date uitarii si au
reaparut abia la Inceputul Evului Me-
diu in timpul cruciadelor, fiind readuse
in Europa de citre sarazini ca prada de
razboi. Forma lor de tub drept sau usor
curbat, cu palnie larga la un capat si
ingust la celalalt, cu loc pentru suflat,
corespunde descrierilor trompetei din
mai multe perioade istorice. Pe atunci




trompetele inca erau folosite doar in
scopuri militare, ceremoniale sau pen-
tru comunicare. Titlul de trompetist li
se acorda instrumentistilor supravietui-
tori a, cel putin, trei (1) rdzboaie.

Din Antichitate in multe parti ale
lumii trompetele si tobele faceau parte
din insemnele regalitatii i erau asocia-
te cu puterea Matei Corvin a avut la
Curtea sa 24 de trompetisti, care Tmpreu-
nd cu tobosarii organizau turnee pe la
diferite curti. Aceasta asociatie exista
pana in prezent: monarhul britanic, de
exemplu, este intdmpinat la toate cere-
moniile curtii si nu numai de catre trom-
petistii din unitatea militara speciala.

Sfarsitul Evului Mediu si Incepu-
tul Renasterii aduc mari schimbari in
existenta interpretilor la instrumente de
alamad, inclusiv a trompetistilor. Dorin-
ta monarhilor si a aristocratilor de cel
mai inalt rang de a-si etala puterea si
statutul au facut ca 1n aceastd perioada
sa infloreasca profesia de trompetist si
sd 1 se acorde o atentie deosebitd, in
unele tari trompetistii fiind asociati
chiar cu regalitatea. in 1548 regele Ca-
rol al V-lea a emis un decret prin care
punea trompetistii sub jurisdictia di-
rectd a suveranilor. Din punct de vede-
re social, acest decret a avut o mare
importanta pentru trompetisti, ei trans-
formandu-se astfel din muzicieni am-
bulanti intr-un grup social, care avea
anumite privilegii, dar si obligatii bine
definite. Acest lucru a permis ca nive-
lul lor de trai sa se imbunatiteasca
considerabil, astfel formand premizele
pentru creativitate si performanta.

La inceputul anilor 1600 Claudio
Monteverdi (1567-1643) pentru prima
data 1n istoria muzicii introduce trom-
peta naturald in partitura orchestrala
(in opera Orfeu, premiera careia a avut
loc la Mantova in 1607), iar in 1615
Michael Praetorius (1571-1621) publi-
ca tratatul sau Syntagma Musicum [1],

unde ilustreaza si descrie cu lux de
amanunte aproape toate instrumentele
muzicale ale timpului. Praetorius ofera
una din primele descrieri si clasificari a
instrumentelor de alama, inclusiv trom-
peta, cunoscute in istoria stiintei muzi-
cale. Coincidenta acestor doud eveni-
mente, cruciale in istoria alamurilor, nu
este deloc intAmplatoare, pentru cé anu-
Mme in aceastd epoca instrumentele de
alamd au atins un nivel de dezvoltare
major, atat in ceea ce priveste perfectio-
narea constructiei cat si din punct de
astfel atragand atentia compozitorilor si
a teoreticienilor din perioada barocului.
in Syntagma Musicum trompeta
naturala este prezentatd sub numele
Trommet in D, dar care poate fi modi-
ficata in C cu ajutorul Krumbugel-ui
sau retortei. Acest instrument a avut o
existenta destul de indelungata, ince-
pand cu epoca Ars Nova si pana in
mijlocul sec. XVIII, cand a aparut trom-
peta cromatica. Alaturi de trompeta na-
turala Praetorius descrie i asemenea
instrumente ca Jager trommet (trompe-
ta de vanatoare) si Holzern trommet
(trompeta de lemn) — instrumente spe-
cifice, care nu erau folosite aproape de-
loc in partiturile de orchestra din epoca
respectiva. Cu toate acestea, Godfried
Reiche, trompetistul preferat al lui
J.S. Bach, a folosit anume trompeta de
vanatoare in aproape toate lucrarile
oratoriale ale lui Bach. Prin urmare,
putem afirma cu certitudine ca si acest
instrument era in D, deoarece in parti-
turile sale Bach nota trompeta in D.
Compozitorii si teoreticienii din
acea perioada descriu trompeta ca un
instrument muzical performant, cu pal-
nia la un capat si cu mustiucul la cela-
lalt, curbat in forma a doua tuburi pa-
ralele, cu retorta pentru acordaj, reali-
zat din aliaj metalic. Mai tarziu perfor-
manta trompetelor a fost imbunatatita
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adaugindu-se 2, 3 sau chiar 4 orificii
pentru degetele de la mana dreapta, pla-
sate pe tubul exterior. Aceste orificii per-
miteau executarea unei game diatonice
intr-o octava si jumadtate in Do, Re si
Mi bemol major. Datorita imbunatatirii
calitatii instrumentelor si a nivelului ri-
dicat de interpretare a instrumentistilor,
devine posibila formarea diferitelor gru-
puri instrumentale cu participarea trom-
boanelor si cornilor pentru interpreta-
rea unor lucrari muzicale destul de di-
ficile, ca de exemplu, Muzica de turn
de J. Petzel, (1639-1694, Germania).
Inca din perioada de inaintea pri-
mului recital de trompetd consemnat
in istoria muzicii (G. Fantini la trom-
peta si G. Frescobaldi la orga — aprox.
1634%), trompetistii faimosi de la cur-
tile aristocratilor vest-europeni nu se
limitau doar la interpretarea fanfarelor
ceremoniale traditionale, ci, dorind sa-si
demonstreze maiestria, adesea Infrumu-
setau si prelungeau acele scurte semna-
le personalizate, care acompaniau apa-
ritia §i prezenta la diferite ceremonii a
patronilor lor. Astfel, publicul prezent
la aceste ceremonii se delecta ascul-
tand adevarate recitaluri sustinute de
catre trompetisti. Suveranii vedeau in
evoluarile trompetistilor un simbol al
propriei importante, datorita sonorita-

! 1n scrisoarea lui Pierre Bourdelot —
fizician, anatomist si filozof francez —
catre renumitul sdu compatriot Marin Mer-
senne — teolog, filozof, matematician si
teoretician al muzicii, numit si ,, parintele
acusticii” — se povesteste despre concer-
tul de la Roma in cadrul céruia au evoluat
G. Fantini si G. Frescobaldi: ,,[...] la vila
cardinalului Borghese am fost prezent la
un deosebit concert sustinut de faimosul
trompetist Girolamus Fantinius, care a
cdntat cu sunet curat toate notele, fiind
acompaniat cu elegantd la orga de
Frescobaldi/...] 7 [2].

tii solemne a muzicii ceremoniale pe
care o interpretau acestia.

Spre sfarsitul secolului al XVI-lea
in ansamblul de cinci trompetisti s-au
stabilit rolul fiecarui trompetist care
era responsabil de un anume registru:
(in 8 'C): Basso, ¢; vulgano sau vorga-
no, g; alto e basso sau modifica Bass,
g-c" -e", sonata, Quinta sau (mai tar-
ziu) principale, c'-e'-g'-c"-(d"'-e"), si
clareta, soprana sau clarino, de la c"
(partial) in sus. Cesare Bendinelli
(1542-1617) in metoda sa Tutta L'arte
Della Trombetta (aprox. 1614 [3]) a
scris instructiuni specifice pentru im-
provizare a vocii superioare intr-un
ansamblu de cinci trompete. Din pa-
cate, pana la C. Bendinelli nimeni nu
a lasat vreun manuscris continand pie-
se sau metode de exercitii, care si
ajunga pana in zilele noastre. Astfel,
putem doar presupune care a fost ni-
velul trompetistilor, citand diferite do-
cumente din perioada respectiva.

In epoca Renasterii muzica instru-
mentald foloseste ca model formele
vocale de compozitie si muzica de dans.
Astfel, in repertoriul trompetistic ga-
sim termeni de saltarello, trotto, estam-
pie, pavane, galliarde, passamezzo,
saltarello, alemanda, courante, branle.
in metoda sa »Modo per imparare a
Sonare di tromba” (1638) G. Fantini a
inclus pentru prima data piese scurte
cu caracter diferit care purtau numele
persoanei careia se adresa piesa, de
exemplu: ricercata detta la Torrigia-
ni, baletto detto il Martelli,capriccio
detto il Visconti, sonata detta del Bar-
digagliarda detta delloStrozzi, e.t.c.

Perioada Barocului este conside-
rata, pe bund dreptate, Epoca de aur
in istoria trompetei naturale prezenta
in creatia unor compozitori ca H. Pur-
cell, A. Scarlatti, A. Vivaldi, G. F. Te-
lemann, atingdnd apogeul in muzica

lui G. F. Héndel si J. S. Bach.
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Epoca clasicismului nu a fost una
prolificd pentru instrumentele de ala-
ma (inclusiv trompeta), care si-au pier-
dut importanta in manifestarile publice,
iar, odata cu aceasta, si inStrumentistii
pierzand din privilegiile de altadata si
fiind adesea marginalizati fata de restul
colegilor lor. Daca analizam simfonii-
le lui Haydn, operele si simfoniile lui
Mozart, chiar si partiturile timpurii ale
lui Beethoven, vedem ca alamurile au
un rol neinsemnat, secundar, de dubla-
re a corului sau a altor grupuri de in-
strumente din orchestra. Necorespun-
derea posibilitatilor oferite de construc-
tia instrumentelor naturale cu cerintele
artistice ale momentului si nici chiar
madiestria unor interpreti ca G. Fantini,
C. Bendinelli sau G. Reiche nu asigu-
ra trompetelor un loc in randul instru-
mentelor soliste decat incepand cu ho-
tarul sec. XVIII-XIX, cand constructia
lor a suferit modificari esentiale.

Aparitia trompetei cromatice cu
cinci clape (Klappentrompette) a lui
A. Weidinger (1792) a constituit o
adevirata revolutie, creand premizele
nasterii repertoriului concertistic deoa-
rece, in sfarsit, a devenit posibild re-
producerea intregului total cromatic
fara prea multe dificultati. ,,Cu toate
acestea, chiar si trompeta lui Weidin-
ger prezenta neajunsuri grave. Deschi-
derea clapelor dauna rezonantei in-
strumentului, alterand in mod consi-
derabil sunetul remarcabil al trompe-
tei. Asadar, trompeta cu clape nu a re-
zistat prea mult” [4].

In sec. al XIX-lea s-au efectuat mo-
dificari majore in constructia trompetei,
montandu-se doua tipuri de mecanis-
me complexe, care permiteau interpre-
tarea unei game cromatice pe diapazo-
nul a doud octave si jumdtate cu o cali-
tate superioara a sunetului pe toata extin-
derea. Mecanismul rotativ — cilindrul a
fost brevetat de catre J.F Riedl si J. Kail

in 1835 la Viena, iar pistonul, care are
miscarea pe verticald, de catre F. Peri-
net in 1838 la Paris. Odata cu aceste
imbunatatiri trompeta a devenit un in-
strument la care se poate interpreta cu
usurinti orice si de aceea mult mai soli-
citat in toate formatiunile muzicale ale
timpului — orchestra militara, orchestra
simfonica, diferite grupuri de muzica
de camer3, dar si ca instrument solist.
Inventarea trompetei cromatice
constituie un imbold pentru diversifica-
re a repertoriului instrumentului. Apar
primele concerte pentru trompeta si or-
chestra, semnate de J. Haydn (1799),
JN. Hummel (1803) si J. Neruda, in
care se releva dialogul muzical intre
trompeta solistd si orchestra, punand
in valoare calitatile noului instrument.
In 1826 este scrisd prima lucrare solo
pentru trompetd cromatica in istorie Va-
riationen fur trompette in F de J. Kail.
Compozitorii sec. al XIX-lea acor-
da o mare atentie sonoritatii si expre-
cial trompetei. Cei mai importanti com-
pozitori ai vremii au incredintat trom-
petei sau cornetului fragmente solistice
importante in creatiile lor muzicale:
Berlioz — doua interventii solo de cor-
net in Simfonia Fantastica si In uvertu-
ra Carnavalul roman; Donizetti — solo
de trompeta din opera Don Pasquale;
Meyerbeer — semnalele solemne din
opera Huguenotii; \Wagner — solo de
trompeta in Amurgul zeilor; P.I. Ciai-
kovski 1incredinteaza trompetei mai
multe momente solistice importante, in-
tensificand dramatismul in punctele
culminante din simfoniile IV, V si VI,
iar cornetului in La (A), mai multe in-
terventii solo in baletele sale; G. Verdi
si M. Musorgski folosesc pe larg ban-
da (fanfara in scend), astfel imboga-
tind creatiile lor operistice cu o diver-
sitate de timbruri si culori, dar si pla-
sand formatiile de alama pe o treapta




superioara, aducandu-le in prim plan.
Trompeta este inclusd si In diverse
componente camerale. Drept exemplu
poate servi Septetul pentru trompeta,
doua viori, viola, violoncel, contrabas si
pian in Mi bemol major de C. Saint-
Saens compus in anul 1881 pentru so-
cietatea muzicala parisiana Trompete.

Gratie maiestriei interpretative a
unor instrumentisti, in special a mare-
lui cornetist francez J. B. Arban (1825-
1889), trompeta s-a plasat pe pozitia
unui instrument solistic la nivelul viorii,
flautului sau clarinetului, impulsionand
crearea unui numdr mare de lucrari
pentru cornet sau trompetd solo cu
acompaniament de pian sau orchestra.
Unele dintre ele ca Variatiuni pe tema
Carnavalului venezian de J. B. Arban,
Variatiuni pe teme din Traviata de A.
Ponchielli, Concertul pentru cornet sau
trompetd in A si orchestra 0p.18 de
O. Bohme, piesele concertante nr. 1 si
nr. 2 de V. Brandt s.a. sunt incluse in
repertoriul concertistic al trompetistilor-
solisti si in zilele noastre.

Confluenta dintre sec. al XI1X-lea
si al XX-lea a fost perioada de conso-
lidare a fabricantilor de instrumente de
alama cromatice: Bach in SUA; Selmer
in Franta; Besson in Anglia; Scherzer
si Bohm&Meinl in Germania; Schagerl
in Austria si altele, care, cu ajutorul
tehnologiei moderne, au reusit sa cree-
ze instrumente de un Tnalt nivel de per-
formanta. Vincent Bach, Conn, George
Benge, Holton, Leblanc, King, care au
utilizat tehnologii de ultima ora, astfel
obtinand un rezultat excelent privind
calitatea instrumentelor, si nu in ulti-
mul rand a mustiucelor. In domeniul
mustiucelor, V. Bach a elaborat o teh-
nologie speciala, bazata pe un studiu
minutios si colaborand indeaproape cu
instrumentistii si profesorii, ca in final
sd clasifice mustiucele intr-un sistem
bine definit, care ia in considerare

varsta, nivelul de pregitire, particula-
ritatile fizice ale trompetistilor, genul
de muzica in care activeaza acestia.

Calitatile tehnice ale trompetei
s-au perfectionat in timp odata cu mo-
dificarile in constructia ei, iar instru-
mentistii au evoluat gratie aparitiei di-
feritelor metode tehnice de studiu. Din
perioada Renasterii multi dintre trompe-
tisti au considerat necesar sistematiza-
rea exercitiilor zilnice, punand bazele
studiului tehnic. Renumiti trompetisti ca
C. Bendinelli si G. Fantini, G. Reiche,
iar mai apoi F. Dauverné, au fost auto-
rii primelor metode de studiu pentru
trompeta, structurand exercitiile zilnice
intr-un mod bine organizat, urmarind
cresterea nivelului de calitate a inter-
pretarii. La sférsitul sec. al XIX-lea si
sec. al XX-lea au aparut noi metode de
studiu tehnic complete, cu exercitii si
recomandari, elaborate de catre inStru-
mentisti activi si profesorii de trompe-
td. Multi dintre autorii acestor metode
s-au servit ca model si structurad pentru
lucrarile lor de geniala Metoda comple-
ta de studiu pentru cornet §i saxhorn
de J.B. Arban (Paris,1864 [5]), metoda
care nici in zilele noastre nu si-a pierdut
actualitatea si valoarea. Sec. al XX-lea
a impus noi exigente din punct de ve-
dere tehnic, si, prin urmare, eminenti
instrumentisti si autori ai diferitelor
metode de studiu tehnic avansat ca
Merri Franquin (1848-1934, Franta),
Herbert L. Clarke (1867-1945, SUA),
James Stamp (1904-1985, SUA), Car-
mine Caruso (1904-1987, SUA), Ti-
mofei Dokshitser (1921-2005, URSS),
Max Sommerhalder (1947, Germania)
au contribuit la formarea stilului mo-
dern de interpretare la trompeta.

In sec. al XX-lea repertoriul trom-
petistic se imbogateste cu lucrari remar-
cabile, precum Legenda de G. Enescu
(1906), Intrada de A. Honegger (1947),
Gavotte de Concert de H. Suttermeister




(1950) — toate pentru trompeta in Do
(C) si pian; Rustiques pentru cornet
sau trompeta In Si bemol (B) si pian
de E. Bozza, (1955) — piese care se
releva printr-un limbaj componistic
complex si solicitd niste modalitati in-
terpretative deosebite.

Un compartiment important in
repertoriul trompetistic il constituie
sonatele pentru trompeta si pian, Sem-
nate de P. Hindemith, J. Francaix,
N. Platonov, B. Martinu, H. Stevens,
K. Kennan, E. Ewazen s.a.

Genul muzical care oferd cele mai
triei interpretative si a gandirii artistice
a instrumentistilor este concertul. Spre
deosebire de alte instrumente, ca de
exemplu vioara sau pianul, pentru care
se compun lucrari concertante de circa
patru sute de ani, trompeta a atras aten-
tia autorilor de concerte relativ tarziu.
De fapt, despre existenta unor instru-
nice avansate, dar si a abordarii mo-
derne a studiului tehnic, conditionand
aparitia noilor mijloace de expresivita-
te si modalitati interpretative necesare
pentru un dialog la egal cu orchestra,
putem vorbi doar incepand cu secolul
al XX-lea. Anume pe parcursul sec. al
XX-lea au apirut cele mai multe lu-
crari concertante de mare valoare pen-
tru trompetd, semnate de asa autori ca
H. Tomasi, G. Delerue, T. Charlier,
A. Jolivet (Franta), V. Shciolokov,
V. Peskin, A. Arutiunian, A. Pahmu-
tova, Gh. Banshikov, A. Ghoedike,
R. Scedrin, E. Tamberg, M. Weinberg,
A. Mulear, G. Otsa, O. Negruta (tarile
fostei URSS), A. Copland, A. Hovha-
ness, L. Bernstein, K. Kennan, E. Ewa-
zen (SUA), J. Gruner, B. Heiden, H.
W. Henze (Germania) s.a.

In a doua jumatate a sec. al XX-lea
au aparut o serie de piese pentru trom-
peta solo, ca Postcards de A. Plog, So-

lus de St. Friedman, Sequenza X de L.
Berio, Episode troisiemme de B. Jolas,
Eingang und Formel de K. Stockhau-
sen, Tromba Solo de K. Hvoslef, Para-
bles for solo trumpet de V. Persichetti,
Five bagatelles de R. Shinn, Scherzo
Sarcastico de V. Beleaev, Homo Lu-
dens V de V. Runchak, Mouvement pour
un dromadaire egare de G. Almasi
s.a., considerate mostre importante in
repertoriul trompetistic al muzicii mo-
derne, n care autorii folosesc un lim-
baj componistic nou. Aceste piese sunt
studiate si interpretate cu diferite oca-
zii, cum ar fi festivaluri de muzica
moderna sau concerte dedicate creatiei
unor autori anume. In procesul didactic
studierea acestor lucrari este indispen-
sabild pentru evolutia tinerilor instru-
mentisti. Printre autori gasim mai puti-
ne nume de compozitori consacrati ai
sec. al XX-lea, majoritatea fiind exce-
lenti trompetisti sau compozitori care
au un contact strans cu interpretii, fapt
ce ne vorbeste despre un interes pur
profesional fatd de acest gen de mu-
zica. Totusi, descoperim si cateva nume
notorii ca Luciano Berio, Witold Luto-
slawski, Giacinto Scelsy, Karlheinz
Stockhausen care au imbogatit reper-
toriul trompetistic cu lucrari de valoa-
re pentru trompeta solo.

in Romania prima lucrare pentru
trompeta solo apare abia 1n anul 2013,
cand compozitorul Gabriel Almasi, la
comanda Asociatiei Romanian Brass So-
ciety, special pentru a 1V-a editie a Con-
cursului International de Alamuri din
Timisoara compune piesa Mouvement
pour un dromadaire egare. Hommage
a Luciano Berio, interpretatd in pre-
miera la Chisinau de subsemnatul.

Desi autorii lucrarilor pentru trom-
petd solo provin din diverse tari si apar-
tin unor scoli de compozitie cu traditii
diferite, toate piesele reunesc anumite
caracteristici, printre care mentionam:
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a) folosirea mijloacelor de expresie
moderne,

b) notatie specifica,

c) diferenta deosebit de pronuntata a
nuantelor dinamice in fraze scurte,
d) solicitarea maxima a rezistentei
fizice a interpretului si alte mijloace
specifice.

Aparitia lucrdrilor de acest gen a
fost determinati de dorinta compozito-
rilor de a experimenta noi modalitati de
sonoritate si procedee de interpretare cu
un instrument care cucereste tot mai
mult spatiu in zona muzicii moderne.

Din a doua jumatate a sec. al XX-
lea tehnica de interpretare la trompeta
a evoluat spectaculos, datorita aparitiei
diferitelor metode avansate de studiu
tehnic, bazate pe perfectionarea conti-
nua a tehnicii interpretative a instru-
mentistului, pe acumularea si insusirea
materialului didactic (studii si piese
care includ modalitati interpretative si
mijloace de expresie noi), pe moderni-
zarea constructiei instrumentelor. Re-
pertoriul modern pentru trompeta fara
acompaniament este cel care a ridicat
indicele de dificultate in tehnica inter-
pretarii si a dezvoltat considerabil abili-
tatile tehnice ale trompetistilor. Se poa-
te spune cd s-a nascut un stil nou de
interpretare, bazat pe originalitatea mo-
dalitatilor si mijloacelor interpretative.
Aceastd evolutie a avut un impact pu-
ternic si in schimbarea sonoritatii ala-

murilor in orchestrele moderne. In or-
chestrele mari din tarile occidentale
putem auzi interventiile grupurilor de
alamuri care se deosebesc printr-0 ca-
litate excelentd a tonului si printr-un
echilibru sonor excelent, nemaivorbind
de ansamblu si controlul dinamicii.
Armonizandu-se perfect cu vocea
umana si cu alte instrumente muzicale,
avand o rezonanta vibranta, un sunet
stralucitor care razbate si umple orice
spatiu, dar si un inepuizabil potential
liric trompeta este 0 componenta in-
dispensabila a vietii muzicale fiind pe
larg utilizatd in toate genurile de mu-
zica (simfonica, camerald, de fanfara,
folclorica, de jazz etc.) si ca instrument
solistic, si in cele mai diferite com-
ponente instrumentale si orchestrale.
Marii trompetisti ai sec. al XX-lea
— al XXI-lea Maurice André, Arman-
do Ghitalla, Timofei Doksiter, Adolph
Herseth, Allen Vizzutti, Maurice
Murphy, Hakan Hardenberger, Tine
Thing Helseth, Gheorghii Orvid,
Rafael Méndez, Sergei Nakariakov,
Philip Smith, William Vacchiano,
Louis Amstrong, King Oliver, Dizzie
Gillespie, Miles Davis si-au adus
contributia la desdvarsirea artei inter-
pretative la acest instrument, descope-
mijloace de expresie, oferind, astfel
compozitorilor noi perspective de
explorare a universului sonor.
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