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Procesul instructiv instrumental-
pianistic al studentilor, viitori profe-
sori de muzicd, prin potentialul sau bo-
gat, are un rol decisiv in formarea lor.
domeniu vor fi realizate adecvat si ex-
haustiv in cazul revizuirii, remodelarii
lui in conformitate cu exigentele actua-
le ale teoriei si metodologiei muzical-
educationale. Or, analiza situatiei pri-
vind pregatirea instrumentald initiala
a pedagogului-muzician denota citeva
probleme esentiale care, dupa cum
demonstreaza practica, estompeaza
formarea adecvatd a competentelor
muzical-pedagogice:

e activitatea instructiv-pianistica a
studentilor nu se axeazia pe cu-
noasterea de tip complex: muzico-
logica, artistica si pedagogica;

e studiul lucrarii muzicale nu urma-
reste, in fond, intelegerea profunda
pluriaspectuald a imaginii muzica-
le, el fiind limitat, frecvent, la exe-
cutarea tehnic-interpretativi a
textului muzical;

e Insusirea interpretativd a lucrarii
muzicale nu prevede o abordare
muzicologica si pedagogica, stu-

dentul nefiind capabil, ca regula,
sa determine rolul semantic al lim-
bajului muzical in crearea imaginii
artistice, sa explice unui eventual
public continutul lucrarii etc.;

e 1in clasa de instrument muzical,
analiza imaginii muzicale a lucra-
rilor studiate nu este tratatd unitar:
muzicologic-interpretativ-pedagogic,
asigurind, in asa fel, o viziune si o
intelegere larga a mesajului artistic,
necesar a fi adus ascultatorului;

e 1n practica instrumentald nu sint
integrate anumite tehnologii didacti-
ce specifice de analiza interpretati-
va a imaginii muzicale, orientate
spre formarea unor competente ne-
cesare realizarii cu succes a ulterioa-
rei activitati muzical-pedagogice.

Conform lui C. Birzea, stiinta este
alter ego-ul artei. Or, cunoasterea
artistica presupune o sinteza a indivi-
dualului si a generalului, prin imagi-
nea artisticd. Imaginea artistica gi
imaginea interpretativa este rezultatul
unei cunoasteri a muzicii de tip com-
plex, care consoneaza nemijlocit cu no-
tiunile de imaginatie si imaginar. Ima-
ginea este sursa obtinerii unui sens
muzical, artistic, spiritual-filozofic etc.




Procesul de cunoastere de tip
muzical presupune, in primul rind, re-
ceptarea operei de artd. Pentru aceasta
este nevoie ca subiectul sa stapineasca
arta audifiei muzicale, deoarece, dupa
cum afirma G. Balan, exista o artd a
ascultarii, dupa cum exista una a lec-
turdrii. ,,Activarea de citre sunete a
centrului nostru existential, a emotivi-
tatii ca premisa a marilor revelatii, ne-
cesitd initierea in tainele muzicii, asi-
milarea particularitatilor ei stilistice si
de structura, care sint de natura a in-
tregi si a adinci inclinari afective spre
»arta cea mai intim invecinatd inaltei
Cunoasteri esoterice” [1, p. 230]. Muzi-
ca ne desteaptd emotii puternice, ea
invita si predispune la meditatie si la
surprinderea directa a intelesului. Emo-
tille provocate de creatia artisticd pot
servi drept unul din indicele de cu-
noastere a fenomenului artistic. insd
din acestea nu rezultd ca scopul artei
se reduce la o simpla excitatie emotio-
nald. Muzica nu este doar ,,un prilej
de desfatare, ci un obiect de investiga-
tie” [2, p. 128]. Muzicologul si filozo-
ful G. Balan consemneazi sapte trepte
ale procesului de cunoastere a unei
creatii muzicale:
| — Reactia emotionala.

Il — Perceptia imaginativa, constituita
din reprezentari mentale.

Il — Efectul muzicii asupra gindirii:
meditatii inspirate de starile sufletesti.
IV — Gindirea pur muzicald: contem-
plarea muzicii in realitatea ei obiectiva.
V — Filozofia inerentd muzicii, ema-
nata de ginduri subiective.

VI — Perceptia muzicii ca o lume in
sine.

VIl — Treapta existentiald: ascultarea
muzicii ca necesitate vitala [3, p.130].

Incercind sa decupam si si re-
aranjam elementele mai importante
din tezele de mai sus, concluzionam

ca doar la treapta a patra ascultarca
muzicii devine act veritabil de cu-
noagstere, cind muzica este perceputa
ca fiind desprinsa de impactul ei emo-
tional si intelectual [3, p. 130]. Astfel,
principalul mijloc de investigatie tre-
buie sa fie ascultarea analitica. Arta
muzicald este un proces de constiintd
complex, ce aduna emotii, impresii,
sentimente, idei. Accesul la esenta
muzicii este inlesnit prin convergenta
trairii si intelegerii, sensibilului si
mentalului, desfatarii si cugetului.
Dupa V. Pavelcu, valoarea unei
creatii artistice este traitd, dar cunos-
Cutd numai prin inteligenta; ,,cu cit cu-
noasterea este mai intens trditd, cu atit
mai mult elimina din constiinta orice
alta conduita” [5, p. 84]. A. Piliciauskas
a elaborat modelul complex al cu-
noasterii muzicale, in care evidentiaza
patru tipuri de cunoastere muzicala:
stiintifica, diletantica (de amator), ar-
tistica si pedagogica. Autorul mentio-
neaza ca profesorul de muzica ,,in acti-
vitatea sa practica, trebuie sa posede,
indeosebi, cunoasterea de tip artistic
si pedagogic, deoarece 1n aceste tipuri
cunoasterea este centratd pe Om, Per-
sonalitate in legatura lui nemijlocita
Cu natura, societatea — tot Universul”
[6, p. 11]. Trecerea prin toate tipurile
de cunoastere muzicala este necesard
studentului-interpret, deoarece inles-
neste formarea competensei interpre-
tative a viitorului profesor de muzica.
Cunoasterea de tip stiinfific 1i
ofera interpretului posibilitatea de a
patrunde in structura formald a lucra-
rii, de a cerceta mijloacele de expresi-
vitate muzicald. Specificul procesului
de interpretare presupune ca analiza
stiintificd sa fie sustinuta de o traire
emotionald profunda, astfel sd coor-
doneze cu cunoasterea de tip ,, dile-
tant” (de amator), prin care studentul




sesizeaza caracterul muzicii, cunoaste
fondul estetic si etic al muzicii.
Cunoasterea artistica este ima-
gistica, continutul ei este cucerit de
natura dubla a omului — factorii emo-
tional si rational. Arta isi are rostul
prin judecata explicativa a miscarilor
emotional-afective. Cunoasterea mu-
Zicii, mentioneazd C. Cozma, ,,necesi-
td un exercitiu armonios al functiilor
senzoriale, al acestora cu intreaga trai-
re afectiv-emotionald si cu gandirea in
stare a conduce procesul de intelegere
si interpretare a ceea ce a fost auzit/
audiat” [4, p.18]. Cunoasterea de tip
artistic apropie interpretul de continu-
tul muzicii, deoarece drept rezultat al
acestui tip de cunoastere este creatd
imaginea artistica a lucrarii aflatd in
studiu. Esenta cunoasterii de tip artis-
tic consta in constientizarea emotiilor,
trairilor/ideilor personale, care au
luat nastere ca urmare a comunicarii

cu muzica, in cunoagterea, simtirea
sensului personal al lucrarii.

Cunoastere de tip pedagogic
constituie un tip complex de cunoas-
tere. Drept rezultat al acestui tip de
cunoastere este determinat confinutul
si sensul creatiei muzicale, fiind tratat
ca o structura complexa tripla:

a) Imaginea muzicala (IM): la aceas-
td etapa studentul determina rolul
expresiv-artistic al limbajului mu-
zical, cunoaste fondul estetic si
etic al lucrarii — stilul, traditiile eti-
ce si estetice ale compozitorului;

b) Imaginea artistica (IA): este o
etapa indispensabild in formarea
profesorului de muzica, la care sint
determinate ideile, trairile, sensul
personal-artistic al interpretului.

c) Imaginea interpretativa (II): la
aceastd etapa sint integrate com-
ponentele emotional-artistice i
kinestezice (Tabelul 1).

Tabelul 1

Modelul de cunoastere muzical-interpretativa (dupa A. Piliciauskas)

Tipul de Calea Elementele_ modelului
. Scopul Obiectul Rezultatul
cunoastere cunoasterii . . .
cunoasterii cunoasterii cunoasterii
Stiintific Rational Cunoasterea Limbaj muzical Cunostinte
formei Componentele muzical-teoretice
(in sens restrins) | Muzicii.
Diletant Satisfactie
hedonistica Dimensiunea Impresii gene-
a) pasiv | Emotional esteticd i etici a | rale despre ca-
b) activ | Emotional ~a Sesizarea caracte- | muzicii racterul muzicii
rului general al
muzicii
Awrtistic Intonational- Cunoasterea mu- | Trairi intonate Imaginea
spiritual zicala a existentei artistica
Pedagogic | Complex- Sensul personal al | Textul muzical: Continutul lucra-
integrativ: imaginii muzicale; | Muzica- limbaj rii: imaginea
Rational, Interpretarea Mijloacele de expre- muzicala =
emotional, instrumentald a sivitate/ dimensiu- |imaginea
intonational, lucrarii muzicale. |nea estetica si etica | artistica + ima-
motric. a muzicii/ trairi ginea interpreta-
emotionale intonate| tiva

Astfel, cunoasterea de tip peda-
gogic presupune faptul ca studentul,

in cunoasterea muzicii, trebuie sa
treacd prin urmatoarele etape: Ima-




gine muzicald, Imagine artistica, Ima-
gine interpretativa: de la intelegerea
personald a sensului muzical pina la
predarea /transmiterea lui (a sensului)
ascultatorilor/elevilor.

Cunoasterea de tip pedagogic Vi-
zeaza si sfera motivationala a studen-
tului. JI. Boukapes, in structura com-
petentelor muzical-interpretative, evi-
dentiaza trei tipuri de motivatie [7]:

1) motivatie expresivi — necesi-
tatea de interpretare artistica;

2) motivatie comunicativd — nece-
sitatea de contactare muzical-
artistica cu publicul;

3) motivatie sugestivi — necesita-
tea influentei active in sens artis-
tic, educativ asupra auditoriului.
Aceste trei tipuri de motivatie vor

fi prezente la studenti atunci cind ei
vor crea imaginea artistica si imaginea
interpretativa a lucrarii, cind vor trece
prin toate tipurile de cunoastere, indeo-
sebi prin cunoagterea de tip pedagogic.

A. Bummuckuit [8], cercetind
aspectele psihologice ale procesului
de studiere a lucrarii muzicale, a ape-
lat la experienta a zece mari pianisti
rusi: E. Gilels, G. Ginsburg, M. Grin-
berg, lac. Zac, K. Igumnov, A. loheles,
H. Neuhaus, L. Oborin, S. Rihter si lac.
Flier. Drept rezultat al cercetarii, auto-
rul a constatat ca toti pianistii trec prin
trei etape (cu exceptia ca unii delimi-
teaza strict aceste etape, iar la altii ele
pot fuziona). Prima etapa este cunoas-
terea initiald (emotionald, hedonistica)

a muzicii, ,,BXOkJaeHue B 00pa3”. La
aceastd etapa pianistii cerceteaza
textul muzical (unii nu apeleaza la
instrument, formindu-si impresia, Vi-
Ziunea artistica cu ajutorul auzului in-
terior), determina complexitatea teh-
nica etc. A doua etapa cuprinde tot
lucrul tehnic si artistic — frazarea, di-
gitatia, pedalizarea, invingerea difi-
cultatilor tehnice etc. La a treia etapa
este integrat lucrul tehnic si artistic —
imaginea artistica este vizatd integru,
aici intervin unele schimbari in trata-
rea sensului muzical-artistic in gene-
ral, are loc cristalizarea viziunii artis-
tice personale, pregitirea psihologica
pentru redare/transmitere a mesaju-
lui/sensului muzical-artistic ascultato-
rului. Prin urmare, observam ca la pri-
ma etapa mai mult se va apela la cu-
noagstere de tip diletant si stiintific, la
a doua etapa interpretului i se va soli-
cita cunoastere de tip artistic, iar la a
treia etapa interpretul, creind imagi-
nea artistica si interpretativa, demon-
streazd o cunoastere de tip pedagogic.

Concluzie: procesul de interpre-
tare instrumentald necesitd integrarea
tuturor tipurilor de cunoastere muzi-
cala: stiintifica, diletanta, artistica, pe-
dagogici, ele fiind oportune in desco-
perirea sensului muzical, in cunoas-
terea tuturor aspectelor imaginii mu-
zicale (imaginii artistice si interpre-
tative) — astfel, devenind indispensa-
bile in formarea competentei interpre-
tative a viitorului profesor de muzica.
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