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Abstract: The article is devoted to the type of psalm underlying the orchestral work
"Psalmody” by Vladimir Ciolac, representing an original vision on the approached genre.
The work is part of the 20th century music panorama and contributes to rediscover the
spiritual wealth of the Psalter. It discovers a wide semantic framework focused on the
significance of the Psalms, emphasizing the spiritual part of life.
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Pe parcursul mai multor secole,
Psaltirea a servit drept o sursd de in-
spiratie pentru oamenii de arta. Poetii,
scriitorii, pictorii, muzicienii au apelat
la ea, ca la un izvor de apa vie ce ofe-
rd o imensd bogatie spirituald. Genul
psalmului poate fi definit ca experien-
ta spirituald a omului, exprimatd in
rugiciune, invesmantatd intr-o forma
muzical-poetica. Credinciosii din toa-
te timpurile aveau tendinta de a canta
psalmii si, prin prisma muzicii, sa
descopere frumusetea, valoarea super-
ba si maretia poeziei psalmilor. Pentru
oamenii ce-l iubesc pe Dumnezeu,
Psaltirea era sursa de hrana spirituala,
sprijinul ce-i ajutd sa-si pastreze cre-
dinta. Psalmii au fost tradusi in diferi-
te limbi si cantati pe baza melodiilor,
in dependenta de specificul national al
fiecarui popor. Daca muzica treptat isi
pierdea actualitatea, atunci se crea o
melodie noud, insa sensul textului ra-
manea neschimbat. Fiecare generatie
aducea ceva propriu in conturarea me-
lodica a gandului poetic arhaic.

Psaltirea era numita si Cartea
Laudelor, reprezentand, totodata, si o
comoara a teologiei; psalmii intr-0 for-

ma poetica exprimau credinta, senti-
mentele si viziunile poporului simplu.
Sfantul Vasile cel Mare scria despre
Psaltire: ,,Numai aici poate sa se ga-
seasca teologia cea desavarsita, aici
prezicerea venirii in trup a Domnului
Hristos, aici amenintarea judecatii ce-
lei vesnice, aici nadejdea invierii, aici
teama de iad, aici fagaduinta maririi
ce ne asteaptd, ca si dezvaluirea taine-
lor celor nepatrunse, caci toate se ga-
sesc adunate aici, in Cartea Psalmilor,
intocmai ca intr-o comoard bogata,
care este pusi la indemana tuturor”
[1]. Citind si cantand psalmii, credin-
ciosii din toate timpurile gaseau in ele
reflectarea Inchipuirilor lor despre
Dumnezeu, dupa cum si despre lumea
inconjuratoare”, in acelasi timp erau
patrunsi si de momentul autocunoas-
terii. Dupa pérerea Sf. lIoan Gura de
Aur, psalmii au fost insuflati de Tnsusi
Duhul Sfant si au o putere purificatoare.

Psaltirea include 150 de psalmi,
pe care biblistii le impart dupé parti-
cularitatile genuistice si de continut in
sase grupuri:

1. Imnuri de Lauda. Ele sunt usor
de recunoscut deoarece contin formu-




le poetice de Proslavire a lui Dumne-
zeu. El este laudat pentru lucrarile sa-
le, pentru faptul ca este multmilostiv
si atotputernic.

2. Plansuri (cereri, implorari).
Dupa fundalul emotiv, plansurile sunt
absolut opuse imnurilor de lauda. Can-
taretul de psalmi 1si deschide inima,
plina de tristete amadraciune, frica,
uneori i rautate, in fata Domnului.
Majoritatea lor se finalizeaza prin ex-
primarea credintei in Dumnezeu si
speranta in ajutorul Lui.

3. Psalmi de Multumire. Acest tip
de psalmi exprima multumire Domnu-
lui pentru faptul ca a auzit plansul-
cererea si, impreund cu primele doua
tipuri, alcatuiesc o triada: cantaretul
de psalmi compune imnuri de lauda,
cand simte armonie in relatiile cu
Dumnezeu, plange cand aceastd ar-
monie se frange si, n sfarsit, multu-
meste lui Dumnezeu pentru refacerea
armoniei.

4. Cantari de Speranta (sau cre-
dintd). Tema nadajduirii la Dumne-
zeu, intr-un mod sau altul, suna in
imnurile de lauda, in plansuri, insa, in
unii psalmi aceastd tema ocupa un loc
de frunte. Astfel de psalmi, ca regula,
au o forma scurta si contin o metafora
impresionantd, prin a carei prisma
cantaretul de psalmi reda profunzimea
credintei sale.

5. Psalmii Imparatesti. Domnul,
Imparatul tuturor vizute si nevizute —
Acel, Caruia sunt consacrati psalmii;
David, imparatul oamenilor, in acelasi
timp si creatorul multor psalmi, si su-
biectul actiunilor in unii psalmi, ast-
fel, aceastd tema ocupa un loc impor-
tant in Psaltire.

6. Psalmii de Invatatura (sau psal-
mii intelepciunii). Vorbind despre scri-
erile biblice cu un continut de invatatu-
rd, de obicei, se au in vedere cartile cu

pilde ale lui Solomon, lov, Eclesiast si
Cantarea cantarilor. In aceste carti se
vorbeste la direct cum trebuiec sa
traiesti, ca sé fii placut lui Dumnezeu.

Este cert faptul ca in cultura mu-
Zicald pe parcursul mai multor secole
in genul psalmului a avut loc o trans-
formare stilistica puternica. Putem re-
marca ca s-au produs mutatii stilistice
semnificative si, alaturi de statutul li-
turgic, psalmul capata statutul de gen
laic concertistic. Procesul de laicizare
a muzicii religioase s-a manifestat deja
in ultimele secole, fiind extrem de va-
riat, i acest fapt este studiat ca un fe-
nomen aparte.

Cercetatoarea N. Lozovskaia men-
tioneaza: ,,Calea istorica parcursd de
psalm ca gen muzical poate fi divizata
in patru perioade mari: I — perioada
muzicii psalmice mute, Il — perioada
muzicii psalmice ascetice, Il — perioa-
da muzicii psalmice retorice, IV — pe-
rioada muzicii psalmice emancipate”
[2,p. 7]

Prima perioadd dureaza din anti-
chitate pana in secolul al VI-lea (dupa
Hristos). Cantarile cultice care predo-
Minau in perioada datd se transmiteau
de la o generatie la alta pe cale orala,
deoarece nici iudeii, nici primii cres-
tini nu dispuneau inca de un sistem de
notatie muzicald pentru a fixa melo-
diile.

Perioada muzicii psalmice asce-
tice (I1) cuprinde aproximativ secolele
al Vlll-lea — al IX-lea pana in secolul
al XVI-lea (Reformarea). Muzica bi-
sericeasca din acest timp corespunde
intru tot cuvantului ce caracterizeaza
perioada dati. Ea se caracterizeaza
printr-o reprimare severa a emotiilor
si patimilor care ar putea sd sustraga
atentia de la starea de rugaciune. Ast-
fel, scopul principal al muzicii este de
a influenta comportamentul omului,




minterpretarea psalmilor in biserica
constituia un act moral-didactic” [3,
p. 7]. Primul autor, indicat in surse,
care a compus muzica pe textele psal-
milor, a fost imnograful Teodor Studi-
tul (sec. al XI-lea). In epoca Reforma-
rii, genul de psalm era utilizat pe larg
in biserica protestantd (luterand). La
confluenta celor doud perioade, cea a
muzicii psalmice ascetice si a muzicii
psalmice retorice, se afirma genul mo-
tetului psalmic, care a jucat un rol im-
portant In scoala compozitorilor Nie-
dermayer: Josquin des Prez, Orlando
Lasso.

Perioada muzicii psalmice retori-
ce (II) cuprinde aproximativ anii
1600-1850. In muzica s-au produs
schimbari semnificative ce tin de lim-
bajul muzical al muzicii tonale, in
acest sens psalmul demonstrand foarte
bine modificarile survenite. In psalmi
sunt reflectate patimile omenesti.
Tristetea, dragostea, mania etc. — toate
isi gasesc o realizare individualizata
in muzicd anume 1n perioada Barocu-
lui. Un rol semnificativ il are psalmul
la confluenta secolelor al XVII-lea —
al XVIll-lea, deoarece contribuie la
aparitia genului cantatei psalmice,
care-si gaseste afirmare in creatia lui
G. Pergolesi, A. Vivaldi. In Germa-
nia, compozitorii J.S. Bach, H. Schutz
abordeaza textele Psaltirii in genul
motetului psalmic (denumit si ,text-
motet”). Un gen intermediar intre mo-
tetul psalmic si cantata psalmica a fost
anthemul care se dezvoltd in cadrul
bisericii anglicane, 1n special in crea-
tia compozitorilor G.F. Haendel si H.
Purcell.

Tot in perioada datd are loc un
eveniment important in cultura roma-
neascd, legat de ,,aparitia primei Psal-
tiri versificate in Orientul ortodox —
Psaltire a svintului proroc David, pre

limba rumdneasca (Psaltirea in ver-
suri, 1673) a marelui prelat moldav
Dosoftei” [4, p.160]. Ea ,,se incadrea-
za perfect in conceptia optiunilor lite-
rare baroce privind versificarea texte-
lor religioase. Originalitatea profunda
a poetului eclesiast se 1mbind in
aceasta lectura a textului biblic intr-un
mod sintetic cu creatia populard ro-
maneasca, precum si cu tendintele
timpului. Nu intamplator unii psalmi
au devenit colinde sau cantece de stea,
culese de A. Pann in ale sale Versuri
musicesti ce se cdntd la Nasterea
Mantuitorului nostru... (1830), reedi-
tate ca Cdntece de stea. Popularitatea
si circulatia larga a Psalmilor lui Do-
softei se atestd prin mai multe manu-
scrise pastrate in bibliotecile romane
si din strdinatate” [4, p. 161].

In sec. al XIX-lea in Europa apar
creatii muzicale bazate pe textele
psalmilor, care nu sunt legate de ser-
viciul divin. Psaltirea devine un izvor
de inspiratie pentru L. Beethoven, F.
Schubert, J. Brahms, F. Liszt. Psalmii
atrag prin profunzimea emotiilor si
trairilor sufletesti, reprezentind una
din caracteristicile specifice pentru
perioada romantismului.

Perioada muzicii psalmice eman-
cipate (IV) se refera, cu precadere, la
arta muzicala a sec. al XX-lea. Com-
pozitiile din secolul trecut demon-
streazd o eliberare a limbajului muzi-
cal de canoanele oricarei confesiuni
concrete si evidentiaza faptul ca psal-
mul a primit o tratare stilistici eman-
Cipata n ceea ce priveste rigorile cul-
tului religios. Acest lucru poate fi ur-
marit intr-un sir de creatii: Le Roi Da-
vid de A. Honegger (1924), Simfonia
Psalmor de I. Stravinsky (1930), Mo-
Noloage pentru soprano, oboi, corn §i
harpa pe textele psalmilor lui David

de S. Slonimsky (1967) etc.



O tendintd frumoasa de reinviere
a muzicii psalmice se manifestd in a
doua jumatate a secolului al XX-lea si
in cultura muzicald autohtond. Com-
pozitorii din Republica Moldova abor-
deaza tematica legata de psalmi, creand
lucrari in diferite genuri. Spre exem-
plu, Cantari uitate: Inchinare muzica-
la lui Dosoftei (1989) pentru bariton
si ansamblu cameral de Gh. Ciobanu,
Oratoriul Psalmilor in 9 parti pentru
bas, cor feminin si orchestra simfoni-
ca, text canonic (dupad psalmii lui
David), (1995) de Teodor Zgureanu,
Psalmodia pentru orchestra simfonica
(1999) de Vladimir Ciolac.

In secolul al XX-lea compozitorii
abordeaza diverse genuri pentru a crea
lucrari muzicale pe baza textelor psal-
milor, in care se evidentiaza rolul im-
portant al psalmului. Aproape in toate
creatiile din aceastd perioada se mani-
festd conceptul principal al Psaltirii,
ideea ascensiunii de la intuneric spre
luminad. Adresarea compozitorilor de
diferite nationalitati si credinte la
aceasta Carte, reprezintd o metoda co-
muna, prin care s-a manifestat tendin-
ta de sporire a potentialului spiritual
al omenirii. ,,Psalmul, fiind un gen
,vesnic”, care poate si includd ima-
gini muzicale create de mina compo-
zitorului in diferite ,,inclinatii” stilisti-
ce, este apt sd descopere potentialul
sau la diferite etape istorice” [3, p. 39].

In perimetrul perioadei date se in-
scrie si lucrarea Psalmodia a compo-
zitorului  din  Republica Moldova
V. Ciolac. Fiind o lucrare instrumen-
tala, datorita limbajului sau muzical,
ea totusi reprezintd un puternic suport
spiritual. Psalmodia descopera un
cadru semantic larg, axat pe semnifi-
catia psalmilor, accentuand latura trai-
rii spirituale, evidentiind importanta
credintei in viata omului credincios si

legatura cu viata bisericeasca. Astfel,
compozitorul prin prisma Psalmodiei
aminteste despre esenta religioasa a
psalmilor, revenind anume la sensul
lor initial, arhaic. Daca e sa ne rein-
toarcem la formele principale de into-
nare a psalmului, atunci este necesar
de a evidentia, in acest sens, psalmo-
dierea ca o maniera de interpretare
primordiald. Conceptul ei deriva din
psalm, ne vom referi la traducerea din
greaca a notiunii de psalmodie, care
semnifica ,,cantarea psalmilor”.

Luand in consideratie faptul ca
V. Ciolac este un compozitor contem-
poran, trebuie sa mentionam ca abor-
darea genului de psalm reprezinta o
tratare originald in ceea ce priveste sti-
listica lucrarii, limbajul deosebit, im-
binand traditionalul cu unele elemente
stilistice noi. ,,In sec. al XX-lea com-
pozitorii utilizeaza variante-modele de-
ja formate ale genului de psalm, toto-
data gasind si noi modalitati originale.
Apar psalmi-simfonii, psalmi-piese
instrumentale, psalmi-cicluri vocale,
pentru care sunt caracteristice liberta-
tea stilistica si un limbaj muzical nou”
— afirmd N. Lozovskaia [5, p. 116].
Datoritd schimbarilor produse in sti-
listica genului de psalm pe parcursul
sec. al XX-lea apare necesitatea de a
introduce inca o notiune ce tine de
specificul acestui gen, propusi la fel
de N. Lozovskaia, si anume varianta-
modificare. ,,Varianta-model si varianta-
modificare se bazeaza pe diferite
,.principii constructive” (dupa Losev),
primul fiind caracteristic pentru psal-
mul de tip liturgic, al doilea pentru
concert” [5, p. 116].

Astfel, bazandu-ne pe cele doua
concepte ale psalmului in sec. al XX-lea
putem propune o analiza a lucrarii in-
strumentale semnate de V. Ciolac, apli-
cand teoria traditionala a psalmodierii,




precum si varianta contemporani a
teoriei elaborate in sec. al XX-lea. In
calitate de varianta-model vom lua
psalmodia responsoriald.

Psalmodia pentru orchestra sim-
fonica de V.Ciolac a fost scrisa cu oca-
zia aniversarii a 2000 de ani de la apa-
ritia crestinismului. Viziunea origina-
13 a autorului se manifestd, in primul
rand, prin faptul ca aceastd lucrare
este 0 compozitie instrumentala, repre-
zentand, in acest sens, o tratare inova-
toare. Compozitorul nu se axeaza pe
text, insda varianta-model presupune
existenta textului. Totodata, este nece-
sar de a mentiona cd structura me-
lodica a initiumului sau a temei, pre-
cum si migcarea ei pe parcursul lucrarii
poate fi echivalata cu textul prozodic.

Forma lucrarii reproduce structu-
ra poeticd a unui psalm, fiind divizata
in presupusele strofe care, la randul
lor, sunt alcatuite din versuri. Marca-
jul cifrelor din partitura corespunde
dimensiunii unei strofe.

Textul psalmilor din Psaltire re-
prezinta o lucrare poetica, in care nu-
marul silabelor este variat, de aceea
aceste constructii au dimensiuni varia-
bile. Principiul de variere motivica,
care se afla la baza temei-initium a
Psalmodiei este tipica pentru cantarea
religioasd, accentudnd mai mult cali-
tatile sale vocale. Acest fapt nu este
de mirare, deoarece V. Ciolac acorda
o atentie deosebitda muzicii vocale,
care constituie cea mai mare parte a
creatiei sale.

Psalmodia incepe cu expunerea
temei-initium la fagot solo, care creea-
za impresia aclamarii versului psal-
mului de catre preot, in timp ce ca-
racterul linistit si monoton aminteste
de psalmodiere autentica, adicd co-
respunzand imaginii propuse de autor.
Astfel, tema-initium este expusa intr-0

factura eterofond sub forma unei mo-
nodii insotite de ison. Ea se desfa-
soara permanent pe fundalul isonului,
care joaca un rol important in susti-
nerea discursului muzical, fiind un
element caracteristic pentru cantarea
bizantind. Pe parcursul lucrarii tema-
initium cu rolul generator se dezvolta
intr-o maniera de cantare eterofonica,
fiind ramificata la doua voci, dublata
sau triplatd (multiplicatd). Pe parcur-
sul lucrarii, isonul se va mentine
totalmente (in afard de cifra 16) si va
fi variat 1n sensul timbral, intonativ,
ritmic, de asemenea constituind un
fundal pulsant sau tinut, in baza inter-
valelor de cvinti, octava, rarefiat sau
din contra etajat in straturi. Tema-
initium contureazd o structurd din
patru linii. Reiesind din specificul
lucrarii, putem echivala in cazul dat
liniile muzicale cu verseturile presu-
puse ale psalmului. Prima incepe de la
sunetul re, a Il-a de la fa, a Ill-a de la
si, a IV-a de la re, dupa fiecare din ele
sund raspunsul fiind foarte scurt,
accentuand practic sfargitul liniilor
(adica joaca rolul de cadenta).
Psalmodia de V. Ciolac repre-
zinta o abordare originald a genului de
psalm in care se contureaza o varianta
modificata a acestuia. Datoritd tratarii
individuale creative, ce se manifesta,
prin realizarea unei lucrari instrumen-
tale, care, totodatd, pastreaza particu-
laritatile specifice pentru un gen vocal
de cantare religioasd, cum este psal-
mul. Compozitorul modeleaza structu-
ra lui, care contureaza psalmodia res-
ponsoriala, utilizeazd conceptul de to-
nus peregrinus, parcurge la varierea
motivica a temei-initium, care, totoda-
ta, poartd amprenta unei formule me-
lodice vocale, deoarece genul psalmu-
lui presupune text literar, cu o semni-
ficatie importanta, care ar fi contribuit




la reflectarea continutului principal al
lucrarii si atingerea scopului in plan
semantic mai usor. Insi compozitorul
manifesta, in cazul dat, 0 pietate deo-
sebita fata de starea de rugaciune care
este reflectata in Psalmodie, compu-
nand o lucrare orchestrala de concert
si zugravind aceastd imagine cu mijloa-
ce instrumentale. Totodata, autorul
dezvaluie si o altd laturd legata de
semnificatia psalmului, cea de prosla-
vire a lui Dumnezeu, apeland la muzi-
ca instrumentald ca la o modalitate de
exprimare generalizata, izvoarele ei
aflandu-se in cele mai vechi straturi si
isi au originea n Psaltire ,,Laudati pre
Domnul in strune si in organe”.
Astfel, reiesind din cele expuse
mai sus, putem concluziona ca, in lu-
crarea sa Psalmodie compozitorul
V. Ciolac a reusit sa abordeze semni-

ficatia vasta a psalmilor, redand la ni-
vel semantic diversitatea imaginilor
propuse de textele poeziei religioase.
Autorul a contribuit la perpetuarea tra-
ditiei psalmice, adresdndu-se la psal-
modie — cantarea psalmilor, care con-
stituie temeiul intregului serviciu di-
vin §i pe baza cdrora se structureaza
majoritatea rugaciunilor din Biserica
Ortodoxa.

Muzica este un mijloc puternic
de redare a unei imense arii de su-
biecte. In acest cadru se inscrie si con-
tribuirea ei la reflectarea sentimente-
lor, emotiilor care sunt intruchipate in
psalmi si, dacd muzica reuseste sa
oglindeasca esenta si frumusetea poe-
ziei psalmilor, atunci devine o treapta
de ascensiune care contribuie la per-
fectionarea spirituald a omenirii.
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