INTERPRETAREA OPERELOR LIRICE iN
CONTEXTUL EDUCATIEI LITERAR-ARTISTICE

INTERPRETATION OF LYRICAL WORKS
IN THE CONTEXT OF LITERARY ARTISTIC EDUCATION

Constantin SCHIOPU,
doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat din Moldova, Chisinau

Abstract: In this article it is emphasized the way we should interpret the lyrical creations.
There are highlighted some specific features of the language: affectivity, untranslatability,
lack of synonymy, musicality, opacity etc. Depending on this features, the author is
suggesting us some exercises, tasks, procedures and methods of work that should be used in
order to better interpret the artistic texts: brainstorming, brainstorming by images, verbal
painting, didactic game, graphical representation, exercises of comparison and exercises of
restoration. It focuses on the development of student’s creative skills regarding the

interpretation of lyric texts, as well.

Keywords: literary-artistic education, lyric text, student, interpretation, artistic
reception, poetic language, tasks, methods, creativity.

Interpretarea unei opere lirice, in
special, din perspectiva limbajului,
este un demers destul de complex si
complicat totodata, dat fiind faptul ca
,limbajul poetic, in raport cu alte for-
me de comunicare, isi releva atributele
de constructie elaborata in perspectiva
estetica, de creatie” (1, p. 23), cd el,
,limbajul, este ,,glasul operei”, desco-
perirea acestui glas constituind un
»eveniment” echivalent cu nasterea n-
sdgi a operei, fiinta acesteia trebuind
cautatd In sistemul de limbaj a cérui
instaurare este” (2, p. 9). Constituit
prin anumite abateri care contribuie la
realizarea sensului poetic, limbajul
poetic are capacitatea de a impresio-
na, de a convinge si a emotiona, de a
racorda gandirea si sensibilitatea citi-
torului la ideile si starile afective ale
scriitorului, aga cum se contureaza ele
prin limbaj. Iata de ce este important
ca in procesul de studiere a unei opere
lirice la lectiile de literatura atentia ele-
vilor sé fie concentrata asupra statutu-
lui acestor trasaturi specifice — abateri

de la limbajul neutru — implicit asupra
modului in care ele trebuic analizate
si interpretate. O prima sarCina ce ur-
meaza a fi solutionata vizeaza afecti-
vitatea limbajului. Or, 1n acceptia mo-
derna poezia este o expresie a eului,
,vorbire” despre eu. Analizand din
aceastd perspectiva o opera lirica, ele-
vii vor remarca, in primul rand, com-
plexitatea trairilor eului in planul sen-
marii. In acest scop vor fi identificate
elementele cu cel mai puternic continut
emotional. Profesorul va demonstra
elevilor ca nasterea limbajului poetic
este un act de creatie, deoarece fiecare
poet isi alege cuvintele in functie de
conditia sa interioara, de legile interne
ale necesitatii momentului de creatie.
Descifrarea limbajului poetic din
perspectiva afectivitatii presupune, in
primul rand, descoperirea in fiecare
expresie a ceea ce adaugd poetul la
semnificatia strict intelectuala a cu-
vantului, adica semnificatia afectiva
asociatd cu cea dintdi, extragerea, re-




liefarea acestui adaos conotativ din
continutul semantic al cuvantului. De
exemplu, in versul eminescian ,,Si te-ai
dus, dulce minune”, adjectivul ,,dulce”
se indeparteaza de semnificatia sa pri-
ma, cea de gust placut al zaharului, su-
gerand 0 atitudine, un sentiment de
afectiune. Prin urmare, profesorului ii
revine sarcina de a-l ajuta pe elev ,,sa
vada” ca poezia e o constructie in in-
teriorul careia salasluieste un suflet, ca
ea e o afirmare a eului intr-0 continua
incercare de a se autodefini. in final,
elevul va putea sa numeasca emotia
dominanta a poeziei (regret, nostalgie,
tristete, bucurie etc.). Sarcinile ce ur-
meaza a fi rezolvate de ei in acest
scop pot fi diverse. Propunem cateva:
a) Intrebarea-problemd cu variante de
raspuns: Alegeti din variantele propu-
se si argumentati cu referire la poezie
ca incompatibilitatea celor doi indra-
gostiti din Floare albastra de M. Emi-
nescu se exprima in tristete / bucurie /
deceptie / implinire / dezamagire / fe-
ricire.
b) Reprezentarea grafica: Interpretati
urmatoarea reprezentare grafica a sta-
rilor eului liric din Floare albastra de
M. Eminescu:

==>_eu am ras, n-am zis nimica”;

==>_vom sedea in foi de mure”;
lubirea = aspiratie, vis

==>,te-oi t{inea de dupa gat”;

==> ne-om da sarutari pe cale”;

==> ca un stilp eu stam in luna”
c) Brainstormingul: Scrieti o lista de
cel putin 10 stari sufletesti care va trec
prin minte. Alegeti din aceastd lista
starea eului liric pe care o desprindeti
din versurile: ,,Sa nu dea Dumnezeu
cel sfant / Sa vrem noi sange, nu pa-
mant” (Noi vrem pamdnt de G. Cos-
buc). Argumentati alegerea.

O activitate incitanta pentru elevi

este cea legata de alte doua trasaturi ale

limbajului poetic — absenta sinonimiei
si intraductibilitatea. Gratie afectivi-
tatii si, implicit, subiectivitatii, expre-
sia poetica nu poate fi substituitd, asa
cum se poate Intdmpla 1n limbajul stiin-
tific, unde exista calea gasirii de echi-
valente. ,,Cuvantul poetic este inCO-
mutabil si insubstituibil, datoritd uni-
citdtii sale. El este simultan viziune si
dictiune”, mentioneaza Constantin Par-
fene (3, p. 62). Absenta sinonimiei, la
randul ei, face imaginea artistica in-
traductibila. ,,Traducerea unei poezii
dintr-o limba in alta este ea insédsi un
act de creatie si oricat de talentat ar fi
traducatorul, textul tradus pierde mult
din poeticitatea originard. Dar nu des-
pre traductibilitatea poeziei in alte
limbi este vorba, ci despre intraducti-
bilitatea limbajului poetic, ca discurs
specific, fara echivalent”, afirma in
continuare cercetatorul roman (3, p.
66). Avand 1n vedere aceste doua tra-
saturi ale limbajului poetic, profesorul
va include elevii 1n activitati care si le
permitd sd observe ca semnificatia
imaginii artistice nu se preteaza nici a
fi inlocuitd cu sinonimele sale, nici
tradusa in alte limbi. Cel mai la inde-
mana sunt exercitiile de substituire, de
comparare si de restabilire a cuvantu-
lui / cuvintelor omis /e dintr-un vers:
a) Inlocuiti cuvantul evidentiat din ver-
sul de mai jos cu sinonimele lui: se in-
spdimantd, se infricoseazd, se €motio-
neaza, se tulbura, se nelinisteste (,,Nici
codrul, o, Doamne, scutit nu-i de va-
ma / Si el e ca roua, si el se-nfioard”,
L. Damian, Fiinta iubitei).
Mentionam ca elevii, initial, vor
trebui sa puna in discutie fiecare sino-
nim in raport cu cuvantul se-nfioard.
In final, ei vor concluziona cd acest
verb are un statut semantic ambiguu,
el putand fi inteles deopotriva ca si
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,S¢ Inspadimantd”, ,se tulburd”, ,se
nelinisteste™ etc.

b) Comparati varianta / variantele de
manuscris cu cea finala:

,Zburat-au anii ca un pélc pe presuri”
(variantd de manuscris);

»lrecut-au anii ca nori lungi pe
sesuri” (varianta finald).

Subliniem ca in cazul dat elevii
vor scoate din dictionarul explicativ
toate sensurile cuvintelor a zbura si a
trece, supunandu-le mai apoi compa-
rarii, nu fard a insista si asupra fortei de
torului in privinta termenului a trece.
¢) Restabiliti textul scriind in locul
punctelor adjectivele pe care le consi-
derati adecvate:

,In paduri trosnesc stejarii, e un ger

......... , cumplit!
Stelele par inghetate, cerul pare ..........
lar zapada .......... pe campii ................

Pare-un lan de diamanturi ce scartie
sub picioare” (Miezul iernii de V.
Alecsandri).

In rezolvarea exercitiului respectiv
important este ca elevii sa argumente-
ze varianta lor, raportand-o la alte com-
ponente ale textului: starile eului liric,
imaginile vizuale, cromatice, perspecti-
va descrierii, tabloul creat de autor (si
recreat de elevi) etc. Ca intrebari de re-
per pot servi urmatoarele: ,,Ce puteti
spune despre o zapada pufoasa / urata /
incantatoare / groaznica / zoioasa etc.?
Comparati zdpada incantatoare / urata /
pufoasa / moale etc. cu una cristalina.
Ce stare sufleteasca traieste eul liric si
ce atitudine exprimd el atunci cand
afirma ca zapada este zoioasa / incan-
tatoare / cristalina, moale etc.?

d) Comparati varianta originala cu cea
tradusa, pronuntandu-va asupra fideli-
tatii si echivalentelor traducerii:

,,O, rdmai, rdmai la mine, / Te iubesc
atat de mult, / Ale tale doruri toate /

Numai eu stiu sa le-ascult” (M. Emi-
nescu — varianta originald).

,»0, ocTtadbcs, Oyap €O MHOIO /
CrpactHo s mo0ito 1e0s1 / Tonbko s
MOHATH cymero / Bce Meursl TBOM
mo0s” (varianta tradusa).

In procesul comparirii acestor
doua variante elevii vor remarca, de
exemplu, intraductibilitatea cuvantului
dor, care, in varianta rusi a poeziei,
are echivalentul meuma (vis), ca verbul
sa ascult este inlocuit cu nousmo (a
intelege), prepozitia la (la mine) este
substituita cu prepozitia co (co muoio
— cu mine) etc. Organizarea textului ori-
ginal e una irepetabild, cuvintele avand
un loc unic din punctul de vedere al
topicii. Schimbarea lor (Te iubesc atdt
de mult si Cmpacmno s mobmo meos)
distruge oarecum efectele armonice.
Astfel, elevii vor concluziona ca tra-
ducerile ,,nu presupun decat abstractii
echivalente, ceea ce face ca titlul de
poet mare sa ramand numai cu girul
neamului care I-a produs” (4, p. 242).

Limbajul unei poezii se impune
prin muzicalitate, atestatd mai ales ca
atribut al structurii de adancime. Ca-
mil Petrescu, intrebandu-se ,,ce da uni-
tate admiratiilor surprinzitor de variat
motivate” fatd de opera Iui Eminescu,
remarca, in primul rand, armonia emi-
nesciand. ,in decurs de doud sute
cincizeci de ani de scris romanesc,
subliniaza scriitorul roman, cuvintele
acestei limbi n-au sunat aga cum suna
in poezia lui Eminescu” (4, p. 242).
Asadar, cercetarea modului de organi-
zare a sonoritatilor specifice ale cu-
vintelor in ritmuri variate (troheu, iamb,
anapest, dactil, amfibrah), In rime
(masculine, feminine, imbratisate, in-
Crucisate, imperecheate, monorima), in
asonante si aliteratii cu efecte armo-
nice, in anafore si epifore, laitmotive /
versuri-refren, in diverse masuri ale




versului etc. reprezintd un obiectiv de
bazi al cercetdrii limbajului. Ca pro-
cedee de lucru ce pot fi utilizate de
profesor in vederea analizei de catre
elevi a limbajului poetic din perspecti-
va muzicalitatii pot servi, In primul
rand, exercitiile cu caracter creativ:
Jocul de-a poezia, Exercitiul de re-
constituire a textului poeziei/ a cuvin-
telor din rima, a ordinii versurilor, a
versului cu un anume picior de ritm,
Jocul didactic etc. Propunem mai jos
cateva dintre acestea:

a) Restabiliti textul poeziei, tindnd
cont de faptul ca rima in strofe
este Incrucisatd si cd versurile 1
si 8 sunt la locul lor;

b) Scrieti intr-o coloand 10 cuvinte
care sa rimeze cu cuvantul tind
(ex: vind, mind, glicerind, gheor-
ghing, sa tind, gradinda, masind,
fina etc.). Alegeti din acest sir
patru termeni si alcdtuiti un
catren. Alcatuiti un text versificat
cu cat mai multi termeni (castiga
persoana/ grupul care a folosit un
numar mai mare de cuvinte).
Mentionam ca vor fi acceptate nu

numai texte ,,serioase”, dar chiar si bi-
zare, uneori calambururi, dar nu vul-
gare. Ele, in cele mai dese cazuri, i
amuza pe elevi, le trezeste pofta de
lucru (ex.: Nu port nici o vina / Ca ieri
in gradind/ Am rupt o gheorghind/
Mi-am spart o retind/ Si-am calcat pe-
0 mina.).

Desigur, nu vor lipsi si sarcinile
de tipul: 1. ,,Comentati rolul plasarii si-
metrice a cuvantului plumb la sfarsitul
si in interiorul versului”; 2. ,,Ce efecte
creeazd repetarea obsedanta a grupufi-
lor de sunete consonantice mb, nt la
sfarsitul fiecarui vers si in interiorul
poeziei; a consoanei vibrante r; a vo-
calelor inchise 7, i, u (poezia Plumb de
G. Bacovia)?; 3. Sustineti ori comba-

teti cu argumentele de rigoare afirma-
tia: ,in Decor cantarea lui Bacovia
este obsesiva, monotona”.
Referindu-se la proprietatile lim-
bajului poetic, R. Jacobson insista, pe
langa altele, si asupra functiei de auto-
vizare (proprietatea limbajului de a
atrage atentia asupra lui insusi), opa-
citatea — o alta trasatura distinctiva a
limbajului poetic, fiind inteleasa ,,ca 0
cortind care iti bareaza patrunderea in
scena si, prin atributele deosebite ale
constructiei sale, iti impune s-0 pri-
vesti cu atentie, pentru ca In linistea
contemplatiei sa poti asculta ecourile
vagi de dincolo de ea” (3, p. 68). Din
cauza opacitatii sale, expresia poetica
/ limbajul poetic creeaza dificultati
cititorului mai putin avizat in ceea ce
priveste intelegerea semnificatiilor. Pro-
fesorul va avea grija sa le demonstre-
ze elevilor ca orice sintagma / con-
structie sintactica isi poate dezvalui
semnificatiile numai pusa in relatie cu
alte elemente ale intregului. Astfel,
sensul enuntului ,,Suier luna” poate fi
descifrat doar in raport cu ,,0 rasar si o
prefac intr-o dragoste mare” sau su-
gestia versului ,,De-atatea nopti aud
ploudnd” poate fi inteleasd fiind ra-
portata la ,,Tot tresarind, tot asteptand”.
Spre deosebire de limbajul stiin-
tific, limbajul poetic implicd o mare
densitate de sugestie, aceasta din ur-
ma solicitand din plin sensibilitatea
cititorului. ,,Sugestia e singura in ma-
surd sa dea expresie structurilor invi-
zibile, care constituie «figura interioa-
ra» a universului, a profunzimilor sa-
le”, afirma poetul francez Mallarmé.
Avand in vedere aceasta trasatura spe-
cifica a limbajului poetic, profesorul
va evita intrebarile care-l obligd pe
elev sa parafrazeze, sa povesteasca /
si relateze ,,continutul” textului, intre-
bari de tipul: ,,Unde-si asteapta iubitul




iubita?”, ,,Cum este lacul?”, ,Relatati
povestea de dragoste dintre cei doi”,
,,Ce realizeaza in final eul liric?” etc.
Astfel de formulari tocmai contrazic
afirmatia cd opera liricd / limbajul
poetic nu relateaza, ci sugereaza. Prin
urmare, atentia elevilor va fi orientata
spre structura de adancime a operei,
spre,,complexul emotional-reflexiv su-
gerat de unitatile semnificative din
planul exprimarii realizate / observa-
bile” (3, p. 202). ,,Descoperiti in poe-
zia Plumb de G. Bacovia, in functie
de parerea si intuitia personald, terme-
nii cu o incarcaturd semantica deose-
bita, de la care iradiaza intregul text”,
,De ce anume pe acestea le conside-
rati ca atare?”, ,,Precizati cu ajutorul
dictionarului explicativ cuvintele plumb
cavou, amor, aripi. Notati in caiete toa-
te sensurile acestor cuvinte”, ,,Gasiti
pentru cuvintele plumb, amor, aripi
determinative (ex. amor trist, soldatel
de plumb, aripi mici)”, ,,Transformati
in comparatii urmatoarele imbinari:
aripi de plumb, amor de plumb”,
,lmaginati-vd o pasare cu aripi de
plumb. Ce puteti spune despre ea sau,
in genere, despre niste aripi de plumb?”,
in ce contexte / circumstante putem
vorbi despre aripi de plumb / un amor
de plumb?”, ,.Ce stari sugereaza in sub-
textul poeziei Plumb expresiile amor
de plumb, aripi de plumb?” — iata ca-
teva formulari de sarcini-intrebari, pe
care profesorul le poate propune ele-
vilor in procesul interpretarii limbaju-
lui poeziei Plumb de G. Bacovia. Dupa
cum lesne se poate observa din insesi
intrebari, elevii, pentru a putea sa sur-
prinda semnificatiile imbinarilor amor
de plumb si aripi de plumb, mai intai
au fost solicitati s& precizeze sensurile
de dictionar ale cuvintelor respective,

combinare a lor prin gasirea unor de-

terminative, sa inchipuie niste situatii /
contexte / circumstante in care aripile,
amorul pot fi / sunt de plumb si, in fi-
nal, sd comenteze sugestia figurilor de
limbaj atestate in poezie. Aceasta mo-
dalitate de lucru, cu certitudine, i va
ajuta sa descifreze mult mai usor sem-
nificatiile expresiei poetice.

Datoritd densitatii sugestiei, ex-
presia poetica este deschisa multiple-
lor interpretari. Tocmai din aceastd
cauza profesorul va evita adevarurile
in ultima instanta. Or, in practica sco-
lara, dar si intr-0 serie de suporturi
metodice, bareme de evaluare profe-
sorii / autorii de ghiduri insista asupra
unei idei / afirmatii ca fiind definito-
rie. Un text / o expresie poeticd e Inte-
les / inteleasa doar intr-un singur fel,
se admite doar o singurd interpretare a
lui / a ei §i aceasta cam simplista de
multe ori. Totul sau aproape totul se
reduce la ,,Ce a vrut sa spund autorul
in aceastd poezie?” sau ,,Formulati
ideea principald a poeziei”. In vederea
evitarii unor astfel de intrebari / sar-
cini de lucru si a afirmdrii ideii ca
sopera de artd, formd inchegatd si
inchisa in perfectiunea sa de organism
perfect dimensionat, este in acelasi
timp deschisa, oferind posibilitatea de
a fi interpretata 1n cele mai diferite fe-
luri, fara ca singularitatea ei cu nepu-
tinta de reprodus sa fie prin aceasta le-
zatd” (5, p. 19), profesorul va recurge
la un sir de procedee interactive, cum
ar fi: dezbaterea, licitatia de idei, discu-
tia in contradictoriu, adoptd o politie!,
discutia circulard, brainstormingul,
brainstormingul cu mapa de imagini
etc. In fiecare din acest caz este im-
portant ca profesorul, care are rolul de
moderator, sd ceara de la elevi argu-
mentele de rigoare in sustinerea unui
punct de vedere, sd le propund mai
multe variante-idei / opinii de interpre-




tare si, pe parcurs, si sintetizeze ideile
enuntate. Astfel, sugestia metaforei
»acopera-mi inima cu umbra unui
copac” (poezia Emotie de toamnad de
N. Stanescu) poate fi discutatd din
perspectiva mai multor idei: umbra —
antiteza a luminii, umbra — imaginea
lucrurilor trecdtoare, umbra — semn al
mortii, umbra — cea care mentine rela-
tiile cu cei vii, umbra — loc de refugiu
din arsita soarelui etc. In final, nu este
neaparat nevoie, aga cum se obishuies-
te, sa se afirme ca ,,metafora respectiva
sugereazd exclusiv eventuala despar-
tire”. Or, fiecare dintre afirmatiile de
mai sus poate fi acceptatd deopotriva.
Insusirea si acceptarea conceptului de
opera deschisa va avea / trebuie si aiba
neapdrat un impact pozitiv asupra ele-
vilor in ceea ce priveste renuntarea la
,autorul a vrut sa redea / sa afirme...”,
»ideea principald a poeziei este...”.
Modul in care se organizeaza,
sintagmatic, cuvintele in enuntul liric
este deosebit de semnificativ, de aceea
un alt obiectiv important pe care ur-
meaza sa-1 realizeze elevii in procesul
cercetarii / interpretarii limbajului poe-
tic vizeazd tocmai aceastd trasaturd
specificd a lui — neconcordanta intre
distanta dintre planul paradigmatic si
cel sintagmatic al limbajului poetic.
Intrucat ,,limbajul poetic isi are propria
sa topicd determinata de substanta-i
afectiv-emotionala, mobilul celor mai
neasteptate asocieri de perceptii, sen-
zatii si reflectii” (3, p. 70), elevii vor
desprinde semnificatiile limbajului
analizand modul de plasare a termeni-
lor paradigmatic apropiati (in vecina-
tate, la mare distantd) sau a celor care
apartin unor paradigme indepartate,
deplasarile topice, asocierile de cuvin-
te (socante, firesti etc.). Elucidarea in
continuare a rolului topicii / a deplasa-
rilor de orice natura, adica a neconcor-

dantei dintre planul sintagmatic si cel
paradigmatic, este o operatie necesara,
mai ales pentru elevi. Drept exemplu
de intrebari-sarcini ce 1i vor ajuta pe
acestia sa analizeze limbajul poetic al
aceleiasi poezii, Plumb, de G. Bacovia
din aceasta perspectivd pot servi si
urmatoarele: 1. Numiti formele para-
digmatice de numar si de determinare
(articulat hotarat / nehotarat — nearti-
culat) ale substantivului aripa (ex.:
aripa — aripi, aripa — aripile, o aripa,
niste / unele, unor aripi); 2. Precizati
cu ce forme paradigmatice de numar si
de determinare apare substantivul ari-
pile in poezia Plumb; 3. Inlocuiti for-
ma de substantiv articulat hotarat, plu-
ral, feminin a cuvantului aripile cu cea
de substantiv articulat nehotarat, plu-
ral, feminin (niste aripi) (ex.: Si-i atdar-
nau niste aripi de plumb); 4. Comen-
tati varianta originala (Si-i atdrnau ari-
pile de plumb) cu cea modificatad (.Si-i
atarnau niste / unele aripi de plumb),
pronuntandu-va asupra rolului formei
hotarate, plural a substantivului in
cauza; 5. Substituiti forma de plural a
substantivului aripi prin cea de singu-
lar (articulat hotarat / nehotarat) si re-
scrieti versul (ex.: Si-i atdrna aripa /
o aripa de plumb); 6. Precizati rolul
formei de plural (articulat hotarat / ne-
hotdrat) a substantivului aripi atestat
in poezie, referindu-va si la varianta
modificata a versului respectiv (Si-i
atdrna aripa / o aripa de plumb).
Pentru a sesiza mai bine distanta
dintre planurile paradigmatic si sin-
tagmatic, elevilor li se va propune pe
parcurs sa analizeze sintagmele neor-
dinare, socante, inedite atestate in
poezie (ex.: amor de plumb, aripi de
plumb, ...amor intors). Astfel, prin di-
verse sarcini de lucru, ei vor ajunge la
intelegerea ca aripi de plumb este, de
fapt, un oximoron, ci asocierea acestor




doi termeni este surprinzatoare, intru-
cat cei doi termeni din start se resping
prin insesi sensurile lor primare / de
dictionar. Tot in acest context elevii
vor sesiza si o alta trasatura a limbaju-
lui — faptul ca el este alogic. In aceasta
ordine de idei, Alexandru Macedonski
sustinea ca ,,logica poeziei este nelo-
gicd fatd de proza, si tot ce nu e logic,
fiind absurd, logica poeziei este prin
urmare insusi absurdul”. Anume din
cauza ca este ilogic, limbajul poetic
permite cele mai neasteptate organi-
zari sintagmatice, care nu pot fi trecu-
te pur si simplu cu vederea in procesul
interpretarii limbajului unei poezii.
Afirmatia ,,acopera-mi inima cu ceva,
/ cu umbra unui copac sau mai bine cu
umbra ta” este tot atat de ilogica pre-
cum si ,,Suier luna si o rasar, si o pre-
fac / intr-0 dragoste mare”. Absurdul,
afirmatiile paradoxale dau nastere am-
biguitatii, care inseamna provocare.
Provocarea, la randul ei, este un bun
prilej pentru profesor de a include
elevii In diverse activitafi de lucru
pentru a analiza ineditul expresiei,
pentru a-i descifra sensurile ascunse si
multiple. Iatd un exercitiu care poate
fi sugerat de caracterul alogic al
poeziei Otravuri de M. Sorescu:
»Inversati jocul propus de scriitor in
poezia sa, dupa urmatorul model:

Eu (eul poetic) am intrat in sangele
ierbii, muntilor, apelor, cerului.

larba simte ca .....................

Muntii devin ......................

Apele par ........ccceeeienns

Cerul ..............

Pietrele ................

Evident ca si in cazul poeziei
scriitorului, si in cel al variantelor
propuse elevii vor remarca sensul,
prin excelentd, conotativ al limbajului
poetic, caracterul inedit al lui. Astfel,
el vor ajunge sa sesizeze originalitatea

limbajului poeziei in cauza si, impli-
cit, a creatiei scriitorului. Or, tocmai
aceasta originalitate de expresie / de
limbaj 1l si deosebeste pe un scriitor
de altul si nu tema, motivele sau sta-
rile sufletesti traite de eul liric. Este o
axioma pe care trebuie s-o ia in consi-
deratie fiecare profesor de literatura
si, evident, elevii in rol de interpreti ai
textului literar liric.

Cat priveste alte tehnici care pot
fi utilizate 1n procesul interpretarii/ re-
ceptdrii operelor lirice, mentionam si
urmatoarele:

1. Brainstormingul cu mapa de imagini

Ca metoda de lucru, brainstor-
mingul cu mapa de imagini valorifica
asociatia mentala a fiecarui elev, sti-
muleaza ideile, evitd blocajul de orice
natura (cognitiv, emotional). Procedu-
ra de aplicare a metodei respective
este urmdtoarea:

— Dupa lectura cognitiva a poeziei, se
lanseazd problema in fata clasei (ex.:
,Ce realitate descoperda / creeaza
G. Bacovia in poezia Lacustra?”),

— Se organizeaza un brainstorming
oral cu clasa (elevii propun diverse
variante de raspuns, manifestind o
imaginatie total liberd);

— Se prezintd clasei o imagine (ex.:
Ingerul caldtor de Gustav Moreau);

— Urmeaza brainstormingul individual
(in tacere) inspirat de imagine. (Fiecare
elev noteaza toate ideile ce-l ,,asaltea-
za” In urma receptarii imaginii, avand
ca reper intrebarile: ,,Ce sugereaza ima-
ginea?”, ,,Ce idei iti apar privind-0?”);
— Pentru a obtine cat mai multe idei,
profesorul poate recurge la a doua
imagine, asemanatoare cu prima ori
total diferitd din punctul de vedere al
atmosferei create, procedura de lucru
fiind aceeasi,

— Se formuleaza concluzia pe margi-
nea problemei enuntate, pornindu-Se




de la ideile expuse pe parcursul
brainstormingului (ex.: ,,Autorul creea-
za / descoperda in poezia Lacustra 0
realitate care i striveste orice initiati-
vda de a intra 1n contact cu lumea,
desfiintandu-I ca individ”).

Mentionam ca profesorul, optand
pentru lucrul in grup ca forma de orga-
nizare a activitatii elevilor, poate for-
mula chiar din capul locului mai mul-
te intrebari (ex.: ,,Ce stari traieste eul
liric al poeziei?”, ,,Care sunt obsesiile
eului liric?”, ,,Care sunt simbolurile
poeziei si ce sugereaza ele?”, ,,Ce tema
abordeazd autorul 1n opera respecti-
va?”, ,,Care sunt motivele ce contri-
buie la realizarea temei?” etc.), fieca-
rei echipe revenindu-i una dintre ele.
Brainstormingul se organizeaza in ba-
za aceleiasi / acelorasi imagini. Desi-
gur, profesorul va alege cu mult dis-
cernamant imaginea / imaginile care va
/ vor provoca asociatiile mentale ale
elevilor si care-i va / vor ajuta totoda-
ta sa solutioneze sarcinile de lucru.
2. Jocul figurilor de stil

Este un procedeu care contribuie
la dezvoltarea capacitatilor creative
ale elevilor, a imaginatiei, avand la
baza asociatia si compararea ca opera-
tii ale gandirii. Procedura de aplicare
a tehnicii respective este urmatoarea:
— Se propun elevilor termenii-cheie ai
poeziei (ex., poezia larna de V.
Alecsandri — iarna, nori, troiene, fulgi,
plopi, intindere, sate, soare, sanie);
— Elevii atribuie fiecarui cuvant insu-
siri, actiuni neobisnuite, obtinand ast-
fel sintagme inedite. Pentru a le facili-
ta munca, profesorul le poate oferi ur-
matorul model:
iarna (cum este?) ....... . R R
iarna (ce face?) ....... e e | eeeees
intindere (ce fel de?) ..., vy cevery eeee
fulgii sunt asemenea .........c.ccoceveenennns

— Se discuta, din perspectiva originali-
tatii si a conotatiilor, imbinarile de cu-
vinte formate (,,Care place mai mult si
de ce?”’, ,,Ce semnificatii compor-
ta?”);

— Elevii selecteaza din opera imbina-
rile de cuvinte in componenta carora
intrd termenii-cheie cu care au lucrat
pana 1n acest moment (cumplita iarna,
iarna cerne, nori de zapada, troiene
lungi, cilatoare, fulgii zbor, plutesc ca
un roi de fluturi albi etc.);

— Se compard imbinarile de cuvinte
alcatuite de elevi cu cele din text; (,,In
ce masura s-au apropiat de variantele
scriitorului?”, ,,Care sunt asemanarile,
deosebirile?” etc.);

— Se descifreaza conotatiile sintagme-
lor atestate in operd, avandu-se in ve-
dere ineditul expresiei, forta de suges-
tie, viziunea autorului asupra celor de-
scrise, starile traite, materializate in
sistemul figurilor de stil.

In alte cazuri, elevii, uniti in gru-
puri, rezolva sarcini de lucru diferite,
cum ar fi: sd giseasca epitete pentru
termenii-cheie ai operei, propusi de
profesor (grupul I), sd construiasca
expresii metaforice cu aceiasi termeni
(grupul II), sd alcatuiasca comparatii
(grupul III), personificari (grupul IV).
in continuare, procedura de lucru ra-
mane aceeasi: expresiile elevilor vor
fi comparate cu ale scriitorului, atesta-
te n text.

3. Pictura verbald

Pictura verbald constd in analiza
poeziei de o asa maniera, incat elevul
ar avea parcd in fata panzele pictate in
baza tablourilor desprinse din opera
literara. Astfel, in desenul descris ele-
vii vor opera cu notiuni precum: fun-
dal, prim-plan, plan secund, contururi,
tonalitati calde / reci, patd de culoare,
armonii cromatice, tonuri stinse, com-
pozitie mono- / biplanica, contrastul /




asemanarea planurilor, atmosfera,
stari sufletesti etc.

Interpretand, bundoard, poezia
Lacul de M. Eminescu prin interme-
diul picturii verbale, elevii isi vor
imagina ca au in fatd trei panze,
acestea corespunzand celor trei ta-
blouri ale operei: a) imaginea lacului,
b) idila inchipuitd, c) consemnarea
unei realitati triste (trezirea din vis).
Intrebarile profesorului vor tine
tocmai de notiunile-cheie indicate mai
sus. Iata cateva dintre ele: ,,Ce alca-
tuieste prim-planul/ planul secund,
fundalul panzei intdi/a doua/a treia?”,
»Numiti detaliile care compun imagi-
nea lacului, a idilei, a suferindului din
iubire”, ,,Ce culori domina in fiecare
dintre aceste planuri?”, ,,Raportati cu-
lorile respective la starile sufletesti
traite de eul liric”, ,,Cum sunt distri-
buite culorile si cum contribuie ele la
crearea atmosferei?”, ,,Care este rolul
planului secund / al fundalului in
transmiterea mesajului?”, ,,Care sunt

petele de culoare ce confera lumina
prim-planului / planului secund / fun-
dalului?”, ,,Ce tonalitati (calde, reci)
domina tabloul?”, ,,Comparati tonu-
rile si atmosfera celor trei panze. Prin
ce se aseamana / se deosebesc ele?”,
,,Care este motivul schimbarii acestor
tonalitati de la o panza la alta?”, ,,Ce
procedeu a utilizat pictorul pentru a
scoate 1n evidenta, din punctul de ve-
dere al cromaticii, al starilor de spirit
create, asemanarea dintre panza intai
si cea de-a doua ori deosebirea dintre
panza intdi si panza a treia?”, ,,Intitu-
lati fiecare dintre panze”. Desigur, in-
trebarile pot continua. Important este
ca toate sa-i ajute pe elevi sa patrunda
in atmosfera poeziei, sa inteleaga spe-
cificul compozitiei, asemanarea si
contrastul planurilor celor trei tablouri,
efectul armoniilor cromatice, in spe-
cial in tablourile intai si al doilea, ro-
lul detaliilor in transmiterea unei stari
de spirit ori a mesajului in genere.
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