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Abstract: In the complex process ofthe listening to the music, the peculiar manner ofeach
subject to enact a reflexive and affective interpretation of a unique cultural experience gets
agreat significance. A hermeneutic, on the philosophical ground, facilitates the endeavour
to think about and to catch in memory part of the essence of music, beyond the emotion
during aperformance given us. Comingfrom the hermeneutical phenomenology ofPaul Ri-
coeur, we do access a central thesis ofthe French philosopher, regarding the ,, comprehen-
sion and explanation™ face to a ‘text’- a cultural objectifying, a unity ofsigns carrying
significances. We try to highlight the hermeneutic valences in a philosophical horizon of
the mentioned dyad, by considering an artistic-musical ‘text’: the mass, using as example
,,Gloria (carnavalito —yaravi)” - part of Missa Criolla by Ariel Ramirez. We aim to
challenge the reader toward an experience of (self-) knowledge and understanding, by acti-
vating the status ofsubject-receiver of music, andfinally to revealing in the own potential
ofa hermeneut with a clear awareness of the human life; by priority, through the commu-
nion ofhuman being and the divine.
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Intiinirea de intimitate dintre feno-
menologie si hermeneuticd s-a con-
sacrat, In literatura de profil din a
doua jumatate a sec. al XX-lea, In
maire masurd si datoritd pozitiei lui
Paul Ricoeur. Definitorie, pentru ope-
ra filosofului francez, este perspecti-
vafenomenologiei hermeneutice.

Propriu-zis, Ricoeur a impus ideea
potrivit careia ,,pe de o parte, fenome-
nologia rdmine presupozitia de nedepa-
sit a hermeneuticii; iar, pe de alta parte,
fenomenologia nu poate executa progra-
mul sdu de constituire, fard a se consti-
tui intr-o interpretare a vietii ego-ului”l

Pe fondul a ceea ce, Tn cultura occi-
dentald, Edmund Husserl a instituit,
prinfenomenologie - stil de filosofare
si metoda: ,,Metoda criticii cunoasterii
este cea fenomenologica, iar fenome-
nologia (este) teoria generala a esentei,
in care se Incadreaza si stiinta despre
esenta cunoasterii”2-, deopotriva, con-
siderind valentele deosebite ale her-

meneuticii - afirmate Tnca din antichi-
tate si exploatate in sec. al XIX-lea
de catre Schleiermacher si Dilthey, ca
teorie a interpretarii -, Paul Ricoeur a
ajuns la teza ,,co-apartenentei” dintre
fenomenologie si hermeneutica3. Auto-
rul nu este singular, Tn aceasta privin-
ta. El se Tnscrie ntr-o traditie de pres-
tigiu, Tn continud dezvoltare in spatiul
filosofiei contemporane, alaturi de
Nicolai Hartmann, Martin Heidegger,
Roman Ingarden, Hans-Georg Gada-
mer, Mikel Dufrenne, Anna-Teresa
Tymieniecka, Walter Biemel, Gerald
Nyenhuis, Patricia Trutty-Coohill s.a.,
marcatd, Tntre altele, si de o speciald
deschidere catre arte.

Interpretarea si Tntelegerea pro-
ductiei artistice beneficiaza, din plin,
de oferta teoretica si metodologica a
fenomenologiei.

Ne intereseaza, prioritar, fenome-
nologia ca metoda a ,,descrierii eide-
tice” a artei, aici: a muzicii, a degajarii



unei anume esente, a unui in-sine din
experienta artei Tn pluralitatea rapor-
turilor cu opera muzicald, activate la
nivel de subiect-receptor / auditor /
ascultdtor; respectiv, subiectul per-
ceptiv al creatiei sonor-artistice; acela
care, in urma contactului direct cu un
‘text” (muzical), se descopera ca fiind
»un altul” fatd de cel din momentul
anterior unei asemenea experiente.

Pe fundal fenomenologic, din punct
de vedere metodologic, reusim o dez-
valuire si elucidare a sensului vizat si
mediat de opera de artd; sens care
transpare, potrivit lui Maurice Merleau-
Ponty, ,.la intersectarea experientelor
proprii Si la intersectarea acestora cu
experientele celuilalt”; prin senzatia
intentionald, fiind vizat un ,,dincolo de
ea”, conducind la ,,co-existentd” sau
»comuniune”; subiectul recunoscindu-
se ca experientad de sine, dar si ca ex-
perientd intersubiectiva - prin relatio-
narea: auditor-compozitor-executant /
interpret al partiturii muzicale.

La o privire de ansamblu, apreciem
ca demersul fenomenologic vizavi de
realitatea operei artistic-muzicale n-
lesneste o captare-intelegere integrala
a raportului spirit-viatd. Intervine o
comprehensiune care Tnseamna si des-
coperire, percepere a vietii In intre-
gime, cu bogatia ei de sens.

In termenii asumati, fenomenolo-
gia hermeneutica permite abordarea si
analiza a ceea ce Tnseamnad esenta ex-
perientei artistice; Tn ultima instanta,
ceea ce Gadamer numeste a fi ,arta
trairii” (Erlebniskunst)4. Avem acces,
astfel, la surprinderea vietii Tn semni-
ficatia ei durabild, gratie trdirii in ra-
port cu obiectivarile artistice; Tn ulti-
ma instanta, ,,unitate a trairii”, odata
ce ,opera de artd smulge subiectul
trairii din Tnldntuirea vietii pe de o
parte, dar 1l si reconecteaza la totali-
tatea existentei sale”5.

Paul Ricoeur sustine ,,0 dialectica
a comprehensiunii si explicatiei la ni-
velul sensului”, Tn viziunea mai largd
despre ,,apartenenta mutuald dintre fe-
nomenologie si hermeneutica”6. Lumea
vietii se deschide subiectului, prin tex-
tul, mit, religie, artad si limbaj. intele-
surile nu ne sint date direct, trebuind
sa facem un ocol hermeneutic prin apa-
ratul simbolic al culturii, fiind depozi-
tate si mediate prin formele amintite.

Prin dinamica ,,distantare si apro-
priere”, o lume posibild capata contur;
si, astfel, ni se reveleaza ,,proiectul
unei lumi pe care as putea-o locui” -
precizeaza Ricoeur. Interpretarea pre-
supune unitatea vie a comprehensiunii
si explicatiei, Opera de arta / ‘textul’ -
ca ansamblu de semne purtdtoare de
semnificatie - implica travaliul: dina-
mica internd - cea care ,prezideaza
la structurarea operei” - si proiectie
externd - ,puterea operei de a se
proiecta in afara ei si de a genera o
lume care sa fie in chip veritabil
«lucrul» textului”7.

Instrumentarul fenomenologiei se
pliaza pe teoria generala a interpreta-
rii, facilitind actul comprehensiunii si
al auto-comprehensiunii, de maxima
importantd pentru ceea ce am numi
subiectul-in-trezia-constiintei: acela ca-
re experimenteaza, cu acuitate, trdirea-
Cu-sens a vietii; acela care cucereste,
in permanentd, momente existentiale
sub pecetea kairica, dincolo de rutinan-
ta cronologie a prezentei sale in lume.

in spatiul preocupdrii noastre, se
profileaza, edificator, postura defel
simpld a subiectului receptor al unui
text muzical, in functia sa de partici-
pant activ la Tmplinirea productiei
muzicale, Tn temeiul propriilor capa-
citati interpretative.

Comprehensiune, interpretare, ex-
plicatie - toate sint activate, In proce-
sul complex al perceptiei artistice, in-



stituite in cercul hermeneutic, in co-
municarea ncdrcata de semnificatie,
intru prinderea a ceva din ntelesurile
»auto-individualizarii” specific-umane
in viatd - spre a vorbi In limbajul
Annei-Teresa Tymieniecka: prin si sub
actiunea /ogos-ului vietii, nsasi ratin-
nea, ,,sensul sensului” a tot ceea ce
este-Tn-viatd, cu dualitatea de princi-
piu ,,impetus si equipoise,,s; aducind
un plus de lumina asupra potentialu-
lui omului de afi si de a deveni, con-
tinuu, in spatiul-temporalitate al darii
de sens vietii in totalitatea acesteia.

in act este ,esenta perceptiei” -
asupra careia vom starui -, implicind
investigarea reflectiva a artei ca feno-
menologie eidetica: contact direct cu
obiectul perceptiei, Tnzestrare cu sta-
tut filosofic, orientind cétre intelege-
rea omului, a lumii, a vietii, prin des-
prinderea a ceea ce este 0 prezentd
inalienabild, care, in forma cea mai
deplind, se reveleazd prin arte. Si,
astfel, atingere a parte din ,esenta
perceptiei sau esenta constiintei - una
dintre problemele cruciale ale feno-
menologiei”, dupa Merleau-Ponty?9.

Fard a intra Tn detaliile teoriei re-
ductiei eidetice, ne rezumam, aici, a su-
blinia importanta scrutinului fenome-
nologic In efortul de a afla esenta /
eidos-ul, structura invariabild a vietii,
n relatia cu creatia artistica; Tn cazul de
fatd: creatia artistic-muzicald. Ce anu-
me d& unicitate experientei/trairii omu-
lui Tn contactul cu muzica, purtind spre
captarea nu doar a tensiunii, ci si a con-
cilierii dintre universal si particular,
conducind la Tntelegerea a ceva din
misterul vietii? Prin ce anume avem
sansa de a atinge parte din fluxul n
care sintem prinsi ca actori principali,
in evolutia asumatd ca directie si sens,
tocmai prin mijlocirea creatiilor mu-
zicale? Prin linie melodicd, ritm, ar-
monie, masura, timbru sonor, dinami-
ca, arhitectonica logico-estetica etc.

Cu certitudine, n relatie cu arta
muzicii, omul izbuteste o experientd
singulara prin care, accesind ulterior
demersul fenomenologic, se descope-
rd - in sineitatea, ca si in alteritatea
sa - Tntr-un mereu Tnnoit context al
comprehensiunii datului vietii si al
patrunderii Tn misterul ei.

Mai mult, Tn raport cu muzica -
limbaj artistic de maxima universalita-
te -, omul reuseste a prinde ceva din
dialogul cu transcendentul divin / cos-
mic. Tn termenii fenomenologiei vie-
tii, am spune c&, in profunzimea si Th
nuantele cele mai fine, prin medierea
textului artistic-muzical, perceput Tn
calitate de auditor, fiinta umana Tsi
dezvaluie si Tsi asuma propria conditie
in ,,marele plan al vietii”; devenind tot
mai constienta de statutul ei in lumea
la care are acces si fatd de care are
(si) responsabilitatea unui ,,Custode a
fiece si a tot ceea-ce-e-in-viata”10
totodatd, manifestindu-se in nota de
unicitate: aceea a creativitatii, in an-
samblul ,,Ontopoiesis”-ului vietii.

inrddacinare in intuitia purd (din
care pleacd orice rationalizare), avind
ca obiect Ideea - 1n acceptia platonia-
na, ca esentialul si eternul tuturor fe-
nomenelor lumii -, muzica este, in spu-
sa lui Arthur Schopenhauer, ,,obiecti-
vare a intregii vointe ce constituie lu-
mea”, fiind ,,pentru noi, concomitent
inteligibila si cu totul inexplicabila” 11
Cu intuitia cunoscéatorului, celebrul
autor al Lumii ca vointa si reprezenta-
re a ajuns la cu totul intemeiata aser-
tiune cum ca ,,lumea ar putea fi consi-
deratd o materializare a vointei si la fel
de bine o materializareamuzici.

Ce va fi fiind mai cuprinzator si mai
de intimitate pentru viatd si pentru con-
stiinta umana decit armonia arhontica
a ,,muzicii sferelor” din conceptia pita-
goreicd asupra universului: cosmos, sub
eterna actiune a heracleiticului logos,
recuperat de filosofia tymienieckana in



varietatea manifestdrilor: de la cel vital,
prin cel ,Dionisiac” si ,,Prometeic”,
pind la ,,logos-ul sacral / divin”13 in
orchestrarea notelor definitorii artei
care si-a luat numele de la Muze?
Dialectica ,,comprehensiune si ex-
plicatie” din opera lui Paul Ricoeur
prezintd relevantd pentru scenariul
hermeneutic de configurare a unei
lumi Tncdrcate de sens; o lume posi-
bila, idealizata, articulatd pe creativi-
tatea umand a subiectului - Th cazul
de fatd, conectat la obiectul: muzica,
in ipostaza de subiect: compozitor,
executant, receptor. Rolul acestuia
din urma intereseaza, aici. Ascultdto-
rul unei lucrari muzicale, prin impli-
carea totald a personalitatii sale si
prin contributia la Tmplinirea operei,
tocmai gratie propriului potential de
interpretare, de intelegere si explicare
a ceea ce percepe auditiv, devine co-
autor / co-creator al lucrdrii audiate.
Prin contemplarea unui text muzi-
cal pus Tn act, subiectul receptor parti-
cipa la realizarea semantica a acestuia.
El apare ca un ,,cogito” ancorat intr-o
experienta sensibila - de cunoastere,
gindire, simtire, aspiratie, amintire, eva-
luare etc. a ,,cogitatum™-u\ui (existenta
a ceea ce se percepe). Dupa cum sus-
tine Husserl, ,,Tema fenomenologiei
priveste orice subiectivitate posibila
in genere, Tn a carei viata constientd,
in ale cdrei experiente si cunoasteri
constitutive, o lume obiectiva posibi-
Ia devine constienta de sine” 14
Provocarea analitica lansata de Paul
Ricoeur, prin teza ,,comprehensiune
si explicatie” Tsi afla eficienta aplica-
bilitate la opera / textul de artd muzi-
cald, Tn strddania cercetdtorului de a
devoala viata si umanitatea din ea, in
sensul cel mai intens posibil. Tn fond,
de a da seama, din plin, de conditia
creativa a omului, Tn lumea datd; in-
clusiv in ,,topica acordului” cu dimen-
siunea libertdtii Tngaduite fiintei umane.

Ne oprim, aici, asupra unui gen mu-
zical, care s-a impus din perioada ba-
roca si care a Tnregistrat, permanent,
interes din partea compozitorilor: misa.

Asa cum este definitd de istoria
muzicii universale, misa reprezinta o
compozitie muzicalda polifonica pen-
tru cor si solisti, scrisa pe textul litur-
ghiei, care se cintd in timpul servi-
ciului religios catolic.

Cu precadere coral, avind la baza
variante ale cintului gregorian, acest
gen muzical s-a dezvoltat continuu,
antrenind si instrumentele muzicale,
iar In final, orchestra simfonicd. n
forma clasica, alcdtuirea include 6
parti, cu texte prestabilite in limba
latina - texte din cultul catolic: Kyrie
eleison (Doamne miluieste), Gloria
(Slava), Credo (Crezul), Sanctus
(Sfint), Benedictus (Binecuvintat) si
Agnus Dei (Mielul Domnului).

De-a lungul timpului, misa a cu-
noscut prefaceri in ceea ce priveste
exprimarea lingvisticg, in sensul cd s-a
ajuns la folosirea limbilor nationale.
De asemenea, compozitorii au ales sa
0 dezvolte Tn 5 parti - deseori, adu-
cind laolalta Sanctus si Benedictus.

in perioada preclasicd, Tncercari
ale genului intilnim la Giovanni Ga-
brielli, Girolamo Frescobaldi, Gio-
vanni Battista Pergolesi. Capodopere
ne-a ldsat Johann Sébastian Bach,
prin Misa in si minor si Missa Brevis.

Clasicismul muzical vine cu fai-
moasele lucrdri ale lui Wolfgang Ama-
deus Mozart, Missa solemnis in Do
major, KV 337 (1780), Joseph Haydn,
Missa in tempore belii (1796) si Lud-
wig van Beethoven, Missa solemnis in
Re major, 0p.123 (1819-1823). Scrisa
pentru Salzburg, opera lui Mozart
aduce, alaturi de solisti si cor, instru-
mente, precum: oboi, fagot, trompeta,
trombon, coarde (cu exceptia violei) si
orga. La rindul ei, Missa in tempore
belii. No. 10, in Do major, a lui Haydn,



este cunoscuta si ca Paukenmesse, da-
torita includerii timpanului in orches-
tratie. Spirit profund religios, Joseph
Haydn a compus aceasta lucrare n
perioada de dupa Revolutia Franceza,
n conditiile mobilizarii generale, pen-
tru razboi, din Austria. Tn ceea ce pri-
veste exceptionala creatie a lui Beetho-
ven, se cuvine a preciza ca prima
auditie a avut loc in 7 aprilie 1824, in
St. Petersburg, Rusia; iar in 7 mai, ace-
lasi an, o interpretare a Missei solemnis
s-a petrecut la Viena, sub conducerea
chiar a lui Beethoven, in care compo-
zitorul a prezentat doar 3 dintre cele 5
parti, anume: Kyrie, Credo si Agnus Dei.
Genul este major ilustrat de muzicie-
nii sec. al XIX-lea, precum e cazul lui
Anton Bruckner, cu a sa Missa solem-
nis., WAB 29, pentru solisti vocali, cor,
orchestra si orga (1854) sau Giuseppe
Verdi, cu Missa da Requiem, compu-
sa in 1874, in memoria poetului si ro-
mancierului italian Alessandro Man-
zoni - de unde si titulatura de Manzoni
Requiem, sub care partitura circula.

@] fila aparte in istoria muzicii o

constituie, fara indoiala, Missa lui lgor
Stravinski, scrisd intre anii 1944 si
1948. Particularitatea tine de faptul ca,
dincolo de credinta autorului in terme-
nii crestinismului rasdritean, acesta a
facut o bresa in evolutia genului: a ales
sd compuna o misa romano-cato-lica,
marturisind: ,,Am dorit ca Missa mea
sa fie folositad in liturghie - o imposi-
bilitate totald, odata ce Biserica Rusa
era preocupatd, in traditia ortodoxa, sa
interzica instrumentele muzicale in
serviciul ei; si, atlt cit am putut, sa
depasesc tipul cintarii fara acompania-
ment Tn muzica armonica primitiva” 15
Impresionanta creatie, de factura neo-
clasica, produsa dintr-o declaratd ne-
cesitate spirituala, Missa compozito-
rului rus a fost, prima data, interpreta-
ta integral, la 27 octombrie 1948, cu
orchestra si corul La Scala din Milano,
sub conducerea lui Emest Ansermet.

n sec. al XX-lea, misa capata tot
mai mult culoare specifica diferitelor
culturi nationale, facindu-se trecerea
de la textul latin si maniera preponde-
rent religioasa, la cuvintul in limbile
popoarelor si la elemente muzicale ce
tin de traditii populare si laice. in ase-
menea cadre, se afirma reusite supre-
me ale genului, precum: Missa Luba
- in stilul traditional african din Re-
publica Democrata Congo. Cu aranja-
mentul lui Guido Haazen - cdlugar
franciscan din Belgia, lucrarea aceasta
a fost executata si Tnregistrata, in pre-
mierd, Tn 1958, Tn Kamina, Provincia
Katanga. O magnifica creatie muzica-
la este Missa Criolla, de Ariei Ramirez
- asupra careia vom zabovi, 1n cele ce
urmeaza. Totodata, cu note specifice
cintului din Spania, se remarca Missa
Flamenca, in conceptul original al lui
Paco Pena de unificare a misei religioa-
se cu muzica flamenco. Lucrarea a fost
fnregistrata la inceputul anilor "90.

Sa mai amintim ca genul muzical
in atentia noastra, aici, este abordat si
de muzicienii veacului XXI. Spre
exemplu, compozitorul si dirijorul ger-
man Jorg Widmann este autorul unei
Misse, cu solisti la acordeon cu cla-
viatura si chitara. Lucrarea este parte
dintr-o trilogie pentru orchestra mare,
scrisa 1n intervalul 2003-2005, alca-
tuita din: Lied, Cor si Messe. Sub con-
ducerea lui Jorg Widmann, Misa, pen-
tru orchestra mare a fost executatd
de Filarmonica de Stat , Transilva-
nia” din Cluj-Napoca, in cadrul Festi-
valului International ,,George Enes-
cu”, la Ateneul Roman din Bucuresti,
in 6 septembrie 2013.

Ceea ce este definitoriu, Tn ansam-
blu, diverselor creatii in genul missei
este realizarea unei experiente emotio-
nale puternice, pentru ascultatori, sub
pecetea trairii comuniunii cu Dumne-
zeu. Se petrece, din plin, Tn intimitatea



cea mai profundd, ceea ce lon Gagim
explica prin chiar notiunea, cu atentie
selectatd, a ascultarii, polutia tuturor
solutiilor Tn muzica. ... ‘ascultare’ n-
seamna si ‘a fi ascultator’, in cazul dat,
‘in fata muzicii’ (similar cu ‘a asculta
de Dumnezeu’)”. Muzica fiind, pentru
autorul citat, Tnsusi ,,‘duhovnicul” meu.” %
In contextul asumat, o apropiere de-
si, nu mai putin, o apropriere a sem-
nificatiilor activate de audierea piesei
,Gloria (camavalito - yaravi)”, de
Avriei Ramirez poate fi o buna ilustrare.
Ne referim la Partea a Il-a din
Misa Criolla, lucrare a compozitoru-
lui argentinian, realizatad Tn anii 1963-
1964, dupa o vizitda Tn Germania de
dupa cel de-al doilea razboi mondial.
Prima Tnregistrare dateaza din 1965,
la Philips Records, sub bagheta auto-
rului si cu participarea grupului mu-
zical barbadtesc ,Los Fronterizos”
(»Oamenii frontierei”) - infiintat n
1953, in Nordul provinciei Salta, la
granita Argentinei cu Bolivia.
Lucrarea, in intregul ei, este - potri-
vit mérturisirii compozitorului - ,,0
piesa spirituald”, un ,tribut adus dem-
nitatii, curajului si libertatii umane”,
cu un mesaj special de ,,iubire crestinad”,
semn al ,respectului pentru viata, im-
plicind oamenii dincolo de diferentele
de credintd, rasa, culoare sau origine” 7.
Actul ,,comprehensiunii si intelege-
rii” din fenomenologia hermeneutica a
lui Paul Ricoeur angajeaza o serie de
precizari legate de autor si de opera.
Nascut la 4 septembrie 1921, in Santa
Fe, Ariei Ramirez este considerat unul
dintre cei mai de seama reprezentanti
ai muzicii nationale din Argentinal8
Compozitor, pianist si dirijor, Ariei
Ramirez a fost fascinat de muzica creo-
lilor si a gauchos-ilor, fiind marcat, in
timpul studiilor sale muzicale, de in-
tilnirea cu marele cintaret argentinian
Atahualpa Yupanqui - cel mai impor-

tant interpret de muzica populara al
Argentinei sec. XX. Urmind sfaturile
acestuia, Ramirez a vizitat NE tarii na-
tale si a aprofundat cunoasterea ritmu-
rilor traditionale ale Americii de Sud.

Misa Criolla este o lucrare non-
latind timpurie in creatia muzicianu-
lui, elaborata dupa acordarea permi-
siunii celui de-al Doilea Conciliu Va-
tican (1962-1965) de a se celebra misa
catolica in limbi nationale. Misa Lati-
no-Americana (asa cum mai este cu-
noscuta) este descrisa ca ,,0 realizare
artistica splendida, care combina tex-
tul spaniol cu instrumente si ritmuri in-
digene”19 Lucrarea se distinge printr-o
muzicd plind de vervd, ,efectul Misei
Criolla fiind acela al unui carnaval
incarcat de reverenta” 20,

Respectind structura unei piese
vocal-simfonice, pe baza textelor de
cult catolice, corespunzatoare litur-
ghiei, este alcatuita din 5 parti, ale ca-
ror titluri provin din primele cuvinte
ale textului comentat, in exprimare spa-
niola: Kyrie eleisson (jSenor; tenpiedad
de nosctrosl), Gloria, Credo, Sancius
et Benediclus (Santo y Bendecido) si
Agnus Dei (Cordero de Dios).

Celebra lucrare a lui Ariei Ramirez
este scrisd pentru solisti vocali (femei
sau barbati), cor si orchestra, autorul
folosind - cu o excelenta cunoastere
si cu maiestrie de remarcabil talent -
genuri populare sud-americane, pre-
cum: chacarera, camavalito si estilo
pampeano (cintece si dansuri tradi-
tionale din Anzi). Totodata, o culoare
aparte este data de instrumentele uti-
lizate; pe linga cele clasice, se distinge
timbrul unor instrumente de coarde, de
suflat si de percutie, preponderent fol-
clorice: charango (asemanatoare chi-
tarei de astazi, cu origine in modifi-
carea vihuela-ei), quena (un fel de
flaut), siku (nai originar din Anzi) si
bombo (toba traditionala argentiniana).

Misa Criolla este una dintre pri-
mele mise elaborate in limbaj mo-



dem, din istoria universala a muzicii.
lar partea secunda, denumita suges-
tiv: Gloria (carnavalito - yaravi) da,
din plin, masura geniului compozito-
rului de a valorifica creatia de inspi-
ratie populara si de a construi o opera
impresionantd, ilustrativa pentru iden-
titatea culturald a natiei cdreia-i apar-
tine, realizatd in forma si sonoritati
de expresie universald. Termenul
»carnavalito” este semnificativ pentru
ntelegerea sincretismului dintre spi-
ritualitatea indigena si cea coloniala

riei”, Tsi fac simtitd prezenta sonori-
tati si ritmuri specifice dansului tradi-
tional sud-american din regiunile
altiplano si puna, practicat in legatu-
ra cu sarbatorile religioase.

Ramine, fireste, pentru fiecare
ascultator libertatea de a-si dezvalui
~comprehensiune si explicatie”, in si
dupad auditia muzicald, sub semnul
elogiului adus vietii, umanului din
om si idealizarii existentei in raport
cu transcendentul divin.

spaniold. Propriu-zis, in cadrul ,,Glo-
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