ORIENTARI TN EDUCATIA MUZICALA

ORIENTATIONS IN MUSIC EDUCATION

Tatiana DRAGHICI,
profesoara de discipline muzical-teoretice si pian, grad didactic I,

Suntem la Tnceputul mileniului
trei. Timpul In care solicita fiecaruia
dintre noi sa solutioneze numeroase
probleme sociale si profesionale, sa
gaseasca solutii variate, ingenioase si
originale.

Una din sarcinile principale ale
activitatii este cea de a1 invata pe om
sa gandeascd, de aceea profesorul tre-
buie sd se autoformeze continuu.

in experienta mea de profesor la
obiectele muzical-teoretice si pian
m-am confruntat cu urmatoarele si-
tuatii: lucrarea muzicald este inter-
pretatd de elev sec, fara emotii, nu
este pregatitd pentru prezentarea pu-
blicului, nu este indreptata spre po-
tentialul ascultator. Nu exista o co-
relatie dintre muzician si auditoriu,
interpret si ascultdtor. Aceasta este 0
problema actuald si foarte importanta
in pregédtirea elevilor la Scolile de
muzica, la scolile de arta. Mi-am pro-
pus ca obiectiv relevarea situatiei pri-
vind cercetarea problemei in cauza in
bibliografia de specialitate si trasarea
unor cai de solutionare a ei, res-
pectand conditii didactice speciale.

Muzica, spre deosebire de alte ge-
nuri de arta (sculpturd, arhitectura)
are nevoie de un act de reproducere,
in interpretare. ,Interpretul - acesta-i
promotorul’ compozitorului printre
ascultatori” (B. Asafiev) ,,intermedia-
rul’intre autor si destinatarul lucrarii.

Elevul interpret trebuie sa-si puna
intrebarea: Corespund oare emotiile

Scoala de Arta, Penita

mele, din timpul interpretarii, celor
necesare de a fi transmise ascultato-
rului? Deseori se Tntdmpla ca trdirea
emotionala a interpretului sa nu fie
inteleasa de ascultdtor. Adesea ascul-
tatorul ramane ,,inert” la muzica pro-
pusé de interpret.

Ce se intelege prin interpretare
emotionala? Ce se intelege prin stabi-
lirea relatiei emotionale dintre inter-
pret si ascultator? Complexitatea
acestei Tntrebari consta in faptul ca
pentru a oferi un raspuns trebuie de
luat in vedere nu numai legitatile/pro-
blemele/specifice ale interpretarii,
dar si aspectul receptarii muzicii in-
terpretate de catre ascultator, captarea
atentiei lui. Interpretul are nevoie de
feed-back-ul emotional al asculta-
torului.

in ce consta acest proces? De ce
unor interpreti le reuseste sa cuce-
reascd emotional, sd fnsufleteasca
ascultatorii, dar altora nu le reuseste
acest lucru? in ce consta problema?
latd de ce profesorul de instrument
muzical trebuie sa t{ind cont de natura
psihologica a interpretului si a ascul-
tatorului. Problema tine nu numai de
»temperamentul absolut” al sentimen-
telor, dar si de complexitatea lor, de
jocul lor contradictoriu. ,,Daca tot
ceea ce se petrece in sufletul omului,
ar putea fi redat prin cuvinte, mentio-
neaza A.Serov, muzica n-ar mai exis-
ta”.



Intr-adevar, orice lucrare muzicalad
Tsi gaseste viata realda numai Tn sunet,
adica datoritd interpretdrii. in aceasta
consta principala diferenta dintre mu-
zica si alte genuri de artd, care nu au
nevoie de intermediar ntre creator si
destinatar. Operele de sculpturd, arhi-
tecturd, literatura exista asa cum au
fost create de autori. In aceeasi stare
intactd ele pot fi receptate de catre
admiratorii de artd si peste 1 an sau
100 de ani.

Lucrarea muzicalda insd, ,capata
viatd” si existd in mai multe interpre-
tari. Interpretarea muzicald, ca gen de
sine statator al artei, a aparut relativ
nu de mult. Tn sec. al XVll-lea - al
XVIll-lea se stabilesc scopul si sarci-
nile artei muzicale interpretative, care
este formulatd astfel de P.l. Ceai-
kovski: ,,Sarcina interpretului este
de a patrunde, a intelege si a trans-
mite ascultatorului continutul lucra-
rii interpretate ™.

Totusi de la inceputurile formarii
artei interpretarii muzicale au trecut
multe decenii. in aceasta perioada s-a
schimbat stilul interpretarii, gusturile
publicului, insad cerintele de baza fata
de interpretarea muzicald, formulate
de P.l.Ceaikovski si alti muzicieni,
au ramas aceleasi. Muzicianul-inter-
pret contemporan este un adevarat
artist. Prin maiestria sa el descopera
intentiile autorului, stilul lui si stilul
epocii. Madiestria muzical-interpreta-
tiva se manifestda Tn capacitatile
interpretului. ,,Tncepand cu primele
sunete, interpretul plaseaza asculta-
torul in acea atmosfera, care repre-
zinta scopul muzicii interpretate si 1l
mentine intr-un farmec magnific de
la primul sunet pana la ultimul...”,
mentioneaza A. . Serov.

Frecvent se afirma ca interpreta-
rea este a doua creatie. intr-adevar,
ascultand o lucrare cunoscuta, inter-

pretatd de un artist veritabil, involun-
tar ne apare impresia cd piesa muzi-
cala este improvizatad/scrisa la mome-
nt. Una din trasaturile specifice ale
artei muzical-interpretative consta in
aceea cd interpretul, rdméanand fidel
creatiei autorului, 7i ofera lucrarii in-
terpretate ,,un suflu” nou, creeaza, in
procesul interpretarii, propria con-
ceptie a lucrarii, pe care o prezinta
ascultdtorilor. Sunetele muzicale ale
lucrarii sunt fixate Tn textul de note,
dar ele trebuie descifrate, Tnsufletite.
Traducerea lor in muzica vie consti-
tuie continutul creatiei interpretului.
Avrtistul interpretator nu are dreptul sa
schimbe indicatiile autorului, altfel
interpretarea lui va fi supusa celei
mai aspre critici. Tnsd a canta o fraza
muzicald putin mai rar sau putin mai
repede, accentuand un sunet sau altul,
evidentiind intonativ frazele, moti-
vele, a gasi o corelatie intre melodie
si acompaniament etc. - toate acestea
sant la latitudinea artistului-interpret.
Toate aceste procedee specifice de
executare a muzicii dau posibilitate
artistului-interpret sd-si demonstreze
individualitatea. Si Tn procesul vorbi-
rii, locutorul poate sa varieze viteza,
sa accentueze logic anumite segmen-
te etc. La fel e si cazul interpretului.
B. Asafiev afirma ca reusita interpre-
tarii depinde mult de talentul si de
maiestria interpretului. Dar, oricat ar
fi de paradoxal, continuad autorul, ta-
lentul, méiestria nu sunt suficiente
pentru ca muzica sa ajunga la
ascultator. Mai este nevoie de o ,,alta
maiestrie” —orientarea creatiei sale
spre ascultator, adica, comunicativi-
tatea. Ultima nu vine de la sine.
,»unt lucrari ale unor compozitori,
continua B. Asafiev, care nu se bucu-
rd de succes, cu toate ca ele sunt
bune, scrise cu talent si anume din
lipsa orientarii lor spre ascultator,



din motivul neludrii in consideratie a
legilor perceptiei auditive”. Compo-
zitorul trebuie sa aiba grija si de
organizarea mijloacelor muzicale n
asa fel, ca ele sa exercite, de rand cu
continutul, si functia comunicativa.
Aceasta cerintd, Tntr-o madsurd oare-
care, se referd si la mijloacele inter-
pretarii, la constructia ,,formei inter-
pretative” a lucrdrii, orientarea lor
catre procesul perceptiei muzicii. Cu-
vantul ,, interpretare ” include in sine
si functia orientarii si realizarii activi-
tatii: ,,pentru ce ™, ,,pentru cine

»continutul artistic al lucrarii
muzicale trebuie adus la ascultator”,
subliniaza L. A. Mazel. Or, unul din
obiectivele majore ale interpretului
este de ,,a comunica”, ,,a transmite”
continutul lucrdrii muzicale asculta-
torului, dar nu ,,a o reproduce”.

Problema ascultdtorului trebuie s&
se afle in centrul atentiei la studierea
lucrdrii muzicale, predestinate inter-
pretarii.

Dupa cum afirma A. B. Vitinschi,
una din problemele speciale, care
framantd majoritatea interpretilor la
ultima faza a Tnsusirii lucrdrii muzi-
cale, rezida Tn munca asupra mijloa-
celor de expresie, tinand cont de per-
ceptia auditoriului. ,,Eu sunt convins
ca interpretez pentru cineva, marturi-
seste G. Ghimzburg. Atunci céand
cant ofraza, ma gandesc ca o inter-
pretez nu pentru mine Tnsumi, ci
pentru ascultator. Simt dacd fraza
este plata, ca nu va ajunge la ascul-
tator. Tncep prin a ma intreba - de
ce?... Tncerc safiu empatic si sa simt
muzica din perspectiva ascultdtoru-
lui Tncerc sa monitorizez totul - fie-
care miscare, din punct de vedere
tehnic si din punct de vedere al
ascultatorului. Interpretarea trebuie
safie Tnteleasa de toti

Pentru a forma abilitatea interpre-
tarii elocvente, persuasive, e nevoie
de multa muncd. Una din problemele
pregatirii interpretarii este educarea
dorintei de a comunica cu ascultato-
rii si, totodata, de a dezvolta capaci-
tatile, necesare pentru o asa comuni-
care ” scrie L. A. Barenboim.

Din cele afirmate, conchidem ca
notiunile ,,a canta”, ,,a reproduce ”,
,,a interpreta ™, pe de alta parte, si ,,a
transmite”, ,,informa”, ,,a aduce la
cunostinta” lucrarea muzicalda nu
sunt identice. Orice reproducere, so-
norizare, desigur, calitativa a textului
muzical reprezinta executarea lucra-
rii, dar nu ntotdeauna si transmite-
rea, ultima avand un continut special,
concret. Interpretarea piesei muzicale
,».pentru sine Tnsusi”, pentru a primi
satisfactie, de exemplu, poate sa nu
corespunda calitatii necesare de
»interpretare-comunicare”. Pentru ca
interpretarea sa fie la nivel, consem-
neaza A. G. Rubinstein, trebuie res-
pectat un mecanism, iar pentru a o
transmite la nivel, mai e nevoie de
ceva: e necesar de Tnteles, de simtit
lucrarea, de reprodus ideile lucrdrii in
asa fel incat sa fie accesibile asculta-
torilor. Practica confirma ca in clase-
le instrumentale deseori studiul inter-
pretativ se reduce la un ,, mecanism ”,
comunicarea cu ascultatorii rama-
nand n afara procesului de lucru asu-
pra piesei.

Stabilirea ,,contactului muzical”,
legatura cu sala are doua sensuri. Pri-
mul sens - actiunea mai puternica a
interpretului  asupra ascultatorului,
asupra perceptiei, pe calea organizarii
speciale a interpretarii/directia rela-
tiei: ,,interpret-ascultator’j. Al doi-
lea sens, opus celui dintéi - actiunea
auditoriului asupra interpretului prin
reactia la cele auzite/directia legatu-
rii; ,,interpret - ascultator/. in asa



mod, se obtine un contact dublu, inte-
ractiunea ambelor parti: ,, interpret-
ascultator

In legaturd cu necesitatea formarii
deprinderilor speciale de comunicare
cu ascultatorii in procesul interpre-
tarii, a transmiterii lucrarii celui care
o asculta, L. A. Barenboim mentio-
neaza: , Cateodatda ne gandim ca
interpretul a ,,uitat” de ascultator si
marea stapanire de sine a cantaretu-
lui 7i permite ,,sa nu observe” audi-
toriul. ,,Imagineaza-ti, ca in sala nu
este nimeni, cd nimeni nu te asculta
Pedagogul se straduieste, ca inter-
pretul sd uite defaptul ca e interpret,
ca el este intermediar intre autor si
ascultatori. Nu este un indemn co-
rect! Interpretul nu poate si nu tre-
buie ,,sa uite de auditoriu” Artistis-
mul reprezintd capacitatea de a co-
munica cu ascultatorii. Dar comuni-
carea presupune o legatura reciproca;
interpretul-muzician, ca si actorul si
lectorul, nu numai actioneaza asupra
auditoriului, dar pune la incercare
actiunea lui”,

O componentd importanta a actu-
lui de interpretare o reprezintd si
vointa interpretului, dorinta de a
transmite mesajul lucrérii cétre ascul-
tator, comunicarea cu el (Cf. B. Asa-
fiev, B. Goldenveizer, M. Cogan, G.
Neigauz s.a.).

Acrtistismul interpretativ presupu-
ne o strdnsa legaturda cu lucrarea
muzicald, cand interpretul Tnsusi e
captivat de muzica. Perceperea, trdi-
rea muzicii de cdtre interpret, raspun-
sul launtric emotional sunt o conditie
a transmiterii, a comunicarii cu publi-
cul. Vizavi de acest aspect, L. Baren-
boim remarca: ,,...Educarea ,,dorin-
tei comunicarii" si ,,simtul de a co-
munica ’poate fi realizata - la ince-
putul etapei de instruire - numai
indirect, pe calea dezvoltarii ntele-

gerii emotionale a muzicii”. Percepe-
rea emotionald vie a muzicii atrage
dorinta de a transmite cele retraite
altora. Chiar din primele zile de edu-
catie muzicald este necesar de
dezvoltat un mecanism al interpretu-
lui: interpretez - Tnseamna traiesc,
transmit, conving, intruchipez, comu-
nic. Aici sant prezente doua meca-
nisme psihologice: 1 - interpretez
..in general”, ma adresez doar mie
fnsumi, 2 - transmit, conving, comu-
nic cu altii. Deosebirea intre ele este
importanta. Trebuie sa ai o sensibili-
tate aparte, ca sa poti sa-i faci pe altii
sa simtd. Interpretul trebuie sa invete
a distribui atentia pe diferite directii,
dintre care doud sunt mai importante:
in primul caz, interpretul decodifica
mesajul, urmareste dezvoltarea muzi-
cii. In al doilea caz, are grija de
ascultator - auditoriu, de interpreta-
rea exterioard, la care atrage atentia
auditoriului, se vede cu ochii asculta-
torului. In asa mod, o jumétate din el
traieste ca artist, a doua jumatate - ca
spectator. E ceea ce zicea F. Salea-
pin: ,,Eu cant si ascult, actionez si
urmdresc. Eu niciodata nu sant
singur pe scend. Pe scena sunt doi
Saleapin. Unul canta, altul monitori-
zeaza”

Gesturile au un rol important n
procesul comunicarii, influentand, n
mod considerabil, interpretarea mesa-
jului. Tn acest context, B. Sepelev
mentioneaza: ,,Miscarile corpului,
mimicaprezinta a doua cale, nefixata
in textul muzical - calea emotionala
a exprimarii mesajului muzicii”.

Muzica prilejuieste trdirea unei
experiente specifice a vietii. Cei trei
participanti la actul muzical - com-
pozitorul, interpretul, ascultatorul -
nu sant doar colaboratori. Ei participa
la 0 experientd comund - experienta
muzicald. ,,Experienta muzicald este,



esentialmente, indivizibild, indiferent
dacd se concretizeazd Tn impulsul de
a produce, reactia de a reproduce,
adica a interpreta real ca interpret,
sau imaginar ca auditor...Acest fapt 1l
consider foarte important”, releva R.
Sessions.

,,.Muzica izvoraste, indiferent de
vitalitatea sau profunzimea ei, din
faptul ca muzicianul se identifica cu
ea, 0 trieste cu intreaga safiinta, fsi
daruieste prin muzica eul sau com-
plet- suma a ceea ce este mai bun in
insusirile sale, si nu doar o parte a
sa” /1 Gagiml.

Pe mine, ca profesor de instru-
ment muzical si de discipline teore-
tice, ma intereseaza aspectul interior
al problemei - nu atat activitatea
muzicald, ci actul muzical, nu atat
lucrarea, cat comunicarea cu muzica
lucrdrii. Eu am evidentiat unele
metode de formare si de dezvoltare a
deprinderilor si aptitudinilor auditive
la copii, din punct de vedere metodic.
Lucrez mult asupra aspectului orien-
tarii interpretarii asupra ascultato-
rului.  Fac multe experimente,
axandu-ma pe reactia emotionala a
copiilor la cele propuse de mine,
reactia dintre interpret si ascultator si
metodele de formare a acestei comu-
nicari. Ma manifest nu numai ca pe-
dagog, dar si ca interpret. Eu actionez
asupra copilului nu numai prin cu-
vant, dar si prin interpretare. Comu-
nic cu copiii ca muzician. n interpre-
tare, folosesc urmatoarele elemente:
reproducerea emotionald, text muzi-
cal, Tnsusirea locurilor tehnice, sim-
tul, miscarea mainilor, a corpului, a
capului. Rezultatele sant foarte bune,

deoarece am tinut cont de atitudinea
elevilor care trebuia formata despre
muzicd, trezindu-le interesul. Le-am
stimulat activitatea emotionald, am
accentuat unele momente, sunete, am
gasit corelatia dintre melodie si
acompaniament, tensiunile dinamice
etc. Ei au simtit necesitatea de a ve-
dea si a auzi muzica pe viu. Cu ajuto-
rul gesturilor, al mimicii, al miscari-
lor corpului, procesul muzical devine
mai ,,vizibil”.

in concluzie, as recomanda profe-
sorilor de la Scolile de Muzica, de
Arta, ca Tnainte de a veni la copii cu
lucrarea muzicala, s& clarifice unele
probleme: ce procedee trebuie aplica-
te pentru ca lucrarea sa fie Tnteleasa,
sa devind accesibild, s-o simtd; ce
informatie sa ofere copiilor despre
lucrare, asupra caror momente sa-si
centreze atentia lor, ca muzica sa fie
perceputd mai profund, constient si
cu multd emotivitate.

Folosesc metoda comparatiei,
dialogul, folosesc alte genuri de arta
- poezie, dans, vocalizarea sau canta-
rea vocala a temelor principale. Folo-
sind toate aceste metode, obtin rezul-
tate Tnalte la lectiile de literatura mu-
zicala, la lectiile de pian, la exa-
menele de promovare, de absolvire,
la concursurile scolare, raionale, re-
publicane.

Munca de cercetare, fiind, Tn
esenta ei, 0 munca independenta, lar-
geste considerabil granitele pricepe-
rilor si deprinderilor mele, Tndepli-
nind rolul de diagnostic. Munca de
cercetare imi aprofundeaza cunostin-
tele si contribuie la sistematizarea
lor.



