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All the Enescian pianistic works are shrouded in the monumental scenic experience,
having an outstanding and refined “emotional” chromatics which is filigreed and at the
same time extremely heterogeneous. Being an accomplished musician of the renaissance,
with aristocratic vintage features while embodying the symbols of modesty, generosity and
self requirement, Enescu becomes timeless. He created an original personal style: the
Enescian style. Science and rigor, excess and logic, proportion and harmony, measure and
inspiration — these are his “cosmogonic meditations”.

Arta enesciand, unicd In timp s§i
spatiu mijloceste si argumenteaza
certitudinea geniului ce-si cunoaste
menirea. ,,[...] Portretul lui Enescu
este linistea muzicii antice, readusa la
modul lirei” (George Célinescu). Va-
loarea si frumusetea caracterului sau
innobileaza si implineste, in mod fe-
ricit, o creatie ce poarta antetul iubirii,
generozitdtii i autenticitatii.

Jehudi Menuhin il considera pe
maestrul nostru de la Liveni ,,un om
de o incredibila calitate, un fel de ca-
valer din Evul mediu. El si muzica sa
— spunea in continuare genialul violo-
nist — sunt indisolubil legate de pa-
mantul sdu natal, tot asa cum corurile
tragediei grecesti antice isi alimentau
comentariile din sangele generatiilor
succesive, la care ele erau martori. Ca
niste radacini devenite ramuri imple-
tite, care se catard, serpuiesc si se 1n-
colacesc sufocand fiinta supusad unui
destin inexorabil — o viatad iesita din
tenebre §i progresand catre lumina soa-
relui, legaturile care-1 unesc pe Enescu
cu sufletul stramosesc romanesc in-
floresc in lacrimi albastre de glicina”.

Muzician complet de tip renas-
centist, cu trasaturi de caracter ase-

menea unui aristocrat de vitd veche,
purtdnd insemnele demnitatii, simpli-
tatii, modestiei, generozitatii i exi-
gentei de sine, Enescu s-a nazuit in
piatra timpului muzical pentru vesni-
cie, creand un stil personal de o rara
originalitate: stilul enescian. Stiinta
si rigurozitate, exces si logica, pro-
portie si armonie, masura §i inspiratie —
acestea sunt ,,meditatiile sale cosmice”.

Ca pianista si profesoara de pian,
am fost intotdeauna fascinatd de in-
vesmantarile sale sonore, ce par a re-
prezenta un compendiu de acumulari
si distilari estetice multidimensiona-
le. In acest context, ne vin in minte
cuvintele pianistei Cella Delavrancea:
,»Azi, cu o justd cantarire a valorilor,
afirm cad Enescu a fost cel mai extra-
ordinar geniu muzical al secolului,
imbratisand toate modurile de expri-
mare, de la vioara la pian, [...] cu o
patrundere in stil i memorie fabuloa-
sd. Suveran al MUZICII, totodata si
ostas credincios al ei, a trait pentru
muzicd §i s-a daruit pana la ultima
palpaire a inimii muzicii”.

In lucrarea noastra, voi incerca sa
creionez cateva aspecte legate de pro-
ductia pianistica pur instrumentala




ca si cea miniaturala vocal-instru-
mentala,fara pretentia de a epuiza
subiectul.

Suita in sol minor in stil vechi
op. 3 (1897) alcatuita din: Preludiu
(grave), Fuga (allegro moderato),
Adagio si Finale (presto) — purtand
puternic amprenta scolii clavecinis-
tilor italieni si francezi.

Celebra pianistd Cella Delavran-
cea face urmdtoarea destdinuire cu
privire la interpretarea acestei lucrari:
,»Cand eram studenta la Conservatorul
din Paris, am studiat Suita lui George
Enescu compusa in 4 parti amanuntit.
Nu-1 cunosteam pe compozitor perso-
nal, de aceea i-am trimis o scrisoare,
vrand sd-mi verific impresia asupra
caracterului operei, pe care o consi-
deram o poveste medievald. Dupa
numai trei zile am primit o scrisoare
cu un scris foarte expresiv, unde Tmi
raspundea, felicitandu-ma ca-i ,,di-
buisem” inspiratia, addugand 1nsa un
desen: doi clopotari batand cu cioca-
nul, unul dintre ei cu bratul 1n sus, iar
celdlalt cu ciocanul pe clopot de doua
ori mai mare decét el”.

Variatiunile pentru 2 piane op. 5
pe o temd original (1898) cuprinde:
Prelude (in formad de canon), Valse
triste, Intermezzo, Courte Barcarolle
si Marche — avand o scriiturd ampla,
orchestrald, multi-timbrala, apropiata
stilului romantic brahmsian cu acor-
duri masive, salturi in duble octave,
arpegii pe toata claviatura pianului.

Suita in Re major op. 10, nr. 2
(1903), intr-o scriitura de filiatie im-
presionistd, cuprinzand: Toccata —
intr-un pronuntat stil meditativ, Sara-
banda — ca un omagiu debussyan,
Pavana — cu incrustatii tipic roma-
nesti si Bouree.

Suita op. 18 nr. 3 (1913-1916) —
wuita inedita” (regdsita dupa moartea
compozitorului). Aceasta lucrare cu-

prinde 7 piese: Melodie (modal), Voix
de la steppe (in stilul melodiilor ru-
sesti ,,dumki” de factura eoliand), Ma-
zurka mélancolique, Burlesque (pur-
tand amprenta unei elocinte artistice
extrem de complicate), Appassionato
(Intr-un ,,halou” de sonoritdti roman-
tice lisztiene), Choral (intr-un profil
melodic In spirit gregorian, modal,
biarticular), Carillon Nocturne (pur-
tand amprenta unor subtilitati colo-
ristice dintre cele mai rafinate).
Sonata in fa diez minor op. 24, nr.
1 (1924), alcatuita din 3 parti: Modera-
to (surprinzatoare prin ,,culorile” armo-
nice), Scherzo — presto vivace (tumul-
tuoasa, dramaticd), Andante molto es-
pressivo (muzica descriptiva in sono-
ritdti ,,cosmice” nocturn-mioritice).
Pianista si scriitoarea Cella Dela-
vrancea povestea despre aceastd so-
natd Incheiatd la vila Faget din Sinaia
(27.08.1924) si dedicata pianistului
elvetian Emile Frey (1889-1946) ur-
matoarele: ,,...Enescu Tmi povestise
ca temele primei parti 1i venisera in
minte in parcul de la Tescani, pro-
prietatea doamnei Rosetti, unde se
spunea ca vin strigoi, iar eu i-am
asteptat si mi-a parut rau cd nu i-am
simtit. Dorul si deznadejdea se lega
intr-o ortodoxie romaneasca plina de
duh si umbre care apar, dispar si care
te lasd nedumerit. In contrast, partea
a doua sfideazd universul, printr-un
staccato incapatinat, iar finalul care
incepe cu o nota repetatd de mai mul-
te ori este un strigit de deznadejde.
Un dialog trist printre cate un suras,
in care se ingana fraze de duiosie”".
Sonata op. 24, nr. 2 — fara sa
cunoasca lumina tiparului.
Sonata op. 24, nr.3 (1933- 1935)
in Re major — dedicatd pianistului

Waleriu, Cella Delavrancea — Scrieri,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1982, p. 95




francez Marcel Ciampi (1891-1980),
intr-o poetica sonora luminoasa, opti-
mista, de o originalitate si confiden-
tialitate aparte.

In planul artei muzicale, miniatu-
rale vocal-instrumentale, minunatul
nostru maestru de la Liveni a implinit,
in modul cel mai fericit, aura poetica
in eternitati de mantuire sonora.

Liedurile pe versuri de Carmen
Sylva, (Der Bldser, Reue, Schlaflos,
Saghaft, Armes Mdgdlein, Kénigshu-
sarenlied, Frauenberuf, Entsagen, Ein
Sonnenblick,  Morgengebet,  Der
Schmatterlinckkuss, Maurerlied, Re-
gen) par sa uneascd in NUMELE
ARTEI si PENTRU ARTA doui des-
tine diferite: Regina-poeta, Printesa
Elisabeta von Wied (1843 — 1916) si
,»Printul de peste Inefabil” (T. Arghe-
zi), marele geniu romanesc George
Enescu. Aceste adeviarate bijuterii
muzicale, in care mestesugul compo-
nistic, forta talentului, ca si solutiile
artistice, se ,,topesc” in aburul prozo-
diei germane, fac dovada unei parti-
turi ,,calchiate intru totul versurilor”.

Asa cum bine remarca $i muzico-
logul Zeno Vancea, George Enescu re-
traieste Tn aceste mici poeme muzica-
le vocal-instrumentale, ,,experienta mo-
delelor romantice germane”, precum
cele schubertiene (Schlaflos, Reue),
bramhsiene (Entsagen) sau schuman-
niene (4rmes Mdgdlein). De asemenea,
scriitura acompaniamentului acestor
lieduri (intr-o abordare complexa, va-
riatd, extrem de elaboratd) ne dezva-
luie imaginea unui maestru ce stie in
detaliu, pe de o parte toate tainele pia-
nului Intr-un summum de finete si gra-
tie picturala, pe de altd parte lucrul
subtil si rafinat al coabitarii universu-
lui armonic cu cel melodic.

Si cum sa nu se reflecte aceste
esentializari artistice in planul actului
sonor, cand, asa cum reliefa si marele

nostru istoric Nicolae lorga ,,Elisabe-
ta de Wied a adus pe tronul care fuse-
se onorat de intelectualitatea distinsa
a Doamnei Elena Cuza [...] un simt
al intelectualitatii, un respect al cultu-
rii, o religie a artei, un sacerdotiu al
poeziei, care au indltat Roméania.”
Acestor aprecieri elogioase le adau-
gam pe cele ale ilustrului politician 1.
G. Duca: ,,Ea , printesa Elisabeta de
Wied, era cea mai 1naltd expresiune a
culturii, cunoscand la perfectie mai
multe limbi moderne, pe care le vor-
bea cu o usurinta deosebitd, cunos-
candu-le aproape ca limba materna.
in plus, studiase si limbile elena, latina
si rusa. Literatura universala nu avea
taine pentru ea; cunostea in amanunt
operele tuturor autorilor si putea ori-
cand recita mii i mii de versuri. Aju-
tata de o memorie admirabila, te sur-
prindea pana la adanci batraneti prin
multiplicitatea si eclectismul cunostin-
telor ei. O convorbire cu déansa era o
adevarata placere intelectuald”. ,,Drag
copil al sufletului sdu”, Enescu va de-
veni pentru Regina Elisabeta un vlastar
de geniu romanesc, pe care printesa si
poeta germana il va ,,adopta” si ajuta
in drumul devenirii sale de mare com-
pozitor, dirijor §i artist instrumentist.
Cele Sapte cintece pe versuri de
Clement Marot (Languir me fais...,
Estrenne a Anne,Aux demoiselles pa-
resseuses,Estrenne de la Rose, Preé-
sent de couleur blanche, Du conflict
en douleur, Changeons propos c'est
trop chante d amours), unitare ca ciclu,
scrise Intr-un evident spirit neoclasic
francez de sec. XVI, cu incrustatii
mioritice de lirism doinit, fac dovada
faptului ca ,,arta muzicald prin insasi
factura ei fluida, ramane misterioasa
si necuprinsa. Atinge si dispare.” (Cella
Delavrancea). Compozitorul se dove-
deste un fidel ,,traducator” al timbru-
lui baritonal. Fantezia desenului vocal




oferd perspectiva unei cunoasteri in
detaliu a elementelor de tehnicd vo-
acesteia, fapt reflectat in alternanta
echilibrata a momentelor pianistice
cu cele lirice. De asemenea, maestrul
ingaduie pianistului acompaniator si,
implicit, degetelor sale revelatii si
satisfactii pe masurd. Fiecare minia-
turd are propria ei individualitate se-
manticd, rodul unor experiente inde-
lung cantarite si traite pe scena.
Melodist si polifonist de exceptie,
a carui scrupulozitate si minutiozitate
armonica oferd ,,chip cameral” poeti-
cii sale muzicale, si fin cunoscator al
topicii si inflexiunilor limbii france-
ze, Enescu innobileaza si transfigu-
reaza timbralitatea pianului cu expre-
sii, sugestiondri §i reliefari artistice
dintre cele mai plastice. Si aceasta
intrucat ,,pentru compozitor, pianul a
ramas, inainte de toate, instrumentul
prieteniei. Instrumentul aceluia care,
cu ocazia lungilor serate muzicale la
conacul din Tescani ori la Palatul
Cantacuzinilor din Bucuresti, la Vila
»Luminig” din Sinaia, in Carpati, ori la
Vila ,,Les Cytises” din Meudon — Belle-
vue (si in multe alte locuri), putea,
potrivit tuturor marturiilor demne de
incredere, sd cante ceasuri in sir’™.
Asa se face cd sub pana sa, diapa-
zonul pianistic capatd complicate
urzeli coloristice, Intr-un demers
componistic de maxima diversitate,
subtilitate si rafinament precum: im-
prumutarea efectelor de timbralitate
de la alte instrumente, precum cele
populare, prin folosirea cu predilectie
a podoabelor ornamentale (ex. mor-
dentul — pentru reliefarea atmosferei
de eleganta a dansurilor baroce, vezi
Sarabanda din Suita pentru pian op.

*Cophignon Alain, George Enescu,
Institutul Cultural Roman, 2009, p. 98

10; ex: tremolo-ul — pentru sugerarea
efectului de tambal in dansurile
noastre populare, vezi Scherzo din
Sonata in fa diez minor op. 24, nr. 1),
introducerea unor noi semne de peda-
lizare (ex. notarea semipedalei O- cu
efect imediat in realizarea efectului
de pedalizare filata, vezi Suita op. 18,
nr.3; ex. adoptarea unei grafii noi de
pedalizare precum — —i cu trimitere
la vibrato-ul violonistic, vezi Sonata
op. 24, nr.3 in Re major), extinderea
termenilor de expresie intr-o gama
imagisticd extrem de reliefantd (
exprimatd grafic atdt in limba
franceza cat si In limba italiand).

Pe parcursul drumului sdu crea-
tor, muzicianul a simtit nevoia de a
explora si legitima reproducerea unor
efecte timbrale specifice si altor
instrumente (coarde, percutie) in pla-
nul stilisticii pianistice. Naturaletea
cu care Enescu ,,manipuleaza” aceste
sugestionari artistice, in scopul fauri-
rii unui aliaj timbral-melodic inedit si
original, au facut scoald de compozi-
tie, fiind rapid asimilate si transpuse
in lucrarile unor compozitori mo-
derni, reprezentand solutii compo-
nistice viabile si pertinente Tn muzica
secolului al XX-lea. Asa se face ca,
de pilda, quasi campane din Sonata
op. 24, nr. 1 se va regasi adaptat ca
solutie expresiv-artisticd in lucrarile
altor compozitori precum Valentin
Timaru (Sonata pentru pian).

In acelasi registru al imagisticii
sonore se cadreaza si simbolistica
graficd proprie instrumentelor cu
coarde, precum frageolet, materiali-
zat pianistic in indicatia foarte
plastica (alaturat semnului grafic) en
résonance, sans frapper l’accord.




ex.: Sonata in fa diez minor op. 24, nr. 1
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De asemenea, in plaja decanta-
rilor expresive enesciene includem si
procedeul repetarii extrem de rapide a
unui singur sunet, efect specific instru-
mentelor cu coarde, Tn speta vioara.
ex.: Sonata in fa diez minor op. 24, nr. 1
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Pastrand principiul vocalititii in
arta acompaniamentului miniatural
vocal-instrumental, sunetele discan-
tului pianului vor avea cursivitatea si
continuitatea unui ,,arcus pe clape”,
intreaga tesdtura instrumentald pre-
tinzand o interpretare care sa puna in
evidenta tehnica legato-ului din de-
gete. Reusita cantabilizarii legato-
ului pianistic enescian este indisolu-
bil legata de preocuparea maestrului
pentru infrumusetarea si innobilarea
calitatii sunetului, a tuseului instru-
mental, imbogétirea paletei timbrale
a sunetului clavirului — toate acestea
ca o prelungire a mdiestriei sale vio-
lonistice. Stabilirea unei digitatii pre-
cise si perfectionarea ,,inserierii ori-
zontale” printr-un mers continuu,
calm, fard segmentari ori bruscari,
sunt cerinte imediate 1n realizarea
actului artistic interpretativ. Intreaga
constelatie de indicatii expresive
enesciene par sa-i confere Magistru-
lui nostru intru Frumos sintagma de
“fauritor de cadre si decoruri”.

Grija pentru deosebita calitate a
sunetului pianistic il va determina pe

compozitor si-si deschida reflectiile
imagistice catre nuante expresive fine,
rafinate, delicate intr-un diapazon cro-
matic extrem de stilizat, plasticizat in
genul: cantabile espressivo, molto es-
pressivo e sostenuto il canto, con suo-
no il canto, molto espressivo, con gran
espressione sempre sostenuto, tres
doux, extremement doux et reveur,
dolcissimo amabile, dolce tranquillo,
dolcissimo languido,amabile grazio-
so, delicatamente armonioso, con
grazia, crystallin, diaphane etc.

Stilul pianistic enescian excelea-
za, In egala masurd, atat prin date
tehnice, virtuti native, cat si printr-o
prodigioasd culturd muzicala. Toate
lucrarile pianistice ale compozitorului
(fie ca ne referim la cele pur instru-
mentale ori de acompaniament — ca-
meral) poartd vesmintele experientei
scenice (atat n planul tehnic, dar mai
ales 1n cel interpretativ, urmarind in
cele mai fine §i mai rafinate detalii:
nuante, culori, umbre, intensitati, trairi,
emotii, urmarind a ,,dezghioca” taina
fiecarei irizari sonore, proprie regis-
trului sensibilitatii umane).

Rafinamentul lui muzical fasci-
neaza, scanteiaza si subjugd n multi-
tudinea dialecticd a contrastelor, de
indicatii ,,regizorale” expresive, de la
sublinieri dramatice: con fuoco, toute
la force avec emportement, strepito-
so, sciolto, vibrante, furioso, marqué
et dur, passion et houleux, mordace,
aspro,tutta la forza, pesante, la
poetica si transparenta diafana: com-
me des voix dans la lointain, mormo-
rando, fondu, misterioso, niente etc.

Vesnic cautator al unor solutii
componistice originale si foarte per-
sonale si urmand linia unor infinite
nuante poetice, Enescu se doreste un
POET AL VIETII, AL ARTEI, AL
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»dacrificand plenitudinea viorii in
favoarea pianului, compozitorul Poe-
mei Romdne sacrificd nu numai vir-
tuozitatea, acrobatiile, ornamentica
exterioard pentru un stil ,,despuiat”,
ascetic aproape, ci si linia monodica
a viorii pentru polifonia pianului’”.

Poate de aceea, in intreaga sa crea-
tie pianistica vibreaza lumina vesni-
ciei unui geniu moldav, care si-a iubit
cu patima instrumentul favorit, clavi-
rul, pe care 1-a innobilat in aura Divi-
na. In aceste conditii, e/, pianul, instru-
mentul rege va deveni, peste timp,
prietenul de taina, confidentul pro-
priilor destdinuiri, altarul eliberarii de
constrangerile si rigorile viorii.

Asa se face ca ,,Enescu la pian era
o vesnicd Incantare, prin coloritul in-
finit ce-1 dadea inflexiunilor temelor
muzicale, prin pulsatia ritmica interio-
rizatd, prin viata febrila ce-o insufla
celui mai mic amanunt muzical™.

Mihail Jora recompune in cuvinte
frumoase imaginea compozitorului
nepereche: ,,Enescu era un liric, un
hipersensibil. Lucrarile sale sunt za-
mislite din meditatie, din visare si din

’Radulescu Mihai, Violonistica enes-
ciana, Editura Muzicala, Bucuresti,
1971, pag. 57.

*Cosma Viorel, Enescu azi, Editura
Facla, Timisoara, 1981, pag. 1.

suferinta, fiind aproape confiden-
tiale. Elanurile sublimate ale inimii
capata subtirimi nebanuite. lata de ce
ascultatorul, inainte de a iubi aceasta
muzica, trebuie sa faca efortul de a o
intelege. Dar efortul acesta duce, mai
intdi, la Intdlnirea cu o minunata
imbinare intre tehnica si inspiratie”.

Ascultand muzica lui Enescu,
suntem tentati sd spunem ca recu-
noastem marea si perfecta intelepciu-
ne a lui Dumnezeu pogorata in panza
sa sonora. Incheiem aceasta confesiu-
ne enesciand cu afirmatia ce apartine
pianistei Cella Delavrancea: ,,Enescu
este astdzi unul din rarii suverani ai
muzicii. Nimic nu se ofileste in
patrunzatoarea lui fortd de convinge-
re. Totul este esential. Originea aces-
tei puteri provine din respectul texte-
lor, din viata lui interioara, din culmi-
le filozofice, unde gandirea lui se to-
peste in spiritualitate, de unde se re-
varsd asupra artei, a carei semnifica-
tie morald biruie orice primejdie si
domneste cu simplitatea fortelor ele-
mentare ale pamantului™.

*Delavrancea Cella, Dintr-un secol
de viata, Editura Eminescu, Bucuresti,
1988, pag. 268.
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