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The paper is devoted to social and aesthetic challenges of Patrice Chéreau, a rebellious
personality endowed with reckless energy, who revolutionized theatre and opera. Particular
attention is paid to director’s way to put in interaction speech acts belonging to different
arts. The myths-performances are analyzed, especially those where the French director
leads elite artistic forces towards postmodern desacralization. Here is where we find
Chéreau’s way to create a condensed moment, defined by Bertold Brecht as Social Gestus.
Then we follow his both scandalous and triumphal route, culminated in the award of
Europe Theatre Prize (Thessaloniki, Greece, 2008).

Facand uz de semnele altor ge-
nuri ale artei, Patrice Chéreau savar-
seste o adevarata revolutie 1n teatru si
in operd, izbutind sa obtind ca aces-
tea, cu toata diferenta de substanta, sa
fie reciproc implicative.

Energia debordanta, caracterul re-
bel, farmecul personal, i-au asigurat re-
gizorului francez un start rasunator si o
carierd internationald plind de scandal,
dar si de triumf, ce s-a Incununat cu
Premiul Europa pentru Teatru (Solo-
nic, Grecia, 2008). La doar noudspre-
zece ani, tAnarul teribil face prima sa
interventie agresiv-atractiva in arta dra-
matica cu L'Intervention (Interventia)
de Victor Hugo (1964), obtinand, cum
zicea cineva din prietenii sdi, ca pana
si usile Liceului Louis-le-Grand, unde
textul cunoaste o premierd mondiala,
sd fie Indragostite de el. lar peste doi
ani, dindatd ce vine la conducerea
teatrului din Sartrouville, socheaza
publicul prin radicalismul pozitiei
sale politice si estetice. La doudzeci
si cinci de ani lucreazd cu marele
Giorgio Strehler la Piccolo Teatro di
Milano, dupd care revine in Franta
(1972) pentru a prelua, aldturi de Ro-
ger Planchon si Robert Gilbert, con-

ducerea TNP-ului (Thédtre National
Populaire) din Villeurbane. Traieste o
perioada efervescentd, acoperind conco-
mitent mai multe fronturi. Poate tocmai
acum actele de limbaj, apartinand
diferitor arte, sunt puse in interactiu-
ne, caci ziua filmeaza intr-o estetica
decadentd La Chair de l'orchidée (Car-
nea Orhideei) dupa James Hadley Cha-
se, seara joaca pe scend in Toller de
Tankred Dorst, iar noaptea il lectu-
reazi pe Shakespeare. In 1981 devine
co-director, alaturi de Catherine Tasca,
la Théatre des Amandiers din Nanter-
re, unde creeaza scoala de actorie din
care iese doud promotii de actori,
printre care Vincent Perez, Valeria
Bruni-Tedeschi, Bruno Todeschini si
Marianne Denicourt. Filmul novator
si foarte personal L'Homme blessé
(Barbatul ranit) dupa Herve Guibert
(1983), despre tanarul care-si desco-
perd homosexualitatea, interpretat de
Jean-Hugues Anglade, este unul din
cele mai rdsundtoare scandaluri ale
Festivalului de Film de la Cannes.
Aflandu-se in postura de presedinte al
acestuia 1n 2003, Patrice Chéreau jura
ca teatrul nu mai e in stare sa-l
uimeasca si ca adevarata lui dragoste




este filmul. Declaratiile fac parte din
strategia lui provocatoare, pentru ca
iatd-l (in acelasi an!) aducand elogii
teatrului in vers alexandrin prin mon-
tarea la Odéon-Thédtre de I'Europe a
spectacolului Phedre (Fedra) de Ra-
cine cu Dominique Blanc in rolul
titular si cu preferatul lui actor Pascal
Greggory in rolul lui Tezeu. Interpre-
tii, convulsionati de spasme ale amo-
rului, amintesc niste statui ce se clati-
na. In fine, spectacolul realizat in sti-
lul detectivelor anilor’60, se bucura
de un asemenea succes, incat e aproa-
pe imposibil sa razbati la el.

Creatia lui Richard Wagner Der
Ring des Nibelungen (Inelul Nibelun-
gilor), pusa in spatiu de Chéreau la
Bayreuth 1n 1976, este definita de cri-
tici drept ,,hotar Intre opera de nafta-
lina cu primadone si epoca regiei
active, provocatoare” [1]. Aici el in-
treprinde o desacralizare postmoder-
nistd a montdrii din 1876 devenitd un
mit, ce si-a pastrat intacte decorurile
si regia pana in 1945. Dupa razboi
opera suportd si unele schimbari. De
la naturalismul condimentat cu patos
nationalist se trece la abstractizare
gen Adolphe Appia, apoi, in anii 70,
la o relecturda mai actuala, cautandu-
se dimensiunea sociald a Teatrologiei.
Insd in ciuda eforturilor sus-amintite,
procesul de stergere din memorie a
imaginii acelui spectacol, luat drept
singurul etalon de traditie ideologica,
dar si artistica, se adevereste a fi unul
durabil si anevoios. Patrice Chéreau,
am putea zice, il urmeaza pe Roland
Barthes, care recomanda sa te debara-
sezi de dominatia unui mit prin a-i
descifra semnele si prin a crea unul
nou. Regizorul formeaza un sistem
semiologic, In care propria realizare
scenicd se pozitioneazd ca fiind
metalimbajul prin care se vorbeste
despre limbajul wagnerian. Reconsti-

tuirea pseudoistorica a eroilor germa-
nici din 1876 (structurata in al doilea
nivel al sistemului ca intr-un depozit)
este golitd de continut si introdusa in
alt concept, acesta fiind legat de im-
perialismul cu marca Bismarck, tira-
jat In timp si spatiu astfel incét se re-
gaseste Tn orice sfarsit de secol, prin
vibratia-i apocalipticd, imaginea de
colaps si forta generalizatoare. Ché-
reau se vede si el nevoit prin foc si
spada sa-si impuna viziunea, infrun-
tand rezistenta feroce a celor ce au
zeificat personalitatea si teoria lui
Wagner, percepandu-l doar intr-un fel
anume si intr-o relatie anume cu
fondul ideatic al lui Nietzsche. El
sustrage personajele vitrinei muzeului
si le scoate la ora de impact pentru a
le confrunta cu realitatea zilei, dar si
pentru a le conferi o expresie a eterni-
tatii. latd de ce Wotan e imbracat in
frac, coifurile de Walkirii sunt casti
prusiene, iar fiicele Rinului socheaza
prin vestimentatia sumara, de curte-
zane. Asadar, printr-un amestec de
semne apartinand diferitelor epoci,
regizorul razbate spre valoarea intrin-
seca atribuitd mitului, provenita din
faptul ca evenimentele ,,presupuse a
se fi desfasurat la un moment al tim-
pului, formeaza si o structurd perma-
nentd. Aceasta se refera simultan la
trecut, la prezent si la viitor” [2, p.
250]. Schema sa istorica si, in acelasi
timp, anistorica isi asigura eficacitate
constanta prin contrastul izbitor din-
tre decorul grandios, care amenintd
cu distrugerea personajele neajutora-
te, de proportii mult prea mici pentru
a rezista presiunii. ,,Marele baraj al
Rinului, masiv, cu pasarela de otel,
inaltul palat din Walhalla avand in
centru un imens pendul mecanic,
palatul lui Hagen cu coloane uriage si
cu ziduri de cardmida intunecatd —
totul ne trimite la constructiile civile
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si industriale ale marii burghezii
triumfatoare, a carei sarbatorire la
Expozitia Universald din 1889 avea
sd produca Turnul Eiffel” [3, p.43].
Dirijorul Pierre Boulez marturiseste
ca Patrice Chéreau, 1n perceptia
spectatorului, a distrus relicva de stat.
In mod paradoxal insi, reprezentatia
calificatd drept profanare, a starnit
ovatii ce au durat mai bine de o ora.
In centrul montarilor, regizorul
francez se plaseaza corpul actorului
perceput ca un tablou pe care se apli-
ca tusa (de retinut: una din strabu-
nicile lui Chéreau a fost modelul pre-
ferat al lui Renoir). Practic, opera
scenica 1n intregime este pentru el o
suitd de imagini picturale: cand o
frescd monumentald a epocii si a
migcarii maselor, cand un portret
unde, ca sub lupd, urmarim privirea
eroului. De aceea actorul in spectacol
este un Tablou in tablou, analog for-
mulei Teatru in teatru. Isabelle Adjani
ramane surprinsd pentru totdeauna de
faptul cum actorii in La Dispute (Dis-
puta) de Marivaux, fara pic de fals
romantism teatral, se aruncd unul
peste altul ca pe zid. Acest stil mar-
cheazd si supra-productia La reine
Margot (Regina Margot), care fasci-
neaza prin sculpturalitatea corpurilor.
in lupte de mare efect sunt rupte ci-
magile albe cu pete rosii de sange,
eliberdnd torsurile frumos reliefate.
In demersul provocatorului francez
esteticul si eroticul sunt puse inaintea
veridicului. De aceea cadavrul arun-
cat de pe geam nu se deformeaza, ci,
dimpotriva, te surprinde prin frumu-
setea pozei sub zidul palatului regal.
Poti sd admiri si draperia grijuliu
aranjatd in jurul sanului dezgolit al
asasinatei din varful mormanului de
cadavre si buchetul de picioare foarte
plastic aranjate ale victimelor din
Noaptea Sfantului Bartolomeu.

Ceea ce distinge provocativitatea
lui Chéreau este mixajul rafinat intre
sublim si trash. Se retin, printre altele,
imaginile: cainele rasat, cu luciul im-
pecabil al blanii, intins pe gunoiul ru-
megaturilor de carte; hainele luxoase,
viu colorate si coafura roscata, contu-
rand gratioasa siluetd ce strabate prin
apa tulbure a tunelului de canalizare
(acesta In mod ciudat capata o dimen-
siune transcendentald). Anumite rever-
beratii biblice sunt incitate de raportul
de inegalitate al chipului iconic al lui
Margot si actiunile ei de tarfa, ce agata
barbati in strada. Toate astea iti dau
senzatia de margaritare aruncate in
noroi, asociindu-se cu dragostea lui
Margot pentru La Méle (Vincent Pe-
rez) in macelul luptei pentru putere.
De remarcat totusi ca provocarea lui
Chéreau nu este doar una estetica, dar
si sociala.

O incarcatura semanticd cu totul
speciald o are scena de celebrare a si-
litei casatorii a lui Henri de Navarre
(Daniel Auteuil) si a Margueritei de
Valois (Isabelle Adjani). ,,Nunta e un
simbol” — declara Catherine de Médi-
cis (Virna Lisi). In centrul compozi-
tional se afld rastignirea masiva a lui
Hristos. De o parte si de alta a rastigni-
rii, prelatii cu mitrele lor albe devin o
prelungire a mainilor lui Isus, care par-
cd i-ar imbratisa pe toti cei prezenti la
ceremonie. ,,Catolicii §i protestantii
impreuna. $i toti in casa Domnului” —
cu licar in ochi exclama Médicis.
Corul monumental canta Aleluia,
incununand oficierea casatoriei, dar si
idila. Singura Margot nu se grabeste
sd raspundd la intrebarea pusa de
preot in repetate randuri: ,,Marguerite
de Valois, esti de acord sa il iei de
sot, cu voia lui Dumnezeu, pe Henri
de Bourbon, regele Navarrei...?”
Dupa o pauzd indelungata, regele
Charles IX (Jean-Hugues Anglade) o
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imbranceste din spate, facand-o sa se
inchine n semn de acceptare. Atat. Un
singur gest. Dar el dezvéluie o intrea-
ga soartd umand. Cum indrazneste ea
sd ezite, cand pana si el, regele, de la
10 ani se supune orbeste tuturor deci-
ziilor mamei-tiran. Aici intrevedem si
consecintele neimpotrivirii — mii de pro-
testanti ucisi. Astfel, prin corpul gene-
rator de imagini picturale, pus in rela-
tie semanticd cu decorul, regizorul
creeaza acel moment condensat care,
lasand sa se Intrevada trecutul, dar si
viitorul, are, cu certitudine, prestanta
si statutul de gestus social [4, p. 176].
Ca regizor de opera, Patrice Ché-
reau foloseste structurarea spatiald a
muzicii, urmarind ca regizorul §i com-
pozitorul sa constituie un singur acord.
Acest lucru i-a reusit si atunci cand a
lucrat cu Pierre Boulez, si atunci cand
a colaborat cu Daniel Barenboim. Su-
prafata muzicald, care ,,presupune, in
mod normal, absenta sau suspendarea
miscarii, absenta contrastelor dinami-
ce si absenta complexitatii timbrelor”
[5, p. 205], la un moment dat reclama
prezenta surprinzatoare a acestora. O
gasim in opere precum: Lucio Silla,
Don Giovanni, Cosi fan tutte (Mo-
zart), Lulu, Wozzeck (Alban Berg),
Les Contes d'Hoffmann (d'Offenbach),
De la Maison des morts (Janacek),
Tristan et Isolde (Richard Wagner).
in modelul Chéreau, plurilingv si
pluriform, mijloacele teatrale raman
majoritare 1n ciuda afirmatiei regizo-
rului, precum ca acestea 1i sunt insufi-
ciente. Afisul dramatic, cuprinzand un
repertoriu vast, imprimd o evidenta
teatralitate operelor si filmelor sale. Re-
gizorul a fost atacat pentru o excesiva
teatralizare in detrimentul materialului
muzical al tetralogiei lui Wagner. lar
filmele, in repetate randuri insista cri-
tica, trimit la acte de comunicare
teatrald, si nu la cele de comunicare

cinematograficd. Printre Invinuirile
aduse: bravarea sentimentelor si esua-
rea lor in dialoguri lungite, conspira-
tivitatea, cavalcada, teatralismul, abu-
zul mijloacelor scenice, limbajul exa-
gerat poetic. Patrice Chéreau stie Tnsa
ca 1n aceste cazuri castigurile sunt in-
comensurabil mai mari decat pierde-
rile, referindu-se, mai intai de toate,
la lucrul cu actorii — constituentii fa-
voriti ai creatiilor acestuia. Maiestria
cu care conduce personajele, ca si
individualizarea lor, nu ar fi posibile,
dacd n-ar exista practica teatrala.
,»Cand se pune problema cum am 1n-
vatat sa coordonez actorii, sunt sigur
ca am invatat totul din teatru §i mai
nimic din film. Fiindca 1n cinema nu
te ocupi, in principal, de actori, din
pacate. Cand mi se spune ca actorii
sunt buni in filmele mele, stiu foarte
bine cd asta se Intdmpla gratie faptu-
lui ca inainte sd fac film am facut
teatru. Asta nu m-a determinat sa
lucrez in film ca in teatru, dar sa inte-
leg cum functioneaza actorii, sa le cu-
nosc mecanismele interioare si sa pot
declansa 1n ei reactiile juste” [6].
Convins ca in artd nu se poate,
dacd nu ai gust pentru risc, Patrice
Chéreau militeazd pentru schimbarea
atat de necesara pentru a obtine efectul
surprinderii, neasteptatului, rasturnarii,
fara de care mecanismul provocarii in-
tepeneste. Astfel, dupa ce si-a dorit atat
de mult sa fie arhaic, cAnd mai toti
alearga dupa noile tehnologii, el s-a in-
dreptat spre modernizari violente, in
care, Incepand cu debutul de la Villeur-
banne cu extraordinarul Le Massacre a
Paris de Christopher Marlowe (1972),
arunca actorii in stihiile apei, aerului,
focului, paméantului. Abordeaza marii
autori, schimband mereu perspectiva,
cu noi modalitati de expresie si de re-
actualizare: La Dispute de Marivaux
(1973); Lear de Edward Bond (1975);
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Peer Gynt de Henrik Ibsen (1981);
Les Paravents de Jean Genet (1983);
Quartett de Heiner Miiller (1985);
Platonov de Anton Cehov (1987);
Hamlet de William Shakespeare s.a.
in cinematografie, de asemenea, me-
reu schimba formatul. Dupa filmul de
fictiune La Chair de l'orchidée, ce pre-
zintd un univers al mortii, el realizea-
za filmul Judith Therpauver (1978)
despre realismul vietii cotidiene de pro-
vincie. Apoi urmeaza filmul-parabola
Hotel de France (1987) — improvizatie
la tema piesei cehoviene Platonov. Si
deodata, cu imprevizibilitatea ce-1 ca-
racterizeaza, Chéreau filmeaza tragico-
media Ceux qui m'aiment prendront
le train (Cine ma iubeste, va urca in
tren, 1998), absolut irecognoscibild
pentru tot ce facuse pana atunci. Desi,
dupa Barbatul ranit si Cearta, regi-
zorul nu este novice in domeniul inti-
mitatii, cu Intimacy (Intimitatea, 2001)
el 1l acopera cu desavarsire, cucerind
0 lume intreagd si Ursul de aur la
Berlinale 2001.

Tot ceea ce face Patrice Chéreau
este, de fapt, o singura meserie, chiar
daca formele diferd. El spune povesti
capabile sa atingd oamenii care le
asculta si le iau drept cilauza pentru
trdirea unei fictiuni. Doar in acest
sens filmele lui au ceva in comun,
caci perspectiva e intr-o perpetud
schimbare. Ele rodesc din experiente
particulare neordinare. Pe cand inca
era scolar la Lezigne, Patrice se de-
ghiza in preot. Teatrul, si nu biserica
il determinau sa faca asta. Avea el pe
atunci o ciuditenie: urmirea proce-
siunile funebre, imaginandu-si la ce
se gandeste fiecare participant. Cu
timpul imaginatia, dar si observatiile
il aduc la pronosticuri pesimiste asu-
pra viitorului, care ne amenintd cu
razboaie religioase, acestea materiali-
zandu-se, printre altele, tocmai in Re-

gina Margot, care evoca macelul con-
ditionat de ura istorica intre catolici si
protestanti. lar cu unul dintre cele mai
paradoxale texte ale lui Dostoevski,
si anume cu Le Grand Inquisiteur
(Marele Inchizitor, 2006), pe care il ga-
seste aiuritor si incomparabil In mo-
dalitatea de abordare a credintei si li-
bertatii, face ,,un atac frontal, stupe-
fiant, Tmpotriva a ceea ce s-a facut
din religie” [7]. Patrice Chéreau ra-
mane un captiv al meditatiilor despre
libertatea oamenilor, gaseste putere si
idei In De la Maison des Morts de Léo
Janacek (unica operd in lume scrisa
pe subiectul lui Dostoievski). La Pre-
miul Europa pentru Teatru din Solonic
(2008) a fost prezentat filmul turnat
de Stéphane Metge cu acelasi titlu.

Chéreau vorbeste mult despre
oamenii pe care i-a cunoscut, in parte
pentru ca ei constituie componenta
confesiva a artei sale, fiind de o con-
tinuitate discursiva si interpretativa a
propriei lui persoane. In Ceux qui
m'aiment prendront le train se vede
bine genul acesta de sensibilitate. In-
trevedem un gen de biografie unde
Eul lui Chéreau, ambivalent si dedu-
blat, este peste tot si nicdieri. Nu e o
manifestare de solilocviu, ci un intertext
al lui Chéreau-montat cu Chéreau-
montand, inscriindu-se in conceptul
lui Herman Parret (Eu-scris si Eu-
scriind) [8, p. 48]. Nu este Intdmpla-
tor ca formatul autobiografic 1l captea-
za si la alti autori prin formulele si
experientele similare.

Patrice Chéreau a venit la Solonic
sd-gi ia trofeul mentionat cu doud
texte de acest gen, ambele realizate in
2008: Coma, dupa romanul autobiogra-
fic al lui Pierre Guyotat, si La Dou-
leur (Durerea) de Marguerite Duras
(material autobiografic si acesta).

Momentul provocdrii nu a lipsit
nici aici, cdci toti asteptau un mare
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spectacol pe potriva talentului, popu-
laritatii si activitatii complexe a invi-
tatului. lar el a prezentat operele
mentionate in formula de spectacol-
lectura, lucru savurat de un public nu
tocmai numeros. In plus, demiurgul
total al teatrului, operei si filmului,
sub supravegherea lui Thierry Thied
Niang, s-a produs 1n calitate de actor.
Si asta dupa ce a declarat el insusi ca
a facut cu adevarat foarte bine un
singur rol, cel din piesa lui Bernard-
Marie Koltés Dans la solitude des
champs de coton (In singurdtatea
cdmpurilor de bumbac), care mai si
dateaza cu anul 1987. Ajuns insa unul
la unul cu textul Coma (monospecta-
col creat special pentru Premiul Euro-
pa), artistul s-a tinut bine, si la pro-
priu, si la figurat de litera acestuia (il
avea mereu in maini). El a stiut sa
tind si o sald mare, cu public select,
pentru cé i-a transmis placerea de a
rosti si de a crea sensuri. Chéreau a

demonstrat multiplele schimbari de
ton, facultate 1nsusita, nu in ultimul
rand, In procesul montarii pieselor (tu-
turor, cu exceptia ultimei) lui Koltés,
infruntdind monologurile lungi ale
acestuia. In Coma, ca si in Durerea,
interpretatd in tandem cu actrita Do-
minique Blanc, Patrice Chéreau da
pulsatie spectacolului, in spiritul post-
modernismului, prin condensare sau
expansiune, centralizare sau periferi-
zare a sensului.

Desi tine imens la cuvant, Ché-
reau, din cate s-a vazut, imprumuta
din semiotica artelor autografice si
alografice, in special din picturd si
muzica. Frecventa aplicarii in Franta,
Germania si Italia a tehnicilor si a
ideilor sale novatoare, de o mare cu-
tezanta artistica, au facut din aceste
tari un teren unic de lucru pentru a
demonstra repere esentiale 1n arta
europeana contemporand.
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