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Johann Christian Bach, the youngest of the J. S. Bach’s sons was one of the most inte-
resting and most complex musicians of the second half of the 18" century. He managed to
get into the essence of the musical tendencies of his time. There have been discussions over
the authorship of Concerto for viola and orchestra. The French viola player H. Cassa-
desus, a great promoter of early music, believes that the work was written in J. S. Bach’s
style. These discussions, however, do not diminish the musical value of the Concerto.
Moreover, they acknowledge its utmost importance in the repertoire of the viola player.

Una din cele mai interesante si,
totodatd, complexe personalitati mu-
zicale din jumatatea a doua a sec. al
XVIll-lea este, fara indoiala, Johann
Christian ,,Bach-Londonezul” (Leipzig,
1735 - Londra, 1782). Johann Christian
Bach, cel mai tanar dintre fii lui J.S.Bach,
a fost si cel mai de succes dintre copii
marelui Cantor. In timpul vietii sale
anume el (si nu celebrul sau tatd) du-
ce faima numelui Bach pe tot conti-
nentul European. La fel de prolific ca
si ceilalti membri ai familiei sale, el a
abordat practic toate formele si genu-
rile muzicale existente pe atunci.

El a reusit sa cunoasca realmente
toate tendintele vremii sale: la Inceput
fusese instruit de cumnatul sau Johann
Christoph Altnikol (1719-1759) in spi-
ritul invataturii severe; apoi, la Berlin,
este elevul fratelui sau Carl Philipp
Emanuel. Aici 1i cunoaste pe flautistul
Quantz, pe compozitorul Graun, intrand
si In contact cu muzicienii italieni ai
operei berlineze. In jurul anului 1756,
anul nasterii Iui W. A. Mozart, este
elevul celebrului contrapunctist Gio-

vanni Battista Martini, apoi organist
la Milano; incepand cu anul 1762 de-
vine una din personalititile marcante
ale Londrei, initiind, impreund cu
compozitorul si instrumentistul Abel,
concertele Bach-Abel. In 1764, se in-
grijeste, la Londra, de Leopold si W.
A. Mozart, iar influenta sa asupra
acestuia din urma va fi decisiva. Cu-
noscuse, intre timp, si principiile sco-
lii de la Mannheim, orchestra si con-
ducatorul ei Ch. Cannabich.

Importanta lui Johann Christian
Bach in constituirea stilului clasic de-
vine, pe an ce trece, tot mai evidenta.
in lumina trierii pe care o face tim-
pul, centrul de greutate, rezultatul va-
loric al activitatii creatoare, pare a sta
in cele 31 de simfonii concertante si
in cele 37 de concerte pentru clavecin
si orchestra.

Se presupune ca Concertul pentru
viola si orchestra c-moll a fost com-
pus la Londra in 1768 [1]. Conform
altor surse concertul a fost compus la
Hannover si interpretat tot acolo de
catre Carl Friedrich Abel, impreuna




cu care J. Ch. Bach a organizat un
ciclu multianual de concerte [2]. In
versiunea originald, el a fost conceput
pentru viola pomposa [3] din care
motiv in prezent se interpreteaza atat
la viola, cat si la violoncel (si chiar la
contrabas). Concertul este structurat
intr-un ciclu traditional tripartit cu al-
ternanta de tempo repede-lent-repede.

Partea I Allegro molto este reali-
zatd intr-o forma ritornelica caracte-
ristica pentru concertele baroce. Sche-
matic, ea poate fi reprezentata in felul
urmator:

ABaCADA/ADA

Tema riturnelului initial expusa
de orchestra are un caracter solemn,
maiestuos si in pofida coloritului cam
sumbru al tonalitatii do minor se
distinge prin barbatie si fermitate.
Factura acordica plind si elementele
de imitatii 1i confera grandoare si no-
blete. Urmeaza aceeasi tema la viola.
Cu toate ca se intinde intr-un diapa-
zon ce cuprinde doud octave si con-
tine salturi care solicita precizie into-
nativa, tema este scrisa intr-o tesitura
foarte comoda pentru interpretare ast-
fel Incat permite fard mari dificultati
a obtine o sonoritate plind si bogata
care scoate in evidenta timbrul cati-
felat al violei. (ex 1).

Prima repriza a refrenului suna in
tonalitatea dominantei la piano ceea ce
ii confera o anumita gratie si rafinament.
Interpretul are sarcina de a evidentia
aceste noi calitati cu ajutorul tehnicii
mainii drepte si a indexului. Celelalte
reprize ale refrenului readuc caracte-
rul initial. Materialul primului episod
este liric, gratios si aduce un contrast
de imagine in comparatie cu refrenul.
In unele editii se recomanda interpre-
tarea lui pe coarda D, ceea ce i-ar im-
prima un sunet mai moale si mai cati-
felat, impunand, totodata, pozitii inalte
care insa nu erau folosite in perioada

barocului. Pentru a nu denatura sti-
listica baroca, recomandam folosirea
aici a pozitiilor inferioare (ex. 2).

in toate episoadele, compozitorul
foloseste frecvent secventele care re-
prezinta principala modalitate de dez-
voltare a materialului tematic. Tot prin
secvente, de reguld, se realizeaza si le-
gatura intre diferitele sectiuni ale for-
mei. Ele impulsioneaza discursul mu-
zical, 1i confera fluiditate. In unele ca-
zuri, inelul secventei este destul de
desfagurat (de exemplu, in episodul B
inelul cuprinde circa trei masuri, in D
— patru) ceea ce solicita de la solist o
maiestrie deosebitd Tn construirea unor
fraze de larga respiratie unde trebuie
sd-si developeze conceptia limpede
asupra structurii si sd-si descopere
gandirea artistica.

Audiind mai multe imprimari ale
muzicii baroce realizate de muzicienii
care promoveaza interpretarea auten-
tica constatam ca remarca molto rite-
nuto 1n ultimele doud masuri ale pri-
mei parti prezentd in unele editii mai
vechi ale concertului denatureaza sti-
listica baroca. Recomandam sa se faca
0 micd cezura doar Tnaintea acordului
final pentru a nu scddea dinamismul
general al migcarii.

Partea II — un Adagio cantabil si
foarte expresiv, trezeste asociatii di-
recte cu partile lente a ciclurilor clasi-
ciste, doar ca, spre deosebire de aces-
tea, nu aduce contrast tonal, ci suna in
aceeasi tonalitate ca si celelalte doud
parti ale concertului. Este un mono-
log expresiv cu intonatii exclamative
si numeroase melisme, cu o diversita-
te extraordinard de figuri ritmice, cu
succesiuni armonice originale pentru
acea perioada (ex.3).

Structurat intr-o forma tripartita
acest Adagio 1i permite interpretului
de a-si manifesta pe deplin atat abili-
tatile instrumentale, cat si capacititile




muzicale. Sarcina de baza a solistului
consta in a descoperi si a reda bogatia
de imagini muzicale prin obtinerea
unei sonoritati calde, insufletite, dar
si foarte profunde. In interpretarea
acestei muzici violistul se confrunta
cu frecvente schimbéri de pozitii,
adesea incomode, cu gradatii dinami-
ce subtile, cu numeroase probleme de
agogica care trebuie realizate cu bun
simt si masurd. Adagio trebuie cantat
cu acel rubato baroc despre care scrie
N. Harnoncourt citdndu-l pe L. Mo-
zart [4].

Compartimentul median este mai
agitat, pasajele ascendente si duratele
foarte scurte imprimandu-i dinamism.
Pentru a nu crea senzatia de nervozi-
tate si graba interpretul trebuie sa nu
cante pasajele precipitat, ci sa incerce
sa cuprinda cu gandirea interioara fra-
zele muzicale 1n integritatea, dar si in
succesiunea lor care duce spre culmi-
natie.

Aceastd parte este un exemplu
elocvent de contrast concomitent (ter-
men propus de muzicologul T. Liva-
nova [5]): in timp ce solistul articu-
leaza un discurs muzical cu o ritmica
foarte bogatd, acompaniamentul or-
chestral se reduce la o pulsatie armo-
nica uniforma care nu se Intrerupe pe
parcursul intregii miscari. Doar in re-
priza expunerea orchestrald se imbo-
gateste cu pasaje si figuri melodice
care contrapuncteazd cu viola si cu
basii armonici, care continud pulsatia
invariabild de optimi. Solistul trebuie
sa fie constient de acest lucru, si
asculte atent contrapunctele melodice
si sd dialogheze cu orchestra (ex.4).

»Bach cu siguranta isi construia
lucrarile conform principiilor ritoricii
intr-un mod absolut constient, iar ,,vor-

birea sonora” era pentru el singura
>

forma posibild de muzica” [6]. Aceste
cuvinte ale Iui N. Harnoncourt se re-

fera la Bach-tatil, insa ele redau foar-
te exact esenta partii a doua din Con-
certul pentru viola compus de Bach-
londonezul.

Considerat pe bund dreptate una
dintre cele mai frumoase si mai inspi-
rate pagini lirice din Intreaga literatu-
ra pentru viold, Adagio este si o ade-
varatd piatrd de incercare pentru in-
terpreti solicitand mobilizarea intregii
maiestrii instrumentale si a Intregii
experiente muzicale. Fiind insa foarte
indragita de toti violistii aceasta mu-
zicd 1i stimuleaza spre depasirea tutu-
ror dificultétilor tehnice si artistice,
astfel asigurandu-le si o crestere pro-
fesionala.

Partea III Allegro molto scrisa
intr-o forma cu trasaturi de rondo,
foarte asemanatoare celei din partea
I, este strabatuta de o migcare impe-
tuoasd, vioaie ce se bazeaza pe ritmul
de tarantela (ex.5).

A B A, C A, A CadentaTema din p. [

Insasi inceputul miscarii determina
caracterul general al finalului. Pentru
solist acest inceput prezintd serioase
dificultdti intonative deoarece aici se
folosesc pozitiile I, III si VI. Reluari-
le ritornelului contin unele elemente
de dezvoltare tematica si tonala: ele
sund 1n tonalititile dominantei si a
subdominantei, doar ultimul revenind
in tonalitatea de baza. Ambele inter-
ludii din final sunt destul de desfasu-
rate si contin cate doud compartimen-
te diferite. Interludiul B in contrast cu
ritornelul incepe in nuanta de piano
dupd care urmeaza un joc subtil de
contraste dinamice. In compartimen-
tul poco piu tranquillo, valtoarea
dansului este inlocuitd de o tema can-
tabild; observam un dialog intretinut
de solist si orchestra realizat cu ajuto-
rul imitatiilor (ex 6).

Al doilea interludiu C ridica anu-
mite probleme de articulatie si pentru




a le depasi cu succes interpretul tre-
buie sd foloseascd o gama foarte
variata de trasaturi de arcus: detache
la mijlocul arcusului, hasuri combi-
nate, spiccato, legato s.a.

Spre deosebire de majoritatea con-
certelor solistice din epoca barocului
finalul Concertului pentru viola si
orchestra de J. Ch. Bach contine si o
mica cadenta. Aici solistul demonstrea-
7a nu atat virtuozitatea, cat bogaitia
paletei sonore. Cea mai cunoscuta si
acceptatd de practica interpretativa in
prezent este cadenta propusa de H. Ca-
sadesus. La sfarsitul finalului revine
tema de baza a partii | care traseaza
un arc tematic intre Inceputul si sfar-
situl lucrdrii. Asemenea procedee nu
sunt deloc caracteristice concertelor ba-
rocului, ele fiind introduse in practica
muzicald mult mai tarziu de roman-
tici. Probabil, aceasta este o interven-
tie a redactorului care a dorit sd con-
fere Concertului o unitate arhitectu-
rald.  Mentiondm, In concluzie, ca-
litatile muzicale si valoarea artistica a
acestui concert, care se datoreaza
expresivitatii melodice, diversitatii
ritmice, dar si maiestriei componisti-
ce ce se releva in expunerea si dezvol-
tarea materialului tematic, in articula-
rea formelor si in elaborarea discur-
sului muzical. Concertul este scris cu
o cunoagstere foarte bund a potentialu-
lui tehnic si expresiv al instrumentu-
lui solistic, oferind interpretului posi-
bilitatea de a-gi manifesta si virtuozi-
tatea, dar si capacitatile muzicale.

Genul concertului a contribuit la
afirmarea expunerii de virtuozitate ca
manifestare a spiritului de competitie,
dar si a dialogului intre solist si
orchestra, acestea fiind la randul lor o
proiectare in arta muzicala a tendintei
de afirmare a personalititii. Insa, dupa
cum observa G. Guld, ,,concertele ba-
roce in comparatie cu cele de bravura
din sec. al XIX-lea reprezinta doar
niste incercari sfioase de afirmare a
eu-lui  virtuozului” [7]. Concertul
pentru viola si orchestrda de J. Ch.
Bach este un exemplu elocvent al
unei astfel de virtuozititi bazate mai
curdnd pe complementaritate decat pe
confruntare intre solist si orchestra.

Analizand informatiile despre Con-
certul pentru viola si orchestra de J.
Ch. Bach, constatdm ca, pana in pre-
zent, nu exista o certitudine deplind des-
pre autorul adevarat al acestui con-
cert. Unii cercetatori facand trimitere
la volumul suplimentar al Dictionarul
lui Riemann (editat la Mainz in anul
1972) afirma ca acest concert a fost
compus de H. Casadesus in stilul lui
J. Ch. Bach [8]. In alte surse, lucrarea
este analizatd ca o mostra a stilului
Rococo [9]. Totodata, nu putem sd nu
observam in aceastd lucrare si unele
trasdturi ce anticipeazd clasicismul.
Insa, dupi cum mentioneazi S. Po-
neatovski [10], in pofida acestor opi-
nii contradictorii si indiferent de faptul
cine este autorul adevirat al acestui
Concert, el prezintd un mare interes
si meritd sa fie prezent in repertoriul
concertistic si didactic al volistilor.

A se vedea : Carraro G.: Articol pe coperta CD : J. Ch. Bach Concerto for Viola and
Strings, W. A. Mozart, Concerto in E flat K 449 for Piano and Strings, Serenade N. 13
Kv 525, J. Turina, Scéne Andalouse op. 7. Anna Serova: Viola, Filippo Faes: Piano /
Conductor and the Krasnoyarsk chamber Orchestra. CVL D099 68:19. [online]
http://www.ludomentis.it/index.php?c=7a&l=eng&spc&id cat&pagina&id=99.



http://www.ludomentis.it/index.php?c=7a&l=eng&spc&id_cat&pagina&id=99

se vedea: Kuenning G.: J. C. Bach: Concerto in inor for Viola and Strings.

1A dea: K ing G.: J. C. Bach: C in C Mi for Viol d String
[online] http://lasr.cs.ucla.edu/geoff/prognotes/bach_jc/violaCon.html.

iola pomposa este un instrument din familia tenorilor cu o lungime de circa 60 cm,
3] Viola pomp. i din famili il lungime de circa 60
avand cinci coarde do, sol, re, la, mi. Se tine sprijinitd de umar asemenea violei sau
violinei. In diverse surse gdsim mai multe denumiri pentru acest instrument: violoncello
piccolo, viola sau violoncello da spalla, viola di collo, bassetto.

[*] Harnoncourt, N. Der musikalische Dialog. Gedanken zu Monteverdi, Bach und Mozart.
Residenz Verlag, 1984. Traducere in limba rusa: Arnoncur N. Moi sovremenniki Bach,
Mozart, Monteverdi. Moskva, Klassika-XXI, 2005, p.62.

[°] Livanova T. Muzékalinaia dramaturghia Bacha i eio istoriceskie sviazi. Ciasti I
Simfonizm. Moskva-Leningrad, 1948.

[°] Harnoncourt, N. Lucrarea citati, p.65.

aikapar, A. en Gou omentiruiet [online]http://www.maykapar.ru/articles

"] Maikapar, A. Glen Gould k irui line]http:// ki /articles/
gould.shtml 04.02.2011

[*] A se vedea, de exemplu, articolul de pe coperta discului editat de firma Melodia: C 10-12131-31

1A se vedea, de exemplu, Geoff Kuenning J. Ch. Bach: Concerto in C Minor for Viola

p g
and Strings. [online] http://lasr.cs.ucla.edu/geoff/prognotes/bach_jc/violaCon.html
Poneatovski, S. Istoria al’tovogo iskusstva. Moskva, 2007, p.53.
g p
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