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Pavel Rivilis is one of the most important musicians in the Republic of Moldova. He
worked as a music editor, professor and composer. He constantly studied classical and
contemporary music in order to improve his own techniques. He also studied the Molda-
vian folklore and used it as a source of inspiration in one of his compositions. He prefers to
write symphonies and he made his way by creating his own distinct style. Pavel Rivilis can
play many musical instruments very well. His gift and professionalism can be seen in the

musical pieces he wrote.

Pavel Rivilis s-a afirmat ca perso-
nalitate distinctd in muzica nationala,
activand atat in calitate de compozi-
tor, redactor muzical, cat si ca profesor
de compozitie, orchestratie, citirea
partiturilor si istoria stilurilor orches-
trale in cadrul Academiei de Muzicd,
Teatru si Arte Plastice (AMTAP). Ca
pedagog, P. Rivilis a indrumat si a
educat mai multe generatii de compo-
zitori din Republica Moldova, printre
care 1i putem mentiona pe . Aldea-
Teodorovici, V. Ciolac, A. Chiriac, V.
Doni, S. Paslari s.a.

Pavel Rivilis este un compozitor
care activeazad si in prezent, ceea ce
ne-a oferit posibilitatea de a purta ne-
numarate discutii cu maestrul, abor-
dand cele mai diverse subiecte, ce tin
de clasica mondialda, de muzica con-
temporand, specificul ei, dar si despre
propria creatie si principiile compo-
nistice utilizate in lucrarile sale. Anu-
me aceste reflexii au contribuit ne-
mijlocit la perceperea trasaturilor
specifice atat ale personalitatii com-
pozitorului cit si ale creatiei sale.

Pavel Rivilis s-a manifestat in di-
ferite genuri scriind muzica simfo-

nicd, instrumentala de camera si mu-
zica pentru spectacole. in muzica instru-
mentala compozitorul adopta stilul sin-
tetic, multidimensional. Astfel, in crea-
tiile sale instrumentale P. Rivilis apare
ca un continuator al traditiilor neoclasi-
ciste, utilizdind pe larg principiile
allegro-ului de sonata de tip haydnian
in prima parte a Simfoniilor nr. 1 si 2,
dar si caracteristicile neobarocului,
atunci cand ne referim la Fuga din
partea a Il-a a Sonatei pentru viola
solo si fugato-urile din partile a Ill-a
ale Simfoniei nr. 1 §i 2. De asemenea,
compozitorul urmeaza si traditiile neo-
folcloriste, utilizand pe larg elemente-
le ritmico-intonative specifice folclo-
rului national in urmatoarele creatii:
Oleandra pentru vioard si pian, Sase
piese pentru vioard si pian, Bagatele
pentru pian, Suifa pentru vioara si
pian. O particularitate specificd a sti-
lului sdu componistic o prezinta scrii-
tura monodicd utilizatd in Dansuri
simfonice, Unisoane, Burdoane, So-
nata pentru pian, Sonata $i Stihira.
Cele doua din urma lucrari reprezinta
o noud etapd in evolutia gandirii com-
pozitorului, aceasta datoritd utilizarii




unei noi tehnologii in cadrul lor, a celei
minimale. Din cele relatate conchidem
faptul ca P. Rivilis este un compozi-
tor care a utilizat o mare diversitate
tehnica si stilistica in creatia sa.

P. Rivilis este o persoana care tinde
spre perfectiune, particularitate ce poa-
te fi observata si in lucrarile sale. Un
exemplu elocvent in aceste sens il
constituie transcrierea pentru orchestra
simfonicd a Ciacconei de J. S. Bach.
Procesul de lucru asupra Ciacconei a
avut cateva etape, inceputul datand cu
anul 1958, pe cand P. Rivilis era inca
student la Conservatorul din Chisi-
nau. Sub iIndrumarea profesorului sdu
de compozitie L. Gurov, P. Rivilis ini-
tiaza lucrul la Ciaccona, care insd nu
a fost dus pana la bun sfarsit in anii
studentiei, fiind reluat mai tarziu.
Astfel, P. Rivilis lucreaza la Ciaccona
timp de circa 10 ani. Din marturisirea
compozitorului am aflat cd in arhiva
personalad s-au pastrat patru variante
de orchestratie a celebrei piese bachie-
ne. Astfel P. Rivilis nu inceteaza nicio-
datd sa se reintoarcd la o creatie deja
finisatd pentru a o perfectiona, acesta
fiind scopul suprem, de a crea varian-
ta cea mai reusita a lucrarii date.

O alta partitura care trebuie sa fie
mentionatd 1n acest sens sunt renumi-
tele (astdzi) Dansuri simfonice, care du-
pa prima auditie la Consiliul artistic al
Uniunii Compozitorilor §i Muzicologi-
lor au fost criticate pentru unele lacune
in constructia temei initiale din partea
intai, care parea a fi prea lunga, fiind
constituitd din 29 de masuri de dezvol-
tare continud. Compozitorul a incercat
sa fie receptiv la criticile expuse de co-
legi, dar, dupa un lucru minutios in ve-
derea modificarii acestei teme, a ajuns
intr-un final la concluzia cé tema data
cuprinde anume atitea masuri cate
sunt necesare. Astfel P. Rivilis se
evidentiazd ca un pedant desavarsit in

sensul cel mai bun al acestui cuvant,
lucrand foarte mult asupra unei creatii,
motiv din care a §i scris un numar nu
prea mare de lucrari.

In opinia maestrului, ideea de ba-
za in scrierea unei opere o prezintda
lucrul cu materialul muzical sau mo-
delarea acestuia cu ajutorul diverse-
lor mijloace de expresie muzicala,
ceea ce iese in evidentd in Dansuri
simfonice, Unisoane, Burdoane, So-
nata pentru pian §i Stihira. Interesul
fata de o creatie compozitorul 1l vede
in tehnologia utilizatd in ea. P. Rivilis
priveste fenomenul componistic ca
pe o meserie, in care procesul de
lucru este cel mai important.

Compozitorul este un adevarat cer-
cetator in domeniul muzicii, Incercand
sa descopere esenta fiecarui stil mu-
zical si trasaturile lui de baza, pentru
a putea utiliza mai tarziu acele proce-
dee de scriitura care se Incadreaza cel
mai reusit in cadrul operelor sale.

P. Rivilis studiaza tehnica compo-
nisticd a celor mai desavarsiti maestri
ai artei muzicale din toate timpurile.
Astfel il descopera pe J. Haydn ca pe
un mare novator §i umorist, drept
exemplu servind simfoniile Surpriza
sau De adio. Dupa parerea lui P.
Rivilis creatia lui Mozart reprezintd o
armonie completa intre forma si con-
tinut. Dar totodatd maestrul mentio-
neaza si un inalt nivel al tehnologiei,
drept exemplu servind Sextetul mu-
zicienilor de la tard, unde gratie unui
efect obtinut intentionat sfarsitul suna
fals. in caracterizarea lui Beethoven,
P. Rivilis pune accentul pe madiestria
dezvoltarii temelor in simfonii, care
initial suna doar ca niste celule, ne-
fiind evidentiate printr-un avant melo-
dic. Acest tip de teme 1i este caracte-
ristic si lui P. Rivilis. Drept exemplu
poate servi prima tema din Dansuri
simfonice care are la bazid un motiv




din patru sunete, ulterior variat din
punct de vedere ritmic.

O mare influentd asupra persona-
litatii lui P. Rivilis I-a avut creatia lui
I. Stravinski, si in primul rand tehnica
lui ritmica, cea a varierii motivelor si
orchestratia. «La P. Rivilis alaturi de
punctele de orga se manifesta plenar si
principiul de ostinato in unele cazuri
chiar hiperbolizat (Unisoane, Burdoa-
ne, Dansuri simfonice) imbinat cu
dezvoltarea variantica a motivelor. M.
Beldh consemneaza in legaturd cu
aceasta despre caracterul invariant al
unor constante intonative scurte, de
sorginte folclorica, prezente 1n creatia
lui P. Rivilis, mentionand ca ,,magia
repetarilor ostinate se Tmbina cu modi-
ficarea perpetud a liniilor reliefului
melodic» [3, p. 341-342]. In caracteri-
zarea procedeelor orchestrale din
Povestea soldatului, P. Rivilis consi-
dera ca I. Stravinski intentionat a unit
instrumentele din  toate  grupele
orchestrale situate la extremitati: aero-
fone de lemn — clarinetul si fagotul;
alama — trompeta si trombonul; coarde
— vioara si contrabasul; si percutie,
demonstrdind cd orice combinare
instrumentala este posibild. Aceleasi
procedee de imbinare a instrumentelor
de la extremitati din cadrul unui grup
orchestral le observam si in
Unisoanele 1ui P. Rivilis. Drept exem-
plu poate servi materialul muzical
expus in cifra 4, unde auzim combina-
rea intre FI. si CL bas., in care obser-
vam un decalaj intre registre, ceea ce
oferd monodiei o sunare mai deose-
bitd. Compozitorul mentioneaza si re-
dactiile Iui I. Stravinski la Pasdrea de
foc si Petruska, care are 3 redactii:
prima — componentd cvadrupld, a
doua — tripla, a treia — dubld, consi-
derand ca madiestria, posibilitatea de a
utiliza acelasi material muzical pentru
o altd componenta orchestrala, este un

mestesug de mare valoare. Si P. Rivi-
lis, bazandu-se pe materialul muzical
din Suita pentru vioard si pian scrie
Concertul pentru orchestrd, iar mai
tarziu, utilizind anumite fragmente din
Suita compune si o altd lucrare pentru
vioara §i orchestra — Konzertstuck.
Astfel, vedem ca tehnica componistica
a lui I. Stravinski a exercitat o mare
influentd asupra gandirii compozito-
rului P. Rivilis.

Din creatia lui B. Bartok, P. Rivi-
lis a preluat particularitatile organiza-
rii severe, exacte a materialului muzi-
cal. De o mare apreciere se bucura si
C. Orff, care, in opinia lui P. Rivilis,
posedd o maiestrie deosebita In ceea
ce tine tehnica orchestrald. Rolul lui
D. Sostakovici este relevat de P. Ri-
vilis in felul urmator: D. Sostakovici
este punctul culminant, apogeul in lu-
mea simfoniei. Nimeni, chiar si S.
Prokofiev, nu ajunge la un asemenea
nivel ca D. Sostakovici.

P. Rivilis este un iubitor al traditiei.
Creatia sa se bazeaza pe experientele in-
susite de la compozitorii ce au mers pe
linia clasicd. Asupra muzicii avangar-
diste din sec. al XX-lea si al XXI-lea,
P. Rivilis priveste critic, sustinand
faptul ca multe inovatii au lasat la o
parte experienta multiseculara a tehni-
cii componistice. Printre compozitorii
contemporani, P. Rivilis 1i mentio-
neaza pe R. Scedrin si A. Pirt.

R. Scedrin continua traditia tehnicii
compozitionale clasice. Orice lucrare
a lui este evidentiatd prin utilizarea
unor solutii individuale, acanonice, in-
teresante. Spre exemplu, Simfonia nr.2
uimeste prin structura sa ce cuprinde
25 de preludii pentru orchestrd. O
asemenea forma nu s-a mai Intalnit in
istoria muzicii pand in prezent. Sun-
tem obisnuiti cu standardul de 24 de
preludii, dar aici avem 25. In opera
Suflete moarte, R. Scedrin utilizeaza




in locul grupului instrumentelor cu
coarde corul de camera. Respectul fa-
ta de acest autor se datoreaza maies-
triei de care a dat dovada, avand ca-
pacitatea de a indica in partiturd orice
nuantd ce a vrut s-o redea, in unele
cazuri fiind notatd chiar i digitatia
pentru grupul instrumentelor cu coar-
de. P. Rivilis, de asemenea, are o ati-
tudine foarte serioasa fatd de partitu-
rile lucrarilor sale, care sunt elaborate
cu o deosebita atentie si migala, fie-
care nuanta fiind bine pusa la punct,
caracteristica data fiind remarcata cu
precadere in manuscrisele sale.

Despre A. Pirt P. Rivilis vorbeste
in felul urmator: A. Pért este un ade-
varat maestru, care poate face orice,
poate trece dintr-un stil in altul, fard a
da la o parte latura calitativa a muzi-
cii. Cat timp a trait In URSS, el a fost
primul in ceea ce priveste avangarda,
iar dupa ce s-a stabilit in Germania,
s-a dezis de modern §i a inceput sa
scrie muzicd ,,primitiva”, diatonica,
adica s-a intors spre trecut. Adresarea
citre trecut, citre muzica diatonica o
observam si 1n creatia lui P. Rivilis,
particularitate care iese n evidenta
nu doar 1n substanta muzicald, ci i in
denumirea lucrarilor: bundoara, Uni-
soane, Burdoane.

P. Rivilis este un perfectionist care
studiazd o viatd intreagd tainele mu-
zicii, analizand cele mai diverse pro-
cedee de dezvoltare a materialului
muzical, punand ca suprematie Muzi-
ca, procesul de creare si mijloacele
tehnice utilizate in realizarea ei. Si,
totodatd, compozitorul acceptd ideea
ca publicul sd gdseascd un oarecare
subiect in creatiile sale. Dupa parerea
sa, muzica trezeste emotii, imaginatie
aceasta fiind deja o dovada a reusitei
unei lucrari.

Compozitorul afirma ca ,,cel mai in-
teresant proces este atunci cand lucrezi

cu materialul muzical, fie aceasta ar-
monie, linie melodica, instrumentatie
sau factura”. P. Rivilis refuza sa utili-
zeze textul literar in muzica, deoarece
acesta, in opinia compozitorului, i
dicteaza anumite norme, ceea ce 1i
impune unele restrictii in crearea
imaginii muzicale dorite, din care
motiv doar o singura lucrare, poemul
simfonic Apoteoza razboiului a fost
scrisd dupa picturile lui V. Verescia-
ghin, avand la baza un subiect.

P. Rivilis este un om neordinar,
care si-a obtinut renumele bine meritat
in cultura nationald si internationalad
doar datoritd muncii asidue, depuse zi
de zi 1n perfectionarea sinelui. Maestrul
s-a impus ca un fauritor al drumului
propriu, creand un stil individual in-
confundabil, redand prin muzica ire-
petabilitatea personalitatii sale. Esenta
conceptiei sale despre artd este de a
atinge scopul propus, idealul la mo-
ment, ce este de fapt doar o treaptd noua
in piramida ce urmeaza a fi escaladata.

Pentru o elucidare mai completa a
personalitatii compozitorului P.Rivi-
lis, am recurs la dialoguri purtate cu
muzicologul V. Axionov §i compozi-
torul V. Ciolac (discipol al lui P. Ri-
vilis) pe care le inseram mai jos.

Pentru mine, P. Rivilis este o fi-
gurda notorie a culturii nationale.
Compozitorul poate fi caracterizat ca
o persoand multilateral dotata. El
este un om care poseda o gandire cu
adevarat analitica, de aceea are
dexteritati de a aprecia exact si la-
conic diferite fenomene din jur. El are
capacitatea de a patrunde in esenta
fiecarui om cu care are legaturi §i de
a-1 caracteriza forte veridic. In unele
cazuri are o atitudine destul de criti-
cd fata de insuficientele uzului nostru.
Dar critica sa nu este una ,,neagra”.
Salvarea pentru el o prezinta marele
sim¢ al umorului, care este prima




latura specifica a personalitatii lui P.
Rivilis.

O alta latura o pot caracteriza ca
abilitatea de a patrunde foarte pro-
fund in esenta unor lucruri ce tin de
materia muzicala. Dupa decesul lui
V. Zagorski, numai P. Rivilis a ramas
un astfel de specialist in materie care
stie, intelege orice detaliu al orizonta-
lei si verticalei muzicale, al texturii
sonore. P. Rivilis poseda un gust tim-
bral extrem de educat. Stie cum poate
fi atins efectul sonor scontat nu nu-
mai gratie utilizarii cunostintelor tra-
ditionale, ci si gratie inlaturarii, schim-
barii unor instrumente, mascarii pen-
tru a atinge un efect inedit, neobisnuit.
Desi in ultima perioadd compozitorul
nu vede foarte bine, totusi orice par-
titurd scrisa de el arata §i ca expri-
mare textuald foarte bine conceputd,
foarte bine gandita, echilibrata.

El atinge acest echilibru la
micronivel — celula, interval etc., si
la macronivel — constructia formei in
intregime. Nu prea multi compozitori
din spatiul nostru pot construi o ase-
menea forma echilibrata ca P. Ri-
vilis. Compozitorii din arealul nostru
au o gdandire specifica. Ei nu tind
spre ceea ce este caracteristic unor
compozitori din Germania, Austria,
Belgia, Elvetia, ma refer la dezvolta-
rea continud, proliferarea si evolutia
stadiala a unui nucleu sonic evitand
Juxtapunerea fragmentelor.

La noi, pentru compozitorii natio-
nali este caracteristicd o alta modalitate
de gandire §i de evoluare apropiata
de principiul suitic, domind juxtapu-
nerea fragmentelor, tablourilor. Si P.
Rivilis tinde spre acest lucru. Dar el
totusi cimenteazd o asemenea juxtapu-
nere cu principiile variational si va-
riantic, de schimbarea permanentd a
unui anumit nucleu. Calitatea schim-
barii este perfecta. Aceste schimbari

ne demonstreaza capacitdtile sale de

a inventa, diminua, mari ceva. Inven-

tivitatea de care da dovadd, este

axata nu pe dorinta de a epata, ci pe

un gust artistic adevarat si pe o mare
mdiestrie”.

Vladimir Axionov

Om Emerit, doctor habilitat

in studiul artelor,

profesor universitar

»Prima amintire despre P. Rivilis
este foarte indepartatd, datind din
anul 1974, cu mult pana la perioada
cdnd mi-am inceput studiile la Con-
servator. Traiam in Ismail §i la varsta
de 18 ani am vazut un afis care anun-
ta prezentarea spectacolului Maria
Stuart, pe muzica lui P. Rivilis, in in-
terpretarea Teatrului Dramatic din
Chisinau. Pentru o provincie acesta
era un mare eveniment, deoarece nu
ne bucuram de un mare numar de vi-
zite a trupelor artistice. Evident ca am
fost prezent si eu la acest spectacol.
Cel mai mult m-a impresionat muzi-
ca, care se combina organic cu su-
biectul, reddind foarte bine atmosfera
sec. XVI. Am atras atentia la clarita-
tea limbajului, turatiile armonice in-
teresante, memorand numele lui P.
Rivilis.

Peste cdtiva ani, dupa ce am fi-
nisat Colegiul de muzica St. Neaga la
catedra Dirijat coral, facdand faculta-
tiv si lectii de compozitie cu A. Lu-
xemburg, in 1981 am sustinut exame-
nele de admitere la Conservator, spe-
cialitatea Comporzitie, fiind repartizat
in clasa lui P. Rivilis. Prima impresie
pe care am avut-o atunci, era faptul
ca este un om foarte erudit, linigtit,
cu un sim¢ al timpului diferit de cei-
lalti. Lectiile nu le faceam in clasd, ci
la el acasa, deoarece acolo avea la
indemdna partituri, note, carti, o
adevdarata fonotecd, astfel fiecare




afirmatie teoretica fiind completat si
de un exemplu practic. Orele au
inceput de la audierea muzicii: Cho-
pin, Liszt, Brahms etc. Apoi a urmat
scrierea variatiunilor severe pe tema
coralului de Bach, unde puteam
schimba factura, dinamica, dar nu i
melodia, armonia, deodata fiind inla-
turata scrierea libera a lucrarilor,
fiind pus de la bun inceput in niste
parametri Stricti.

Un alt tip de lectii la care parti-
cipam, erau cele colective. In ase-
menea conditii invdatam nu doar din
experientd proprie, ci §i de la ceilalti
colegi, la ora fiind expuse pareri,
opinii diferite si solutionarea cea mai
optimd a problemei date. Imi amin-

tesc cu drag de acei ani, desi nu era
usor.

P. Rivilis este o personalitate in-
teresantd, cu un gust muzical bine
definit, si niste principii clar formu-
late, calitati care a incercat sa le
dezvolte si la studentii sai. El nu s-a
dat in vant niciodata dupa numdrul
de lucrari, ci dupa calitatea lor. Sti-
lul limbajului lui P. Rivilis intr-un
sens oarecare este unic. Muzica lui o
diferentiezi ugor de alta. A scris nu
prea multe lucrari, dar ele toate po-
seda un mare nivel de profesiona-
lism”.

Vladimir Ciolac,
Maestru in Artd, conferentiar
universitar, compozitor

Referinte bibliografice

b

0 3 O\ W

Axionov, V. Exponentul folcloric in spectrul stilistic al muzicii instrumentale a com-
pozitorilor din Moldova // Cercetari de muzicologie, Chisinau, 1998.

Axionov, V. Simfonia in contextul muzicii instrumentale a compozitorilor din
Republica Moldova la confluenta secolelor XIX-XX // Arta 2004, Chiginau, 2004.
Axionov, V. Tendinte stilistice in creatia componistica din Republica Moldova (mu-
zica instrumentala), Chisinau, 2006.

Ciobanu-Suhomlin, 1. Repertorioul general al creatiei muzicale din Republica
Moldova (ultimile doua decenii ale sec. XX), Chiginau, 2006.

Cocearova,G., Melnic,V. Armonia. Istoria armoniei, Chiginau, 2003.

Gagim, 1. Dictionar de muzica, Chisinau, 2008.

Gagim, . Muzica si filosofia, Chisinau, 2009.

Galaicu, V. Procedee scriiturale de resursa folclorica in lucrarile compozitorilor ba-
sarabeni contemporani // Folclorul si contemporanietatea: conservarea, revitalizarea
si valorificarea culturii traditionale, Chiginau, 2006.

9. Marian M. Chipul geniului, Bucuresti, 1991.

10.
11.
12.
13.

14.

15.

benbix, M. Deomtoyuss omuowtenus x goavkiopy 6 meopuecmee Il Pusunuca
//®oNBKIOp ¥ KOMIIO3UTOPCKOE TBOpUecTBO B Monasun, Kumnes, 1986.

Buaiiky, O. [Ipoussedenus ons ckpunxku u popmenuano Komno3umopos Pecnyonuxu
Monoosa, Kumunes, 2011.

3eiidac, H. I1. Pusuiuc // KoMnosuTopsl colo3HBIX peciyOnmk, Boim. 2. Mocksa,
1977.

Knetunny, E. Komnosumoper Cogemcroii Monoasuu, Kumnues, 1987.

Paitnany, JI. Tendenyuu neogponvrnopusma 6 mondasckoui cumponuieckol mysvixe //
WNuTteprnannonansuble cBa3u uckycctBa MCCP ¢ XyJqo)KECTBEHHBIMU KyJbTYpaMu
Oparckux pecryonuk, Kumunes, 1982.

Crousip, 3. Monoasckas cogemckas cumponus, Kumunes, 1967.

16. XatumnoBa, Y. @opmenuanusie npousgedeHus KOMRO3UmMopos

Pecnybauxu Monooea 6 yuebnom npoyecce mysvikanibHulx 6y306, Kumunes, 2011,




