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Mistero Buffo signifies for Dario Fo a real possibility of rediscovery of people’s histo-
rical past, in its battles, in the expression of the “other” culture, a creativity based on
,,other” values. In Epic Theatre and Giullare Medieval Art, Dario Fo depicts the feelings,
hatred and hopes of an entire community.

The drama is performed, mimed and narrated by Fo himself. He uses the unique
theatrical expressive means. The performance is always preceded by an introduction which
explains the historical past, to the intentionally hidden facts.

The relation with Brecht’s epic theatre is obvious, but Fo's epic character comes from
popular tradition. The discourse from Mistero Buffo about the culture of the oppressed
classes of the Middle Ages is a beginning of a wider and more rigorous dramatic search, in
which Dario Fo will know how to connect the past and the present, the labor and the

peasant cultures.

Incepand cu 1968, in Italia se
observa o politizare evidenta a stu-
dentilor si a mediilor intelectuale.

Apar din ce In ce mai multe dis-
cutii In care se pun §i se cautd ras-
punsuri la intrebari de genul: Ce in-
seamna culturd? Cine produce cultura
si pentru ce? O cultura burgheza sau
o cultura populara? Cultura este alter-
nativa, revolutionard sau proletara?
Nuovo Canzoniere Italiano in operele
L'altra Italia (1964) si Bella ciao
(1965) intreprinde o adevaratd actiu-
ne de ruptura cu continuturile culturii
burgheze. In cadrul acestor dezbateri
critice, dramaturgul si actorul Dario
Fo acceptd propunerea venitd de la
Nuovo Canzoniere Italiano de a mon-
ta un spectacol, in care ar reprezenta,
intr-o maniera noud, autentica, condi-
tiile actuale ale vietii populare si pro-
letare contemporane din Italia... Da-
rio Fo propune o imagine in care con-
vietuiesc, se imbind §i se suprapun:
sarbatoarea si munca, sudul si nordul
Italiei, nasterea si moartea, religia si

socialismul... Trecutul apare ca pre-
zent, prezentul ca istorie, iar repre-
zentatia teatrald — ca o continuare a
mai multor realitati prezente in ace-
lasi timp. Revendicarile sociale se
imbina cu intentia de a cauta, de a
dansa, de a se casatori, de a muri, de
a naste, totul intr-o maniera de a
cladi o lume noua [1].

Dario Fo decide sa abandoneze cir-
cuitul Ente teatrale Italiano pentru a
intra in raport direct cu un public nou,
popular. Dizolva Compania Dario Fo
— Franca Rame i constituie Associazio-
ne Nuova Scena. Propune un proiect
nou — Circuitul teatral alternativ, care
capata sprijinul organizatoric al Asso-
ciazione Ricreativa Culturale Italia-
no, fiind in gestiunea PCL. In specta-
colele produse in perioada 1968-1980
(Grande pantomima con bandiere e
pupazzi piccoli, grandi i medi, Miste-
ro Buffo, L operaio conosce solo tre-
cento parole, il padrone mille, e per
questo lui e il padrone, Il telaio, Il fu-
nerale del padrone, ci ragiono e canto)




se evidentiazd dezvoltarea unei discu-
tii aprinse cu privire la cultura popula-
ra, de clasa, $i un progres radical spre
satirizarea politicd. Aceasta luptd con-
duce la o ruptura inevitabila cu Asso-
ciazione Ricreativa Culturale Italiana
si la constituirea unui Colectiv Teatral
de Comuna, care va realiza proiectul
Circuitului cultural alternativ.
Dar séa revenim la comediile lui
Dario Fo din aceasta perioada.
Grande pantomima con bandiere
e pupazzi piccoli, grandi e medi este o
comedie despre transformismul italian,
o comedie in care autorul se indreapta
spre un mare teatru popular. El scoate
in evidenta paiatele din traditia sicilia-
na. Protagonistul din Grande panto-
mima este o paiatd gigantica, — sim-
bolul Statului — un Stat ce produce
generali, magistrati, industriasi... .
Scenografia este viu coloratd si
de costumele de situatie, iar specta-
colul abunda de jocurile de circ, de
ritmurile sustinute ale muzicii de
operetd. Este o satird acidd care vi-
zeazd mentalitatea fascista si dictato-
riald, ce a continuat sa existe si in pe-
rioada republicana postbelica.
Climatul pantomimei a ramas Inca
acela din spectacolul La signora e da
buttare, prezentat cu un an n urma la
Teatrul Odeon. Este insd mult mai
amplu angajamentul din text: un tra-
velling istoric, din 1945-1968, in care
situatiile si episoadele se succed intr-
un ritm explicativ, cu ecouri din
teatrul epic brechtian. Diversele per-
sonaje sunt autentice si adecvate
functiilor lor ideologice, cu o intentie
didactica precisa. Este deci o comedie
care porneste de la spectaculozitatea
specificd a jocului scenic §i se ajunge
la o declaratie politica explicita.
Contradictia dintre teatrul — specta-
col si teatrul — comitiu, care, in aceasta
reprezentatie, isi gaseste un echilibru

incert, va deveni contradictia princi-
pald prezenta in teatrul de mai tarziu
al lui Fo, pana la renuntarea totala la
dimensiunea spectaculara, in diferite
faze ale activitatii sale. Cu alte cuvin-
te, raportul nou cu publicul care este
substantial diversificat, cu referinte
culturale variate, fiind totodata strain,
in genere, teatrului, impune un raport
lingvistic diferit intre teatru si specta-
tori. Autorul se adreseaza unui public
mai activ: sindicalistilor, avangarzii din
fabrici, studentilor din stanga extra-
parlamentara, pentru a discuta, ca la
o adunare, un mesaj, iar publicul va fi
acela care va initia dezbateri aprinse
dupa fiecare reprezentatie teatrala.

Printre alte spectacole din perioada
1968-1970, Ci ragiano e canto N.2,
Mistero Buffo reiau si dezvoltd tema
din Ci ragiano e canto din 1966; iar
1l Telaio, 1l funerale del padrone sunt
prezentate impreund cu titlul comun
Legami pure che tanto spacco tutto
lo stesso. In sfarsit, L operaio co-
nosce 300 parole, il padrone 1000,
per questo lui e il padrone se situeaza
pe un teren al teatrului de propaganda
care sunt legate imediat de situatia
politicd si de dezbaterile din cadrul
miscarii muncitoresti.

Mistero Buffo a fost prezentat
pentru prima datd in toamna anului
1969. Subiectul este istoric si se refe-
rd la unele evenimente care se desfa-
soard pe la inceputul Evului mediu.
Interpretarea istoriei este de natura
marxist-leninist-maoistd. Argumentul
principal consta in lupta claselor infe-
rioare Tmpotriva celor care detin pu-
terea politicd si economicd. In mai
mult de trei ore, se succed tablouri pe
texte medievale, reinventate, jucate in
dialectul padovan cu o tendinta arhai-
cd, de un guillare din popor. Acesta
reuseste sd antreneze publicul intr-un
spectacol coral de o eficacitate extra-




ordinara, Intr-o satird violentd la
adresa patronilor contemporani. Auto-
rul vrea sa demaste cultura claselor
dominante, prezentdnd-o ca pe o ar-
ma de oprimare si supunere a claselor
de jos. Culturii mistificate a claselor
dominante Dario Fo i contrapune ca-
pacitatea poporului simplu, care, in
perioadele cele mai opresive, a casti-
gat momente de autonomie culturala,
ce contin o conceptie diferitd despre
viata, despre revolte si despre conce-
perea libertatii.

Mistero Buffo semnifica o posibi-
litate concretd de regasire in trecutul
istoric al poporului, in luptele lui, in
exprimarea unei alte culturi ce are un
lexic si un limbaj propriu, o creativi-
tate fondata pe alte valori. Ideologiei
individualiste a prigonirilor, ce justifi-
ca asuprirea crunta a taranilor, 1i sunt
opuse valorile alternative ale unei co-
munitéti care luptd contra puterii.

Totodata, Mistero Buffo reprezin-
td un discurs metodologic impotriva
istoriografiei burgheze care trateaza
actiunile eroilor sdi din propriul sau
punct de vedere. Autorul se pronunta
clar asupra necesitatii de a cunoaste de
unde venim pentru a sti unde sda mergem.

Astfel, in aceastd opera descope-
rim ca in evul mediu, in trecutul isto-
ric al poporului italian au existat mo-
mente de un extraordinar progres in
autoadministrarea organizarii sociale,
care a corespuns principiilor unui co-
munism primitiv, au existat rebeliuni
eliberatoare. Clasele dominante le opri-
mau prin violenta militara si prin agre-
siune culturald — sau intr-o forma de
culturalizare impunand propriile va-
lori, religii, moravuri, sau in forma de
operatiuni de jaf si distrugeri. Pornind
de la creativitatea populard, distru-
gatorii refdceau viata in conformitate
cu propriile conceptii despre ea, des-
pre relatiile interumane, astfel anihi-

land caracterul comunitatii si unita-
tea colectiva in lupta pentru transfor-
marea naturii, pentru a rezista atacu-
lui  reactiunii. Aceastda creativitate
era reprodusa intr-o maniera ideolo-
gica aristocratd, deci intr-un limbaj
elitist al puterii, §i devenea un instru-
ment de mentinere a superioritatii
culturale fata de popor [3].

In schimb, in teatrul epic al giulla-
rilor medievali, giullarul exprima in-
treaga comunitate, cu sentimentele, ura,
sperantele ei. Cei exploatati, care joaca
intr-o piatd publica, proiecteaza senti-
mentele lor de libertate in domeniul
religiei, moravurilor, ei refuza religia
ipocritd a bogatilor. Teatrul epic a fost
persecutat (giullarii erau condamnati
la moarte), fiind denaturat si transformat
in teatru aristocratic. Atunci giullarul,
care reprezintd suferintele oamenilor, a
devenit un giullar de curte, care avea
un singur obiectiv, acela de a-i distra
pe curteni. Ura si speranta care salaslui-
sera inainte 1n trupul lui si au consti-
tuit esenta realitdtii s-au transformat
intr-o tehnica artificiald de a juca versul
de calitate. Viata grea de munca a ta-
ranilor a fost transformata intr-o ab-
stractiune, Tnsotitd de muzica flautelor
si de dragoste pentru nimfe frumoase.

Totul este o chestiune de suflet, su-
gereaza 1n spectacol Dario Fo. Domnii
au suflet, au sensibilitate, de aceea simt
placerea sunetului fin al lautei. Taranul
insd este un animal de reproducere,
fara inimad, o fiinta grosoland, un ne-
cioplit, un fel de magar, sortit sa de-
vind unealta lucratoare a domnilor.
Dumnezeu a creat aceasta lume, sa-
tisfacand astfel dorinta domnilor. $i,
dupa cum se stie, Dumnezeu a fost
mereu generos cu domnii. Domnii nu
se multumesc cu un poetas de curte
sau cu un simplu interpret la lautd. E
nevoie insa de cineva, care ar povesti
istoria si ar reda impresiile lor. Poporul




este cel care creeaza istoria, iar stapa-
nul este cel care o povesteste — zice Fo
in operd, parafrazand o expresie a lui
Mao Tse-tung. Deci, sa rasturnam
perspectiva, apropiindu-ne de istoria
noastra — zice Fo — actorul in fata pu-
blicului, care asistd la spectacolele
lui. Este important de a intra In di-
mensiunea ideologica a giullarului si
de a produce dupa principiul de la ma-
se catre mase. Giullarul — Fo propune
doua feluri diferite de produs teatral.
In primul caz, el exprima sentimente-
le colectivitatii printr-un limbaj epic al
unui om care participa la viata de fie-
care zi si la marile ei evenimente. in
al doilea caz, foloseste limbajul dra-
matic care este dialectic si clar pentru
toti. Dario Fo este convins ca artistul
trebuie sa traiascd viata poporului, el
trebuie sa exprime propria profunzi-
me, sd meargd Tn mijlocul poporului,
in cartiere, in fata portii unei fabrici,
pentru a-si exprima propria parere,
propriile emotii sau propriul dispret
fata de cultura superficiala burgheza.

Mistero Buffo este un exemplu con-
cret al teatrului epic pe care intentiona
sd-1 creeze Fo. Pe o scend goald, im-
bracatd in negru, cu microfonul la
gat, Fo joaca, explicd, vorbeste cu
publicul, se intereseaza despre diferi-
te incidente care puteau sa aiba loc.

Observam doua preocupari funda-
mentale ale autorului: de a mentine con-
tactul cu publicul, tindndu-1 insurubat
in scaun, si de a ajunge la 0 maniera
cat mai directa si posibilad a discursu-
lui [4]. Contactul initial cu publicul
fusese realizat in cadrul unei introdu-
ceri in spectacol, in care Fo vorbea
de fapte legate de situatia politicad a
momentului, apoi despre profanarea
puterii. Face la fel ca si giullarii, care
incepeau sd joace singuri, ajungand
apoi sd reprezinte situatii colective,
cu mai multe personaje.

Sa analizdim acum partile mai
semnificative ale spectacolului Miste-
ro Buffo.

La strage degli innocenti 1

Autorul Dario Fo interpreteaza
concomitent mai multe roluri: al sol-
datului milos, al soldatului crud, al
unei mame innebunite de pierderea
pruncului, care-i fusese inlocuit cu un
mielut, al Maicii Domnului, care
plange tulburata. Este vorba de o
adevaratd performantd: toate aceste
roluri sunt jucate cu mare rapiditate
si precizie, actorul ramanand in sce-
na, dar miscandu-se In diferite parti
ale ei, pentru a intruchipa noi perso-
naje. Teologia, dogmele, tainele reli-
gioase sunt anulate sau rasturnate.
Totul este o mistificare si inselare.
Singurul lucru real este siracia si
viata lumii taranesti, plina de chinuri.

In aceastd parte a spectacolului,
frapeaza ritmul §i atmosfera epico-
lirica. Mimica este controlata, cateodata
chiar intentionat blocata, atunci cand
discursul epic este tinut cand intr-o
etimologie clasicd §i cand intr-una
brechtiana [5].

Uciderea pruncilor este un mo-
ment patetic, amestecat cu unele dez-
lantuiri de violentd, unde eroul este
batut si invins.

Acestei parti a operei 1i este opu-
sd o altd parte, caracterizatd de un
timbru complet diferit:

La Moralita del cicco dello strorpio 2

In partea respectivi, orbul si-a
pierdut céinele si schiopul si-a pier-
dut caruciorul. Dupa multe peripetii,
el se aseazd Impreund pentru a se
ajuta reciproc. Schiopul si orbul sunt
doi subproletari care se bucurd pen-
tru ca au gasit o cale de colaborare.
Mimica lor este naturala. Atunci cand
vorbeste unul, apare imediat si cela-
lalt. Dialogul intre cei doi handicapati
este Intrerupt de trecerea lui Hristos




prin scend. Schiopul nu vrea deloc sa
fie vindecat printr-o minune: ii este
fricd sa nu fie obligat sa-si paraseasca
viata de cersetor. Minunea, totusi, se
intdmpla fara voia lor. Hristos a reu-
sit sd-1 atinga cu privirea lui sfanta.
Orbul va vedea si isi va descoperi
trupul: fmi vid picioarele, am doud
picioare 6. Schiopul, in schimb, este
furios de situatia sa noua.
Nozzo di Cannan 3

In aceastd secventd a spectaco-
lului, apare imaginea lui Hristos care
elibereaza oamenii de nevoi. Este
evidenta o combinatie ideologica intre
marxism si crestinism. Paradisul apa-
re ca un loc imaginar unde toate ne-
voile si dorintele sunt implinite. Un
betiv ajunge 1n Paradis si, la Inceput,
fiind beat, crede ca se afla in Iad. El
este dezbrdcat si spalat, curatenia
fiind luata de acesta drept pedeapsa.
Curand 1nsa isi dd seama ca realitatea
este alta. Cei fericiti sunt cufundati
intr-o oala cu vin, ca sa nu se obo-
seascd atunci cand vor sa bea.

Acest paradis utopic este exact
contrariul unei lumi bazate pe princi-
piul: atunci cand doresti sa obtii ceva,
trebuie sd dai ceva.

Nascita del giullare 4

Aici este dominant sentimentul
de disperare. O serie de situatii ca-
tastrofale se adund una dupa alta, si
taranul este pe punctul de a se sinuci-
de. In acest moment intervine Hristos
— deus ex machina, care atribuie tara-
nului o functie noud, aceea a giullaru-
lui. Acest punct de plecare este im-
portant: se subliniazd originea taranu-
lui. In monologul siu tiranul-giullar
povesteste ca la Inceput a lucrat pe un
munte de piatra si ca, incetul cu Ince-
tul, cu mare truda, l-a transformat
intr-un Paradis terestru. Aici sunt
prezente toate temele miscarii tara-
nesti: bucuria muncii §i stapanirea

pamantului de catre cei ce-l lucreaza.
Seniorul insa vrea sa stapaneascd in
continuare pamantul, dar tiranul se
opune, cu toate ca primeste unele sfa-
turi din partea preotilor si juristilor.
Seniorul pleaca la munte la vanat,
da foc casei taranului, dar si atunci
este nemulfumit: ca sa-1 exaspereze,
ii violeaza sotia in fata lui si a copii-
lor. Taranul este gata sa reactioneze,
dar sotia 1l roaga sa nu cada in capca-
na provocarii. Pana la urma, acesta
doreste sa se spanzure. Dar, n timp
ce 1si pregateste streangul, este vizitat
de un oaspete misterios cu ochi mari
si fata slaba, insotit de alti doi barbati
necunoscuti. Este Isus Hristos, urmat
de Pietro i Marco, veniti sd-i incre-
dinteze o altd misiune n viatd. De azi
inainte, taranul va trebui sd formeze
congtiinta oamenilor, sd demaste min-
ciuna si sa le vorbeasca despre adevar.
Evident ca in acest apolog (fabu-
13) al taranului-giullar este preluata
reprezentarea strategiei leniniste des-
pre avangarda.
La resurrezione di Lazzaro 5
Actorul Dario Fo se prezintd la
inceput in rolul unui paznic al unui
cimitir, care trebuie sd intdmpine vi-
zitatorii, curiosi sa asiste la reinviere.
In asteptarea evenimentului se veri-
ficd o serie de miscari, butade,
replici. Scaunele sunt inchiriate la
preturi mari, pentru ca oamenii do-
resc sd fie siguri cd vor vedea bine
evenimentul ce se va desfasura. lata-
1, in sfarsit,pe Hristos, care este re-
prezentat din aceeasi perspectiva de
om ciudat, dar familiar. Reinvierea
este redatd ca un fenomen fiziologic
adevarat, cu viermi si mirosuri grele.
Isus apare ca un fel de vrajitor ezote-
ric. Confuzia si mirarea spectatorilor
ajung la apogeu. Cineva profitd de
situatie si furd geamantanul vecinu-
lui. Cortina se inchide cu zgomot




intre strigite de admiratie §i in urle-
tele cumplite ale celui jefuit.
Bonifacio VII 6

Acest personaj istoric foarte cele-
bru devine tinta unei satire de natura
carnavalesca. Este o invectiva impot-
riva bisericii, contra aristocratilor bo-
gati si corupti. Scena este complet goa-
la, imaginatia spectatorului fiind tre-
zita de niste obiecte reale: tot ce este
numit este i aratat. De pilda, se pre-
zintd vestimentatia Papei, Tn timp ce
acesta cantd o melodie extraliturgica,
foarte veche, ajutat de cativa ierarhi.
Ritualul este un joc in acelasi timp
divin si profan, cu un ton de bas si
acut. Acelasi Papa mimeazd propria
sa mizanscend, alegandu-si palariile,
manusile, mantaua si oglinzile. Per-
sonajul vorbeste cu obiectele numite.
Imbricarea Papei simbolizeaza auto-
investitura lui. Puterea care se acu-
muleazd in mainile sale este dezva-
luita. Influentele brechtiene sunt foar-
te evidente. De la Opera de trei para-
le la Arturo Ui sunt trecute In revista
toate tehnicile artificiale ale trupului
intr-o directie evident nefireascd si
manieristd (adicd a sta drept, a mer-
ge, a ardta, a se migca pentru a indica
actiunile). Pe neasteptate, apare pe
scend Hristos — purtatorul de cruce —
varianta serioasd a giullarului, un foo!/
sublim, o varianta nobila si serioasa a
giullarului, care se opune bisericii
oficiale. Bonifacio cade patetic in ge-
nunchi, dar Hristos nu-l observa. De
odata, Bonifacio este lovit cu piciorul
de alter-ego-ul sau. Este un moment
irepetabil, utopic, imaginat de fante-
zia colectiva a salii.

Textul jucat, mimat, povestit, da-
toritd jocului expresiv al actorului,

este mereu precedat de o introducere,
care explicd situatia, face diferite re-
feriri istorice la diverse lupte, care
fusesera voit ascunse.

E important sa remarcam ca refe-
rirea la teatrul epic brechtian in Miste-
ro Buffo este explicita, dar explicita-
tea lui Fo are o provenienta majora si
din traditiile populare. Astfel teatrul
epic pentru Fo, In 1969, a semnificat
o coexistenta contradictorie dintre re-
feririle teoretice brechtiene si anumi-
te inceputuri si intentii pe care Fo le
avusese in cadrul experientelor din
Nuovo Canzoniere Italiano, dar de
care Fo s-a grabit sa se desparta.

Discursul din Mistero Buffo des-
pre cultura paturilor de jos din evul
mediu nu este altceva decat un Ince-
put embrionar al unui discurs mai
amplu si mai riguros in care Fo va sti
sd imbine trecutul si prezentul, cultu-
ra tardneascd cu cea ,muncitoreas-
cd” dintr-o societate industriala. In
timp ce In Mistero Buffo se desfasoa-
rda discutia condusa de Fo privind
opozitia dintre cultura burgheza si
cea populard, in alte spectacole din
aceasta perioada se va desfasura o
criticd politica (in interiorul spectaco-
lelor didactice), care, in mod progre-
siv va ajunge sa loveascd in acelasi
partid comunist, In optiunile sale
politice si in linia sa culturala.

Astfel, L operaio conosce solo
trecento parole, il padrone mille, e
per questo lui e il padrone este un act
stralucit de acuzare a politicii cultu-
rale a PCI, responsabil de un adevarat
dezastru ideologic. In final se spune:
... Un om fard culturd este ca un sac
gol (...) Muncitorii trebuie sa devina
intelectualii partidului nostru [6].
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Note
Uciderea pruncilor, despre care vorbeste Evanghelia, a fost ordonata de Irod, regele
Palestinei, pentru a-1 omori pe mantuitor. Nestiind cine era mantuitorul, a ordonat sa
fie omorati toti copiii.
Moralitatea orbului si a schiopului.
Nunta din Canaan — episod povestit in Evanghelie in care Isus, invitat la o nunta in
oragul Canaan, inmulteste painea si vinul.
Nagterea giullarului.
Reinvierea lui Lazar.
Este vorba despre Papa care a trait pe vremea lui Dante Alighieri.
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