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The cinematic style of the play ,,Dangerous Liaisons” combines the style of the origi-
nal novel by Choderlos de Laclos and the particular elements of the styles from XVIII-XIX
centuries. The mystical black and white cinematic style of the play ,,Hamlet”, staged up in
the era of globalization and postmodernism, reveals the mystic side of the Shakespearian
tragedy. Fragmentary scenes involving stylistic hierarchy of stage space, music and dramatic
performance style confer to ,,Anna Karenina” its polysemantic cinematic style in the post-
modernist era. The cinematic metaphorical and symbolist style of philosophical stage action
arises out of the combination of different style in ,,Brothers Karamazov”. Cinematic fragmen-
tation, mixing different eras fit into the modern system of Art in the time of globalization.

In anii 90 ai sec. al XX-lea, regizo-
rul Alexandru Vasilache a montat mai
multe spectacole in baza literaturii
clasice: Legaturi primejdioase de Cho-
derlos de Laclos, Hamlet de W. Sha-
kespeare, Anna Karenina de L. Tolstoi,
Fratii Karamazov de F. Dostoievski.
In selectarea materialului dramaturgic
s-a manifestat individualitatea artisti-
ca a lui Al.Vasilache si, evident, mo-
dul sau de gindire regizorala.

Formarea individualitatii artistice
a lui Al. Vasilache a inceput la fa-
cultatea de regie a Institutului de Stat
de Arte ,,G. Musicescu” din Chisiniu
(1981-1984), in atelierul de creatie
condus de Ilie Todorov, absolvent al
Scolii Superioare de Teatru ,,B. Sciu-
kin” din Moscova, care poseda o tehni-
ca de virtuozitate in transfigurarea
artisticd, iar in arta regizorala tindea
spre o forma grotescd dura. In proce-
sul de perfectionare a maiestriei acto-
ricesti si a celei regizorale la Institu-
tul Unional de Stat de Cinematogra-
fie (BI'UK) la Moscova (1985-1989)

sau in cadrul cursurilor lui E. Mat-
veev si A. Romasin, Alexandru Vasi-
lache a insusit un lucru esential: ne-
cesitatea artistului de a trece printr-o
»purificare” prin intermediul operei
clasice. Or, opera clasica te impune
sa verifici, daca ,,ai atins nivelul”
artistic, pentru a te apropia de ea. In-
zestrat de la natura cu aspiratia de a
patrunde tainele universului, Al. Va-
silache a acumulat 1n individualitatea
sa artistica nu doar anumite predispo-
zitii, inclinatii naturale, dar si cunostin-
te, aptitudini pe care le dezvoltd cu
ajutorul mentorilor sai, atit de diferiti.
Toate acestea s-au manifestat in stilul
spectacolelor, care nu este altceva de-
cit functionarea in egald masura a tu-
turor componentelor stilistice ale specta-
colelor, ce constituie baza lor sincre-
tica, fixatd in stilul plastic, care este
calitatea limbajului si a formei lui.
Legaturi primejdioase

In romanul Legdturi primejdioa-
se, scris in stil epistolar, autorul Cho-
derlos de Laclos descrie in mod expre-




siv, pitoresc moravurile socante si
starea morald a aristocratiei franceze
in ajunul Marii revolutii franceze din
1789. Alexandru Vasilache a montat un
spectacol dupd acest roman in anul
1992, pe scena Teatrului de buzunar.
Acesta era timpul céderii moralitatii
in noua societate burgheza, aparuta
pe ruinele imperiului sovietic.

Stilul scrisorii fiecarui personaj din
roman releva esenta lui interioara. Ast-
fel, vicontele de Valmont 1i scrie mar-
chizei de Merteuil in stilul unor rela-
tari victorioase, pe cind scrisorile mar-
chizei de Merteuil sint scrise intr-un
stil de afaceri. Ea il informeaza despre
planurile urmatoarelor sale intrigi, des-
pre modul in care poate sd-si ascunda
adevaratele sentimente. Cu toate deose-
birile de stil ale scrisorilor vicontelui
de Valmont si ale marchizei de Mer-
teuil, le apropie totusi competitia auto-
rilor in arta seducerii, In posedarea
unei ,.stiinte a voluptatii”, In cruzimea
cinicd de manipulare a sentimentelor
curate, sincere ale tinerilor.

Alexandru Vasilache a montat
spectacolul dupa scenariul lui Constan-
tin Cheianu, acordind o atentie deose-
bita fragmentelor de scrisori, ce
reflecta stilul romanului si stilul scri-
sorilor personajelor. Textul scenariu-
lui i-a permis regizorului sd prezinte
actiunea din perspectiva a doud reali-
tati: una misterioasa, ascunsa de ochii
lumii si alta exterioard. In spectacol,
coloanele negre, ce emanau o culoare
rece intr-un intuneric infinit, creau
senzatia unui spatiu infernal, din care
apareau figuri negre ce simbolizau
puterile tainice, misterioase ce con-
duc evolutia evenimentelor. Persona-
jele spectacolului apareau pe rind, cu-
fundate in spatiul verticalelor negre,
luminate de o lumina rece.

Spectacolul incepea cu o uvertura
pantomimo-coregrafica originald, cu

misgcari conventionale de dans mo-
dern (maestru de balet V. Bucun).
Patru figuri de barbati, in costume
negre, pe muzica lui A. Vivaldi, expri-
mau suferinte chinuitoare, imitau in-
terpretarea la vioara si la violoncel,
supuse vointei dirijorului. Orice misca-
re a lor prevestea parca o substituire,
o simulare a realitatii.

In spatiul negru cu patru figuri
negre, ca un fluturas de culoare aprin-
sd, intr-un vesmint roz, infoiat, a zbu-
rat Cecile de Volanges (D. Mudreac).
Intruchipare a frumusetii gingase, ti-
nere, cu rochia albd de mireasa in
miini, ea emana lumind, un sentiment
de fericire ce nu putea fi explicat. Dar
figurile negre insficau rochia alba
din miinile Ceciliei si o0 aruncau de la
una la alta, prevestind nenorocirea. In-
ceputul ei va fi convorbirea confiden-
tiald a doamnei de Volanges (A. Ca-
raus) cu marchiza de Merteuil si ruga-
mintea de a pregati fiica pentru nunta
cu contele de Gilbert (V. Caraus).

Fatarnicia marchizei se descopera
in scena Operei. Fermecatoarea si
atragatoarea Merteuil influenteaza
dezarmant, in aceeasi masura, asupra
tinerei Cecile, pe care pentru prima
datd a adus-o la teatru, si asupra
desfrinatului viconte Valmont, om cu
mare experientd, n acest sens. Cople-
sind-o pe Cecile cu complimente si
subliniind atitudinea deosebitd fata
de ea, Merteuil ii propune lui Val-
mont s-o seducd pe Cecile. In acest
timp insa, Valmont era ocupat de cu-
cerirea altei tinere — Tourvel (L. Po-
gor). Pe Cecile o va seduce mai tirziu
si va plati cu propria-i viata.

Cecile si sir Danceny (D. Bogu-
ta), jertfe ale intrigilor lui Merteuil si
Valmont, ca si Trouvel, nu au constien-
tizat cauzele dramei vietii lor. Con-
vingind-o pe Cecile ci logodnicul ei,
contele de Gilbert, nu-i este pereche,




marchiza Merteuil 1i propune lui Ceci-
le sd redacteze o scrisoare de dragoste
lui Danceny, prin intermediul céreia
ea urmarea doud scopuri: sa se razbune
pe Gilbert, pentru ca acest conte cu
moravuri rigide a respins-o i, totoda-
ta, sa-1 faca amant pe Danceny.

Actiunea a doua incepea cu un
Menuet interpretat de patru barbati In
negru. Dansul trece lent intr-o repre-
zentare scenica a interpretarii la vioa-
ra, violoncel, flaut, sub bagheta diri-
jorului, provocind astfel un sentiment
confuz de frica, ce se adeveri apoi in
dansul reinceput. Corpurile cazind
neputincios, miinile lasate in jos si, in
cele din urma, caderea cu capul in jos
a unuia dintre ei prevesteau moartea.

Primul tablou 1l constituie lectia de
scrima cu sabiile, pe care i-o da Dan-
ceny lui Valmont, care s-a invoit s fie
secundant la duelul dintre Danceny si
Gilbert. Mai tirziu, Danceny a folosit
aceastd lectie, cind, fiind gelos pe
Valmont pentru marchiza de Mer-
tueil, il cheama la duel, omorindu-I1.

Pentru a provoca gelozia lui Val-
mont, care era pasionat de Tourvel,
Merteuil apare 1n fata lui intr-o sedu-
catoare rochie rosie si-1 prezintd pe
rivalul lui, Danceny. Lupta cu sabiile
a dezviluit pasiunea ascunsa, inabu-
sitd de intrigi, a marchizei de Mer-
teuil fatd de Valmont. Ea il incélzea
cu corpul ei pe Valmont, ranit de
mortal. In scena pantomimica pe mu-
zica muribundei Violeta, din ultimul
act al operei Traviata de G. Verdi,
Merteuil 1si ia ramas bun de la pasiu-
nea ei si de la intreaga-i viatd din tre-
cut. Oamenii 1n vestimentatie neagra,
cu miinile aidoma unor aripi negre,
acopereau corpurile lor.

Stilul simbolic al plasticii din sce-
nele pantomimo-coregrafice, cu ele-
mente de limbaj conventional al dan-
sului modern, cu cele de plastica li-

bera si a dansului de curte din sec. al
XVIll-lea, de grotesc si pantomimd
realista, se interpreta pe baza unui
flux sonor dinamic, in stilul muzical
barocco si belcanto. El se imbina cu
psihologismul profund, ce ascundea
opozitia moarte-iubire, cu stilul sim-
bolic al gamei cromatice a costume-
lor si cu stilul fragmentar al teatrului
din anii "90 ai sec. al XX-lea, imbina-
te organic prin montaj intr-un spatiu
si timp fragmentar. Toate acestea
permit sa apreciem stilul spectacolu-
lui ,, Legaturi primejdioase” drept
unul cinematografic, combinind, in
spiritul simbolismului postmodernist,
stilul sursei literare cu elemente ale
stilurilor din secolele XVIII-XX.
Hamlet

Stilul mistic al tragediei lui W. Sha-
kespeare, scrisa in anii 1600-1601, in
epoca prabusirii idealurilor umaniste,
a contrastelor teribile, a contradictii-
lor acute din viata sociala, a reflectat,
printr-o plasticitate polivalenta, pro-
funzimea zguduirii sesizata de perso-
nalitatile sensibile, cu spirit de previ-
ziune. Unul dintre ei este printul Ham-
let, caruia i-a fost dat sa cunoasca tai-
na nenorocirilor survenite asupra Da-
nemarcii §i misiunea care 1i revine
lui. Stilul tragediei este determinat de
interpretarea lui Hamlet in relatiile
sale cu lumea nevazuta pentru cei din
jurul sau.

Timp de secole, in diferite tari au
aparut nenumarate interpretari ale
imaginilor artistice enigmatice ale
tragediei reale si simbolizind, in ace-
lasi timp, aspecte ale istoriei umane,
fapt ce determina stilurile versiunilor
scenice ale operei.

Alexandru Vasilache a montat
spectacolul Hamlet in anul 1997, intr-o
perioada complicata de criza a constiin-
tei nu doar a societatii moldovenesti,
ci si a intregului fost imperiu, din




care Moldova facuse parte. Al. Vasi-
lache a montat spectacolul in stilul
filmului alb-negru, in care antiteza
dintre cele doud lumi - paminteasca
si cea de dincolo — se schimba intr-o
interpatrundere reciproca. In specta-
col nu era soare si raze de soare.

Spectacolul se caracterizeaza
printr-o expozitie originala. Pe fundalul
sunetelor infundate ale tobelor, al risu-
lui vesel, fericit, Intr-un spatiu negru in-
finit (scenograf P. Balan) se profileaza
figurile in vesminte negre (costumatia
S. Verebceanu), imbratisindu-se, ale
Ghertrudei (S. Luca), regele Hamlet
(L. Chistol) si figura alba a unui baie-
tel, viitorul print al lui Hamlet. Cu
gingdsie configureaza regele Hamlet
fata sotiei sale Ghertruda, straduindu-
se parcd s-0 memoreze pentru vecie.
Nefiind in stare sa termine cu stren-
gariile copilului, aruncindu-1 de cite-
va ori in sus, regele Hamlet il cheama
pe mascariciul Yorick (A. Durbald),
infasurat in vesmint alb, cu o scufie
de arlechin patrulatera cu clopotei. El
insd se retrage cu Ghertruda.

Facind tumbe, zburind 1n sarituri
inalte prin aer, jucindu-se cu baietelul
de-a calutul, Yorick, mai in gluma, mai
in serios, isi Impartasea viitorului print
Hamlet gindurile sale despre valorile
vietii, despre esenta existentei. Pentru
totdeauna vor ramine in memoria lui
Hamlet (I. Rusu) cuvintele lui Yorick:
,Nu e mare valoarea celui ale carui
dorinte sint doar mincarea §i somnul.
El este animal, nu om” si 1si va aminti
cind va intelege adevaratele intentii
ale lui Ghilderstern (A.Dicuseard) si
Rosencrantz (A. Leanca), care slujeau
cu credinta regelui Claudius (E. Gaju)
si astfel tradindu-si cel mai bun prie-
ten al sau. Gindurile lui Yorick ,,A fi
sa a nu fi, iatd intrebarea. E destoinic
sa te supui loviturilor sortii sau trebuie
sa opui rezistenta...” vor aparea in amin-

tirea printului in minutele chinuitoare
ale cautarii adevarului. Intelegind sco-
pul intrebarilor pe care i le pun Ghil-
derstern si Rosencrantz, Hamlet isi va
aminti cum in copildrie Yorick 1l in-
vata sa cinte la flaut, iar el nu putea.
»Asta-1 atit de simplu, ca si cum ai min-
ti, 11 explica Yorick. Alege gaura cu
degetele, sufla aer cu gura si din el va
iesi o muzica foarte expresiva. Vezi,
iatd clapele. E mort!”, ca o prezicere vor
suna cuvintele lui Yorick care a cazut
pe spate, infatisind astfel moartea. Tot
astfel Hamlet 1i va propune lui Ro-
zencrantz si lui Ghilderstern sa cinte
la flaut, iar ei nu vor putea cinta. Pen-
tru Hamlet soarta lor este hotarita.

Inflicarata destainuire de dragoste
a lui Hamlet Ofeliei (N. Coltun), in-
sotitd de Litania divind in interpreta-
rea artistei A. Bunescu, s-a intrerupt
prin aparitia neasteptatd a lui Laert
(D. Bogutd). Pe fundalul unui vuiet
alarmant, venit parcd de sub pamint,
el il preintimpina de primejdia comu-
nicarii cu Hamlet.

Actiunea spectacolului incepe cu
scena Inmormintarii regelui Hamlet.
in adincul spatiului negru, insotit de
o vocaliza stridenta, asurzitoare, aparea
un cerc de culoare purpuriu-inchis (in
traditia japoneza, aceasta culoare in-
locuia violetul-inchis, care era permis
sa fie purtat doar cu acordul impéra-
tului). El cadra cu culoarea bandei de
pe cap ce le purtau Claudiu, Ghertru-
da si printul Hamlet, ele avind sens
simbolic 1n scena Tnmormintarii rege-
lui si a inaugurarii la tron a lui Clau-
dius. Poloniu (I. Mocanu) rupe brusc
banda de pe capul Ghertrudei, merge
cu ea, ca §i cu un drapel, in intimpi-
narea lui Claudius, il arunca la pa-
mint, Claudius ridica banda si, in
mod fortat, i-o intinde Ghertrudei
care se zvircolea in suferinte dupa so-
tul mort. Banda neagra de pe capul




lui Poloniu constituia dovada unui
statut social inferior. Asemenea ban-
de negre purtau pe capetele lor Laert,
Ghilderstern, Rosencrantz. Ultimii
doi, trimisi de Claudius sa-1 urma-
reasca pe Hamlet, sa afle gindurile lui
ascunse, au fost folositi de Hamlet in
calitate de actori In scena Cursa de
soareci. Ei Tmplintau in pamint pra-
jini cu masti albe in virf. Rosencrantz
recita monologul despre Pirreus, fiul
lui Ahile, care s-a razbunat pe troieni
pentru moartea tatalui sdu. Monolo-
gul i-a amintit lui Hamlet propria lui
soartd, iar prajina lungd cu masca
alba i-a sugerat sa joace o reprezenta-
tie in care sd fie reflectatd intocmai
moartea tatilui sau.

Dezvoltarea actiunii in actul doi
incepea cu scena sdrutului dintre
Hamlet si Ofelia, insotit de cuvintele
fetei: ,,Asa precum mirosul lor s-a
trecut, luati-le inapoi. Fetele cumse-
cade nu apreciaza cind li se fac ca-
douri si sint schimbate”. Hamlet a
simtit (in cuvintele fetei) ca ea este,
de fapt, folositd ca o piesa de schimb
in intrigile Tmpotriva lui, urzite de
Claudius si Rosencrantz.

Scena cursei de soareci se desfa-
sura pe un cerc alb. In centrul lui apa-
rea Yorick. El sufla incordat intr-o
tuba ce scotea sunete false si solicita
aplauze. Era inconjurat de figuri albe,
care implintau n podea masti albe pe
prajini lungi. Actorul care il infatisa
pe Claudius sufla in tuba, de aseme-
nea fals, si, la fel, solicita aplauze.

Miscarile frivole ale corpului de
citre ,,Claudius” si ,,Ghertruda”, cu
mastile in miini, sint intrerupte brusc
odatd cu aparitia spiritului regelui
Hamlet, care intr-o clipa a spulberat
mascarada falsd de la curtea regelui
Claudius. Spiritul s-a apropiat de
Ghertruda care se afla printre specta-
tori, luind-o in brate. De spaima, ea a

lesinat. Claudiu a implintat cutitul in
spatele Spiritului, dar in zadar. Spiri-
tul s-a Intors cu fata spre el, facindu-
se nevazut. Claudius e cuprins de
spaima, iar urletul lui salbatic umple
spatiul negru.

Regizorul Al. Vasilachi a transferat
actiunea spectacolului din Danemarca
intr-un loc necunoscut, inlocuind, to-
todata, obiceiul inmormintarii cu cre-
matiunea corpului. Momentul amin-
teste de ritualul getilor, care se inchi-
nau zeului-soare Gebeleizis si care
credeau cid arderea raposatului duce
la eliberarea sufletului de corpul ne-
insufletit si la o mai usoara ndltare a
sufletului la zei. Insi in spatiul plin
de intuneric al spectacolului lui Al
Vasilachi, soarele lipseste. Discul rosu
inchis al soarelui aparea pe fundalul
negru doar ca o prevestire a mortii apro-
piate. Raposatii treceau in lumea de
dincolo a spiritelor albe, imbracati in
oddjdii albe stralucitoare. Cei plecati
mai Tnainte 1i intimpinau cordial pe
noii veniti in lumea de dincolo. Un
rind de vase-urne reprezenta cimitirul.
Hamlet, vinturind cenusa dintr-un vas,
mediteaza asupra sortii lui Alexandru
Macedon care a devenit pulbere. Urna
cu ramagitele pamintesti ale Iui Yorick
a trezit Tn memoria eroului amintiri
despre ,,un om cu mult haz, de o in-
geniozitate inepuizabila”. Multumit de
cele auzite, 1n spatele lui Hamlet apa-
re spiritul lui Yorick.

Hamlet toarna din urna in chisea
cenusa tatdlui si cu amaraciune in glas
vorbeste despre nimicnicia, ticdlosenia
lumii, despre maici-sa care, In mai
putin de o luna, deja ,,s-a casatorit...”.
El este chinuit de presimtiri care s-au
materializat odatd cu aparitia siluetei
albe a lui Yorick. Lumea paminteasca
plind de intuneric, lipsitd de orice semn
de viata si strins legata de lumea irea-
12 alba, scenele cu caracter fragmen-




tar determina stilul jocului actoricesc
in spectacol. Prin replici scurte emo-
tive, in dialoguri si monologuri acto-
rii au creat tipuri umane in diferite
situatii de viata.

Muzica care suna in timpul epi-
soadelor scenice dezvaluie sensul in-
terior emotiv si exercitd o influenta
importanta asupra stilului spectacolu-
lui. Litania — rugéciunea dumnezeiasca
despre dragostea harazitd dezvaluie
sentimentele puternice ale printului
Hamlet si ale Ofeliei. Litania insoteste
si inmormintarea Ofeliei. O importan-
ta deosebitd in maniera interpretativa
0 au sunetele cimpoiului, vechi instru-
ment de suflat, ce emite un sunet con-
tinuu. In Imperiul Roman, cimpoiul
era instrumentul pedestrasilor, iar in
Scotia muzica compusd pentru cim-
poi exprima tematica luptelor si des-
partirea de ostenii cdzuti pe cimpul
de lupta. In spectacol, sunetul cim-
poiului rasuna pentru prima datd in
scena de dragoste a regelui Hamlet
cu Ghertruda. Apoi, pe fundalul Lita-
niei, se aude sunetul prelung al cim-
poiului in scena mortii regelui Ham-
let. Coralul gregorian reproducea lu-
mea infernului. Sunetul se aude si in
scenele aparitiei umbrelor din lumea
de dincolo ale lui Yorick si Hamlet.
Pe fundalul coralului, in memoria lui
Hamlet, apareau tablouri din copila-
ria indepartatd, se dezviluia starea
interioara a printului adincit in gindu-
rile sale despre maici-sa, care a tra-
dat memoria tatalui, si femeile — sim-
bol al perfidiei. Sunetele coralului
gregorian, ce se auzea parcd din lu-
mea de dincolo, insoteste coborirea
intr-o alta lume a Ofeliei, Rosen-
crantz, Guildenstern si Polonius, apa-
ritia duhului regelui Hamlet in scena
cursa de soareci. Coralul gregorian
umple cu sunete infernale tot spatiul
in scena cu groparii care cern prin

sitd cenusa Ofeliei, deasupra capului
lui Yorick, care zimbeste, este Ince-
putul luptei dintre Hamlet si Laert, al
carei rezultat este prezis. Hamlet si
Laert si-au legat ochii, au facut
schimb de cutite si, fara nicio emotie,
se strapung cu cutitele, apoi Hamlet
infige cutitul in Claudius, Ghertruda
cade fara suflare in bratele figurei
albe a regelui Hamlet. Personajele in
alb acoperd cu pinze albe corpurile
neinsufletite. Bataile ritmice ale tobe-
lor insotesc procesiunea funerara: ur-
nele cu cenusa regelui Hamlet si a
Ofeliei. Tipatul unei bufnite sau poa-
te a unui sacal prezice o nenorocire.
Acest tipat se aude atunci cind apare
cercul rosu inchis Tnainte de aparitia
umbrei tatdlui lui Hamlet, inainte de
scenele in care Claudius le cere lui
Guildenstern si Rosencrantz sa-1 ur-
mareasca pe Hamlet si Cursa de soa-
reci. Structura spectacolului dezva-
luie lumea 1n goana ei pentru putere,
in care puterea nu costd nimic.
Spatiul  negru-alb, caracterul
fragmentar al scenelor ce se schimba
intr-un mod ritmic dezvaluie trasatu-
rile caracteristice ale personajelor,
sinteza ezotericd a practicilor orien-
tale antice in costumele actorilor si
in obiectele de uz, in simbolica culo-
rilor si a cercurilor, umplerea actiu-
nii scenice cu sunete muzicale tainice
si pline de semnificatii ale lumilor
scot in evidenta stilurile spectacolu-
lui ce tind spre un stil mistic negru-
alb, cinematografic al reprezentarii
teatrale din epoca globarizarii si a
postmodernismului, ce dezvaluie latu-
ra mistica a tragediei shakespeariene.
Anna Karenina
Conform opiniei criticului V. Lak-
sin, in romanul Anna Karenina de
Lev Tolstoi, editat in anii 1876-1877,
se simte ,spiritul meditatiei triste, a
viziunii melancolice asupra lumii”. in




comparatie cu romanul Rdzboi si pa-
ce, editat 1n anii '60, in Anna Kareni-
na se observa ,,0 incordare interioara
si 0 mai mare neliniste, care reflecta
atmosfera generala precara, instabila”
[1]. Era perioada cind ,,se distrugeau
nu doar conceptiile obisnuite despre
viata, ci si toate credintele ideologice,
filozofice si religioase. Reconsidera-
rea valorilor era un proces dureros si
Tolstoi uneori simtea un gol imens”.

In acest context, cercetatorul E.
Babaev citeazd din Confesiunile lui
L. Tolstoi, lucrare scrisa dupa Anna
Karenina: ,,Gindul despre sinucidere
a venit Intr-un mod atit de firesc, asa
cum mai devreme imi veneau gindu-
rile despre imbunatatirea vietii”. E.
Babaev se intreaba: ,,Oare nu acesta
este motivul ca aceasta tema ocupa in
roman un loc atit de important?”” In
opinia aceluiasi critic, Anna Kareni-
na este un roman enciclopedic, in ca-
re este transfigurat artistic o intreaga
epoca cu sperantele, pasiunile, fra-
mintarile si dramele ei. Tolstoi a sur-
prins in epoci ,,zvircolirea (cautarile)
gindului”, instabilitatea, nesiguran-
ta”. E. Babaev remarcd polivalenta
frazei de la inceputul romanului:
,,Totul s-a incurcat...” [3].

Regizorul Alexandru Vasilache
monteaza spectacolul Anna Karenina
in anul 1996, o perioada instabild, de
tranzitie, intocmai ca si perioada in
care a fost creat romanul scriitorului
rus. Insd Al. Vasilachi a nuantat in pie-
sa numai relatiile tragice dintre Anna si
sotul ei, Karenin, Vronski, fiul Alexei,
relatii nuantate tragismul mortii, tema
de o semnificatie aparte la Tolstoi.
Eroina poate sa scape de aceastd lu-
me ostild numai prin moarte, o cale
semnificativa pentru Tolstoi. Cerceta-
torul Z. Hainedi afirméd ca ,,E putin
probabil sa aflam un cugetator care ar
fi fost preocupat de problema mortii o

perioadd mai indelungata, mai profund
si multilateral, decit Lev Tolstoi”. In
Anna Karenina autorul si-a propus sa
rezolve dilema vietii si a mortii” [4].

Actiunea spectacolului lui Al
Vasilache este anticipatd de muzica
partii a douva a Concertului pentru
douad violoncele de A. Vivaldi, de un
dramatism profund, ce transmite lupta
impotriva stihiilor ce nu se supun omu-
lui. Muzica umple adincurile spatiului
negru, iar pe marginile scenei atirnau
pinze de un rosu aprins, de culoarea
singelui.

Sensuri mistice capatd cuvintele
motto-ului din roman: ,,A mea este
razbunarea, eu voi rasplati”, ce se
pronunta pe fundalul muzicii.

Actiunea spectacolului incepe cu
lectia datd de Karenin (E. Gaju) fiului
Serghei (N. Zubcu). Baiatul citeste
staruitor primele rinduri din Vechiul
Testament despre legea dumnezeias-
cd, pacat si moarte. Tatal, adinc indu-
rerat, std in spatele copilului si, pe
neasteptate, zice: ,,Serioja, mama ta,
Anna Arcadievna, a murit”. Serioja a
strigat: ,,Nu este adevarat” si a luat-o
la fuga.

Karenin, raminind singur, nu-si mai
ascunde suferinta. Cu durere 1n suflet el
pronunta fiecare cuvint, adresat sotiei
sale, reprosindu-i ca este fard inima,
iar sie — autoamagirea. Pe neastepta-
te, o multime de oameni in negru, cu
cilindre negre si cu bastoane lungi in
miini il iau si 1l duc in adincul Intune-
ricului din spatiul scenic.

in locul lui Karenin apare Anna
(S. Luca), imbracatd intr-o rochie
neagra strinsa pe corp, cu un decolteu
adinc, ce-i descoperd umarul drept
(costumatia S. Verebceanu). in spatele
ei, ca o umbra, se afld Vronski intr-un
mundir negru de ofiter (D. Boguta).
Anna suferd din cauza sentimentelor
antagoniste: pasiunea distrugitoare si




incapacitatea de a lupta impotriva ei.
Insa chinurile, suferintele eroinei sint
intrerupte de Vronski, care a prins-o pe
Anna in brate si a inceput sa o invirte
in fantasticul vals al lui A. Haceatu-
rian, muzica caruia in timpul sau l-a
impresionat pe regizorul spectacolu-
lui Mascarada Iu. Zavadski, o muzi-
cd ,,cu un temperament deosebit, fan-
tastic. Exista in ea o putere demoni-
ca” [5]. Pe fundalul grotesc al figuri-
lor negre, rotirea in dans a celor doi
capata un colorit fantasmagoric.

Extazul dragostei Annei este intre-
rupt, pe neasteptate, de soaptele mul-
timii Tn negru. Miscarile ei stranii sint
insotite de muzica dramatica a Concer-
tului pentru doua violoncele de A. Vi-
valdi. Treptat, presimtirile Annei ca-
pata puterea unei preziceri.

Karenin, insultat de vorbele lumii si
de opiniile societatii privind relatiile
Annei cu Vronski, Incearca sa-si pastre-
ze calmul. El masoara scena cu pasi
uniformi, i se adreseaza Annei, in spe-
ranta de a fi inteles, recunoscind sen-
timentul geloziei, ,,ofensator si umili-
tor” si, in acelasi timp, o roaga sa res-
pecte regulile morale, care nu pot fi
incalcate fara ca sa fii pedepsit. Kare-
nin incearca sa-gi convinga sotia sd su-
pund sentimentele ratiunii, pentru bi-
nele ei si a feciorului. Karenin 1i sa-
rutd miinile in speranta de a fi inteles.
Anna nu gaseste cum sa-i raspunda.
Réaminind singurd, ea pronunta: ,,Deja
e prea tirziu”. Si iardsi rdsund muzica
din Concertul pentru doud violoncele.

Nelinistitd, in asteptarea lui Se-
rioja, care iesise la plimbare si l-a
prins ploaia, Anna il vede venind pe
Vronski. Nelinistea eroinei il cuprinde
si pe el. Vronski o intreaba pe Anna
de sanatate, de ce e trista si la ce se
gindeste. Vazindu-1 atit de supus, ea
ii raspunse sincer ca se gindeste, ca
de obiceli, la fericirea si nefericirea ei.

Tremurind toatd, ea raspunde la Intre-
barile lui insistente, recunoscind ca
asteaptd un copil. Pentru Vronski
acesta este un semn ca sa o roage sa-
si pardseasca sotul si sa-si lege viata
cu el. Chiar 1i propune sa fugd im-
preund. Aceasta insd insemna sa-si
paraseasca fiul. Eroina, intelegind in-
treaga nimicnicie a situatiei sale, 1l
roaga ca niciodatd sid nu-i mai vor-
beasca despre aceasta. Vine Serioja si
Anna 1l imbratiseaza si 1l roteste, ca-
de in genunchi in fata lui, cu dragoste
ii mingiie parul de parca 1si lua ramas
bun pentru totdeauna. Sentimentele
eroinei sint transmise de sunetele Con-
certului pentru doud violoncele.

Frica neascunsd a Annei pentru
viata lui Vronski, cdzut de pe cal la
curse, pe neasteptate a urgentat dina-
mica evenimentelor spre un deznoda-
mint tragic. Rugind-o pe Ana sa se
comporte cuviincios, pentru a nu da
motive de vorbe gurilor rele, Karenin
abia se tine pe picioare. Insi a vazut
in ochii Annei doar un licar rece si a
auzit marturisirea ca ea este disperata
si cd este amanta lui Vronski. Ridi-
cind miinile spre cer, Anna exclama:
,Doamne, cit e de luminos!” Parca
auzind chemarea, a dat buzna Vronski,
care a rotit-o in valsul fantastic al lui
Haceaturian. In jurul lor, in cercuri se
rotesc figurile in negru cu cilindre negre
si bastoane lungi.

Cu toata durerea din inima, suferin-
tele chinuitoare, care il duc pe Karenin
pind la starea de isterie. El nu pierde
speranta sa refaca relatiile cu sotia.

Anna, dimpotriva, in loc de usu-
rarea care ar fi trebuit sa urmeze dupa
eliberarea de minciuni, avea o stare
de neliniste si de frica. Ei i se pare ca
Vronski n-o mai iubeste, este urmarita
de visuri pline de cogsmar. Tremurind
de frica, ea 1i povesteste lui Vronski
visul in care apare un barbat strasnic,




ceea ce ar putea simboliza moartea ei in
timpul nasterii. Anna aude valsul de-
monic. Prin fata ochilor i se perinda
tabloul monstruos al figurilor in negru
cu bastoane in mina, care isi bat joc
de ea Intr-un dans fantasmagoric.

Inainte de a naste copilul,
temindu-se ca va muri, Anna 1i roaga
pe Karenin si pe Vronski sa se impa-
ce, s dea mina unul cu altul. Cu du-
rere, dar fara a ezita, Karenin 1i intin-
de mina lui Vronski. El este gata s-o
ierte pe Anna, dar si pe rivalul sau.
Vronski i acopera fata cu miinile.
»Descopera fata, priveste la el. El
este un sfint”, zice Anna si 1l roaga
pe Karenin sd-i descopere fata. Fata
lui Vronski exprima suferinta si groa-
za. Vronski 1i Intinde mina lui Kare-
nin, ceea ce o linisteste pe Anna. Dar
incep durerile nasterii si ea cade in
stare de inconstientd. Este ridicata si
dusd 1n adincurile spatiului negru de
figurile in negru, insd Karenin o
smulge din miinile lor. In nestire,
Anna se vede Tmpreund cu Vronski,
rotindu-se intr-un vals demonic.

In ultimele clipe ale vietii, cind
nu-i mai ramine decit dragostea pen-
tru Vronski, iar el tot mai mult se in-
departa de ea, Anna aude murmurul
lumii ostile, care insistent o cheama
la ea. Intr-un trenci negru, punindu-si
un cilindru, cu bastonul in mfiini,
Vronski conduce dansul frenetic,
grotesc si mistic pe muzica valsului.

Si 1n ultimul moment al vietii, ri-
dicind mfiinile spre cer si rugindu-se
,Doamne, iartd-ma pentru toate!”, eroi-
na aude din nou valsul pasiunii care a
distrus-o. Corpul ei neinsufletit este
ridicat de figurile In negru cu cilin-
drele putin luminate, ce semnifica lu-
mea de dincolo. Ele au purtat-o spre
spatiul intunecat, de unde se aud su-
netele tragice ale Concertului pentru
doud violoncele de A. Vivaldi.

In mizanscenele frontale si laco-
nice personajele pronuntau monolo-
gurile interioare, fraze din romanul
lui Lev Tolstoi, ce dezvaluiau starea
sufleteascd a eroilor si schimbarea
emotiilor.

Rolul polifunctional al ,.eroului
colectiv’ — personajele in negru, ce
dezvaluiau anumite sensuri ale celor
spuse de Anna si Vronski, sonorizind
textul scriitorului, leagd scenele dra-
matice intr-un tot artistic integru .

,LStilul Tui Tolstoil In Anna Kare-
nina este apreciat de mai multi critici
literari ca o trecere de la romanul rea-
list la cel modernist. Aceste particu-
laritati se manifesta in partea a saptea
a romanului, unde fluxul constiintei
si meditatiile Annei se dezviluie 1n
asociatii libere ale gindurilor aparute
pe neasteptate” [6].

Stilul modernist transformat al
spectacolului Iui Al. Vasilache din
epoca postmodernistd se manifesta in
ascetismul spatiului scenic negru-alb-
rosu si in costumele alb-negru ale
personajelor, care, in acelasi timp,
creeazd impresia unei schimbari per-
manente a spatiului.

Stilul intermediar dintre realism
si modernism al romanului Anna Ka-
renina, cu motivele instabilitatii tim-
pului, vietii §i mortii este transfigurat
artistic in spectacolul cu acelagi titlu
de Al Vasilache prin mijlocirea mu-
zicii lui A. Vivaldi in stil baroc §i prin
valsul patruns de simfonism al lui A.
Haceaturian, prin stilul plastic al
spectacolului, in contrast cu miscari-
le ascetice ale actorilor §i prin dina-
mica miscarilor dure, grotesti ale fi-
gurilor in negru. Fragmentarismul
scenelor insotite de coordonarea sti-
lurilor subordonate spatiului scenic,
de muzica si jocul actorilor ne permite
raportarea stilului spectacolului Anna
Karenina la stilul polisemantic cine-




matografic al prezentarii teatrale a
epocii postmoderniste.
Fratii Karamazov

In spectacolul Fratii Karamazov,
pe baza romanului omonim al lui F.
Dostoievski, temele anuntate in Anna
Karenina apar intr-o altd perspectiva.
F. Dostoievski a vazut un sens adinc,
deosebit in epigraful romanului Ana
Karenina ,,MHne oTiieHHE U a3 BO3-
nam”. El se refera la cuvintele epigra-
fului, meditind asupra faptului ca ,,le-
gile spiritului omenesc sint tot atit de
necunoscute, tot atit de nestiute
pentru stiinta, tot atit de nesigure, tot
atit de misterioase, Incit nu sint si nu
pot fi inca nici vraci, nici chiar
judecatori definitivi, dar este Acela
care spune: ,,MHe OTMIIEHUE U a3
Bo3nam”. Doar Lui unuia 1i este
cunoscut taina lumii acesteia si soarta
finala a omului” [7].

Pentru a intelege stilul romanului
lui F. Dostoievski, vom face referire
la aprecierea datd de M. Bahtin ca ro-
man polifonic. in relatiile dialogice
existente intre elementele structurii
romanului lui Dostoievski, M. Bahtin
vede ,,ceva cu mult mai larg decit re-
latiile dintre replicile dialogului expri-
mat compozitional, aceasta este aproa-
pe un fenomen universal, care striba-
te aproape toatd vorbirea umana si
toate relatiile si manifestarile vietii
umane, in general tot ce are sens si
semnificatie”. Construind romanul ca
,sun mare dialog”, induntrul caruia
,rasunau, luminindu-l i ingustindu-I,
exprimarea compozitionala a dialo-
gurilor eroilor si, in sfirsit, dialogul
trece 1n interior, In fiecare cuvint al
romanului, facindu-1 bivoc, in fiecare
gest, in fiecare migcare mimica a fe-
tei eroului, facindu-1 neregulat si in-
trerupt; acesta deja este un ,,micro-
dialog”, care defineste specificul sti-
lului verbal al lui Dostoievski” [8].

La montarea spectacolului Fratii
Karamazov, regizorul Al. Vasilache a
pornit de la esenta polifonica, dialo-
gica a stilului verbal al romanului lui
F. Dostoievski. In actiunea spectaco-
lului el a introdus Capriccio de N.
Paganini. Contrastul ciudat, fluctuant
al muzicii — ironic, zeflemisitor si, pe
de altd parte, divin, angelic, este
patruns de patimi josnice si de senti-
mente inaltatoare. Pe parcursul intre-
gului spectacol, Capriccio 1insotea
toate scenele din familia Karamazov.
Actiunea spectacolului incepea cu
monologul bivoc al lui Ivan (P. Ali-
ci). Adresindu-se siesi si lui Aliosa
(I. Rusu) care privea fix si incordat in
adincul spatiului, imbracat intr-o cima-
sa lunga, de un albastru deschis, in care
semana cu un heruvim (costumatia I. Ve-
ribceanu), Ivan repeta cuvintele batri-
nului pacétos din veacul al saispreze-
celea ca ,,Daca nu ar fi fost Dumne-
zeu, ar fi trebuit sa-1 inventam”. Rafi-
nat, cu privirea aprinsa a unui foc re-
ce, misterios, prin intregul sdu aspect
Ivan confirma cuvintele spuse despre
el de Aliosa: ,,Ivan este un sfinx, Ivan
este un mormint”. Costumul elegant,
din 3 piese, de un verde complex, sti-
lizat conventional dupa moda secolu-
lui al XX-lea, sublinia caracterul sau
inchis si contradictoriu.

In ,,Legenda despre Marele inchi-
zitor”, compusa de el, orgoliul sdu se
materializa in chipul triumviratului din
Roma Antica, care 1-a detronat pe Dum-
nezeu si si-a Insusit dreptul asupra ju-
decdtii necrutitoare, ce aminteste de
fascism. Deasupra multimii de sepci
si trenciuri lungi, cenusii, Ivan dadea
drumul la un disc cenusiu cu cruce
neagra, ce amintea svastica, de la care
atirna o pinza purpurie, ce se asocia
cu un riu de singe. Cuprinsa de rauta-
te, multimea 1l impingea dintr-o parte
in alta pe un tinar intr-un costum ne-




gru simplu, in camasa alba - pe El
(D. Bogutd). Cu un ris sarcastic, mul-
timea cerea: ,,Dacd tu esti Acela,
prefa pietrele 1n piine, iar apa in vin”.
Aruncindu-i apa din pahar drept in
fata, ei l-au trintit la pamint.

Multimea il intimpina supusd, in
genunchi, pe Marele inchizitor (E. Ga-
ju), cu trasdturi patrunzatoare ale fetei,
alb ca de mort, intr-un costum purpu-
riu stralucitor, cu o basmaluta alba in
mind — simbol al mortii. Doi oameni
din multime, ridicind de jos pinza ro-
sie, 0 aruncd pe umerii inchizitorului
care devine asemanator cu triumvirul
roman. El 1i porunci tinarului sa se ri-
dice si intrebind ,,De ce ai venit sd ne
incurci?”, a inceput a predica: ,,Deoa-
rece tu ai venit sa ne incurci si stii
asta. Chiar miine te voi judeca si voi
arde pe rug, ca pe cei mai inraiti ere-
tici si acelasi popor care azi ti-a saru-
tat picioarele miine, dupd un semn al
meu, se va arunca sa adune carbuni la
rugul tdu, stii tu oare aceasta?”. Ma-
surind cu pasi repezi, hotariti dusu-
meaua scenei, inchizitorul 1isi lasa
pinza albad de pe sine, fluturind cu
basmaluta alba, a ordonat sd acopere
cu ea, imitind astfel arderea lui pe
rug, deasupra careia din nou a ince-
put a se migca svastica.

Inchizitorul L-a intrebat daca stie
cd vor trece secole, ,,omenirea va
proclama prin gura ei intelepciuni si
stiinte, precum ca nu exista crime si,
prin urmare, nu exista nici pacat, ci
existd doar infometati”. Cu aceste cu-
vinte, inchizitorul 1si trage de pe sine
pinza purpurie, transformindu-se in
imaginea simbolica a drumului insin-
gerat spre familia Karamazovilor.

Dupa omorirea lui Fiodor Pavlo-
vici Karamazov de catre Smerdea-
kov, in urma unei intelegeri secrete
cu Ivan, Marele inchizitor ii pune pe
cap lui Ivan o coroana de lauri. Ivan,

in disperare, o arunci. In locul lui a
aparut El. Personajele cenusii din nou
au nceput sa-L arunce dintr-o parte
in alta. Marele inchizitor se ridica tot
mai sus. In spatele sdu, cu o putere
uimitoare, se invirtea svastica, iar tren-
ciul Iui rosu se facea tot mai lung si
incepea sa se transforme intr-un drum
singeros infinit.

Marele inchizitor a coborit pentru
ca, ridicind mina cu migcarea trium-
virului roman, sa-i spuna Lui ,,Dixi!”
(,,Eu am spus!”) si sd-i comunice ca
miine va fi ars pe rug. Ascultind cu
rabdare reflectiile filozofice despre
conducerea lumii ale Marelui inchizi-
tor, El s-a apropiat de acesta si l-a sa-
rutat. Un gest atit de neasteptat 1-a 1asat
confuz pe Marele inchizitor. El si-a
pierdut siguranta de odinioara, corpul
sau s-a sucit §i a amortit.

Aliosa, caruia ii este rezervat ro-
lul de om-universum, care a patruns
adincurile sufletului uman, inzestrat
cu darul de a compatimi si a ierta,
care se straduieste sa lege prin legatu-
ra cereasca destinele oamenilor care
se distrug din interior, care se stra-
duieste sa dobindeasca liniste sufle-
teascd, pace launtrica, pe neprins de
veste provoacd ciocniri. Trimis de
Dmitri sa se ,,inchine” Katerinei Iva-
novna (A. Bunescu), in semn de re-
cunostintd pentru autojertfirea ei fara
margini §i, in acelasi timp, sa-i comu-
nice refuzul lui de a se casatori cu ea,
fara sa vrea provoaca o ciocnire vio-
lenta intre Katerina Ivanovna si Gru-
senca (S. Luca), care s-a terminat cu
jignirile lui Dmitri, cu isterica si
plinsul Katerinei [vanovna.

Despre acest scandal Aliosa i-a
povestit lui Dmitri (I. Chistol), care a
ramas entuziasmat, numind-o pe Gru-
senca regina ,tuturor femeilor infer-
nale care pot fi inchipuite pe lume”.
Arzind de nerabdare, el a hotarit sa




fuga la ea, 1n asa fel acutizind $i mai
mult conflictul cu tatal sau, care avea
o mare pasiune fatd de Grusenca.

Trei personaje in cenusiu povesteau
pe rind biografia nu tocmai placuta a
lui Fiodor Karamazov (I. Todorov),
caracterizindu-l ironic ca pe un om con-
dus de placeri, un afacerist rapace si
imbecil. In indreptatirea faradelegilor
sale Fiodor Pavlovici infiera cu furie
toatd lumea.

Smerdeakov (O. Grudco) era im-
bricat la patru ace. Insa croiala costu-
mului sdu visiniu-inchis, pantalonii in
dungi, parul uns cu prisosintd cu
briolin tradau un tip de lacheu mir-
sav. Capul sau tremura, semn al epi-
lepsiei mostenite de la mama-sa, Li-
zaveta Smerdeakova.

Intelegerea dintre Ivan si Smerdea-
kov, netransmisa prin cuvinte, trecea
in dans - sarituri, sustinute de variate
batdi de palme si la gambe, sugerind
astfel unitatea gindurilor ascunse.

Dupa omorirea tatdlui sau, Ivan
este cuprins de neliniste. PInd nu de-
mult afirmind hotarit cd totul este
permis, acum el este gata sa fie jude-
cat. Ochii lui innebuniti tot mai mult
il convingeau pe Smerdeakov ca
acesta este bolnav.

De parca salvindu-se de cosmar,
Ivan, stind pe scaun, isi tine strins ca-
pul in miini. Smerdeakov, strigindu-1,
danseaza dansul-complot dement, il
sarutd pe git, scoate de pe el cureaua, cu
un strigat trage brusc scaunul de sub
Ivan si, scuturind din cap, se ascunde
in adincul spatiului intunecat.

Invinuindu-1 si indreptatindu-1 pe
Dmitri Karamazov 1n omorirea tata-
lui, personajele in cenusiu strigau pe
rind fraze despre frenezia romantica si
pasiunea nebund, despre sensibilitatea
si impetuozitatea salbatica a lui Kara-
mazov, despre chinuitoarele mustrari
de constiinta si cugetarile hamletiene

,»a fi sau a nu fi”. Strigind ,,Acolo, in
Europa sint Hamletii, iar la noi deo-
camdata sint Karamazovii”, persona-
jele in cenusiu s-au avintat intr-un
dans frenetic.

Dmitri este deprimat de invinuirea
ce i se aduce ca si-a omorit tatl, pentru
care acum trebuie sa fie pedepsit crunt,
dar el nu se da batut. Aliosa afirma de
atitea ori ca fratele sau nu este ucigas.
Pe neprins de veste, ca o para de foc
intra Grusenca care afirma cu pasiune
despre nevinovatia lui Mitea, clevetit
de Katerina Ivanovna, fapt ce-i da noi
puteri si pasiunea dragostei. Dar per-
sonajele in cenusiu, stringind 1n jurul
Grusencai un cerc, au atras-o in adin-
cul spatiului intunecat.

in finalul spectacolului, Dmitri,
cu un usor repros, isi cere iertare de
la Katea care, cu lacrimi in ochi, i
sdruta piciorul. La celalalt picior a
aparut deodatd Grugenca. Cu greu
retinindu-si chinurile, tinindu-se de
cap, Mitea se aplecd la padmint. Dupa
el a aparut Aliosa. Ivan, intr-un dans
nebun, facea cercuri in jurul lor.

Pe scena ramasa pustie, in fata lui
Aliosa aparu El. Luindu-si de pe cap
coroana de spini, a pus-o pe capul lui
Aliosa. Cintecul patrunzator despre
dragostea lui Nadir, in interpretarea
lui E. Carruzo, din opera lui J. Bizet
Cautatorii de perle, chema 1n inalti-
mile ce daruiesc gingdsia sentimente-
lor eliberate de pasiuni fatale.

Din muzica lui N. Paganini si J.
Bizet ia nastere stilul spectacolului
., Fratii Karamazov”. In actiunea sce-
nicd, muzica devine premonitie, con-
duce spre punctul cel mai inalt al in-
telegerii filozofice a lumii sufletesti a
omului, contradictorie §i dramatic in-
cordatd. In sfera muzicii este inscris
stilul dialogal al interpretarii actori-
lor, bazat pe stilul dialogal al roma-
nului lui F. Dostoievski. Stilul costu-




melor Karamazovilor din timpul lui
Dostoievski, prin nuantele culorilor,
pe de o parte, insemna timpul nagste-
rii posesorilor lor, iar pe de alta
parte, releva esenta lor spirituald,
creind stilul descoperirii policromati-
ce a personajelor (imaginilor) sceni-
ce in spatiul neutru negru, in care lo-
cul actiunii era insemnat prin simbo-
luri. In contopirea stilurilor tuturor

componentelor spectacolului apare
stilul  cinematografic  metaforico-
simbolic al actiunii scenice filozofice.
Fractionarea cinematografica,
fragmentarismul, ce aminteste de
fuga/schimbarea cadrelor in film,
impletirea epocilor in spectacolele lui
Alexandru Vasilache se inscriu in
sistemul dezvoltarii artei in epoca
postmodernismului si a globalizarii.
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