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La création artistique peut étre traitée comme le résultat d'un mode d'action, mais
aussi d'une réflexion philosophique. Au dela de l'image et de la forme, une création cache
en soi une idée subjective de son créateur, mais elle peut aussi avoir des interférences avec
les grandes lignes de la pensée philosophique, exprimée au long de ['évolution de
l'humanité. Nous nous sommes intéressés a ces paralléles entre 'ceuvre d'art et la réflexion
des philosophes, hommes de lettres ou artistes, pour les articuler dans une présentation
didactique, afin de rendre compréhensibles au public étudiant des ceuvres d'art qui repré-
sentent des métamorphoses de styles et de démarches artistiques dans I'histoire de l'art.

Artistii au tendinta permanenta
de a impresiona spectatorul, de a
introduce modificari In obignuintele
lui si in Intreaga societate. Pe timpu-
rile, cdnd nu se pictau decat perso-
naje maiestuoase in interioare capito-
nate cu velur, artistii au evadat la tara
pentru a picta oameni simpli, lucrand
pe camp; alti artisti — prin anii '60 ai
secolului trecut, au avut ideea bizara
de a decupa afige lipite pe strazile
oragelor si de a le expune in muzee;
Andy Warhol ajunge chiar pana la
aceea, ca se decide si picteze con-
serve de supa in cutii de tinichea, pe
care le vinde la preturi fabuloase.

Aceste si multe alte exemple
denota, ca arta este in migcare conti-
nud, reprezentand, de fapt, un impor-
tant agent de comunicare — o functie
care 1n arta contemporand o depdseste
pe cea estetica. Astfel, tabloul gene-
ral al fluctuatiilor survenite in artele
plastice dezviluie o diversitate im-

presionanta de interferente interdisci-
plinare, cadmpul artistic fiind deschis
spre diverse domenii de cunoastere,
spre metode si cercetdri de creatie,
care se interpercuteaza si se inspira
reciproc si continuu (1). In conse-
cinta acestor metamorfoze, artistul si
creatia sa se definesc din ce in ce mai
putin printr-un singur camp discipli-
nar (iar in arta contemporand nu se
mai definesc defel prin categoriile
traditionale ale artelor clasice).

E firesc deci ca invatamantul
artistic abia de reuseste sa tina pasul
cu toate aceste oscilari ale artelor
plastice. In procesul educational sunt
intalnite frecvent situatii 1n care
publicul — elevi si studenti — este
contrariat de unele manifestari din
domeniul artelor de azi (care au o
pronuntata tendinta spre arte vizuale),
de limbajul artistic contemporan,
acesta dezorientdnd completamente
spectatorul obisnuit cu genuri artisti-




ce clar separate intre ele. Cum sa per-
cepem deci o instalatie, 0 performan-
ta, o sculpturd in miscare, conectata
la difuzoare de sunete sau neon, o
proiectie luminiscentd, o creatie efe-
merd sau una constituitd din jeturi de
apa etc.? Misiunea importanta a inva-
tamantului artistic — de a transmite
experienta artistica, de a inlesni co-
municarea prin intermediul campului
vizual, de a dezvolta sensibilitatea si
gustul estetic — devine destul de com-
plicata in contextul modurilor atat de
variate ale expresiei artistice (2, 3).

Confruntandu-ne in practica
pedagogicd cu asemenea situatii ge-
neratoare de confuzii, ne-am propus
sd cautam un mijloc didactic care sa
fie explicit si in acelasi timp de-
monstrativ, facilitind astfel intelege-
rea (si acceptarea) diverselor forme
de artd in toata varietatea manifesta-
rilor si metamorfozelor sale.

Principiul este simplu, si in
ultimul timp — familiar tuturor celor,
care au cel putin o initiere In procesul
de exploatare a surselor electronice
de informare. Multiplicarea recentd a
diaporamelor tematice, trimise in lant,
de la un adresat la altul, devine azi un
mijloc aproape banal de comunicare;
anume aceastd accesibilitate si sim-
plitate a metodei date ne-a sugerat
ideea de a-1 conturna in scopuri cogni-
tive. Am recurs la stabilirea unor co-
respondente intre unele ganduri filo-
sofice, a unor idei si meditatii pe de o
parte, si o serie de imagini din dome-
niul artelor — pe de altd parte, inten-
tionind ca aceastd corespondenta
dintre ele sa faca comprehensibila
ideea care se contine 1n opera de arta
vizualizata (in acest mod introducand
incd 0 data in aria artelor elementul
interdisciplinar, arta de azi devenita
deja de la sine o forma de expresie
interdisciplinara).

Asadar, evolutia istoriei umani-
tatii, marcata de permanente descope-
riri in diverse domenii, precum si
insotita de materializarea ideilor noi
in toate sferele vietii, a fost intotdeau-
na stimulata de facultatile creative ale
homo sapiens, creativitatea fiind capaci-
tatea de a crea, de a produce valori (4).

Gratie acestor calitati, proprii
actului creator, artele au cunoscut o
permanenta evolutie, multiplicandu-si
pe parcursul vremii tehnologiile, cri-
teriile de valoare, subiectele abordate,
dar in special conceptele artistice (5).

Aceste considerente au incitat
mari ganditori si intelectuali din dife-
rite domenii — filosofi, literati, artisti,
sociologi — la multiple reflectii in ra-
port cu natura creatiei artistice, condu-
candu-i spre formularea anumitor idei
si expresii metaforice referitoare la pro-
cesul de creatie si la opera de arta (6).

Exemplul nostru reprezinta in-
terferenta dintre momentele marcante
ale impunatoarelor transformari in
artele plastice si expresiile metaforice
formulate de mari géanditori la tema
creativitatii artistice, exemplificand
foarte bine circuitul de idei in mediul
intelectual din diverse domenii.

Abordarea noastra, bazata pe
aceastd metoda, reprezintd un extras
succint din parcursul artelor plastice,
cu referinta la o serie de evenimente
esentiale intervenite in conceptul si in
practicile artistice plastice ale diferi-
tor epoci din istoria artelor.

LA crea inseamnda a nimici
moartea” — acest gand al lui Romain
Rolland ne conduce la splendoarea
magtilor africane — creatii cu incepu-
turi 1n adancul preistoric, carora li se
atribuie la diferite triburi din Africa o
importantd deosebitd In ceremonii.
Diversitatea plasticd si originalitatea
mastilor traditionale, cu intreaga lor
semnificatie religioasd si simbolicd,




vorbeste despre imaginatia prodi-
gioasa a mesterilor care le creeaza.
Masca africana este obiectul fetis care
releva o intensitate magica si o omni-
prezentd a sacrului in chipurile
create. Acestea apar din Indemnarea
de a da o forma materiala notiunilor
fundamentale de pur si impur, de per-
petuitate si efemer; pentru a atribui
legitimitate aliantelor sau fortelor de
coeziune a clanurilor — toate expri-
mate In ritualuri complexe, unde
masca este un obiect de cult, Tnainte
de a fi un produs artistic.

A crea inseamna a-i da o for-
md destinului tau”, spunea Albert Ca-
mus. Venim cu totii pe lume fara a
alege spatiul geografic, cultura, limba
sau religia; amprenta identitara si
sentimentul de apartenenta la un grup
insoteste fiinta umand ca o umbra in
toatd existenta ei. La indienii ameri-
cani arta totemului este aceea care le
permite sd confere o cognoscibilitate
fraternitatii de clan (urmasilor ace-
luiasi strdmos). Apartenenta la o co-
Mmunitate legatd prin rubedenie se
exprima in indici vizuali, caracte-
rizand precis §i complex istoria si
evolutia grupului indigen. Intr-un
context de ceremonie spirituala, tote-
mul este expresia ,,biografica” a cla-
nului si simbolul calitatilor distincte
ale generatiilor plecate in cealaltd
lume. Totemele expuse la intrari pe
teritoriul unei caste 1Inregistreaza
pozitia, drepturile si obligatiile mem-
brilor sai; mobilul creator al acestor
piese unicale este onorarea straimo-
silor clanului  dat, substituind
memoria lui scrisa.

De la traditia artisticd foarte
veche a magtilor si totemelor, abilita-
tea creatorului de a sintetiza ideea si
de a-i da o forma plastica sugestiva
poate fi urmaritad pe tot parcursul isto-
riei artelor. Or, , arta produce idei

noi, nu le reproduce...” (Constantin
Brancusi). Aceasta calitate se face re-
marcata prin explicCitatea ,,didactica”
din seria de peste patruzeci de portre-
te ale lui Sylvette, realizate de Pablo
Picasso in diverse stiluri artistice. Este
suficient sa urmarim trei dintre ele.

Primul — ,,Sylvette” (mai, 1954)
— este un portret de texturd realista,
executat intr-o gama laconicd de se-
mitonuri extrase dintr-un gri-cald, si
reda fidel chipul modelului, observat
din profil.

Al doilea — ,,Sylvette David in
fotoliu verde” (1954) — reprezintd o
scend asemanatoare cu prima, insa de
aceastd datd panza are o structurd
geometricd, cu aluzie sumara la trasa-
turile principale care o caracterizeaza
pe tandra fata, si prin care spectatorul
identifica modelul: tinuta ferma, linia
gratioasa a gatului, parul lung, adunat
sus pe crestet si cdzand in cascada
bogatd pe umeri. Prin comparatia
lucrarii cu cea precedentd, se observa
clar in ce mod forma este evoluata si
divizatd in mai multe forme geo-
metrice simple. Metoda de analiza se
indeparteaza mult de cea precedenta;
artistul neglijeaza ,,invelisul” exterior
al modelului, distruge forma reala,
intentionand sa patrunda in dimensiu-
nile interioare ale personajului pictat.

In al treilea portret urmirim
evolutia procedeului artistic de la
concret spre abstractul devenit sim-
bol: ,,Sylvette” (1954). Chipul este
emblematic; silueta, care pastreaza ti-
pajul modelului, reda ideea plastica
printr-o forma primara, asemeni unei
pictograme.

Aceste trei exemple ilustreaza
foarte clar calea parcursa de artist in
cautarea semnificatiilor, si nu doar a
aspectului exterior al lucrurilor.

,, Fiindca mi-am pierdut sansele
de a muri necunoscut, ma consolez sa




traiesc neinteles” — 0 fi declarat
Jean-Paul Sartre, dar ar fi putut sa o
spund si Kasimir Malevici, odata cu
crearea celebrului ,,Patrat negru pe
fundal alb” (1915). Tabloul simboli-
zeazd renuntarea fransd la vechile
canoane ale artei figurative, marcand
0 erd noud In istoria artelor. ,,Arta
fara de subiect” pe care o promovea-
za Malevici la aceasta etapa din crea-
tia lui, starneste in public (dar si in
mediul criticii) reticentd si dezapro-
bare. Aceste atitudini nu bruiazd n
niciun fel celebritatea mondiald a
artistului ca promotor al viziunii
suprematiste — teorie cu care revolu-
tioneaza artele plastice la acel mo-
ment §i pe care o difuzeaza att prin
creatia sa, cat si prin activitatea de
profesor la diferite institutii de arta.

,, Unicul adevar este ca trebuie
de creat, de creat ! Doar atunci te re-
gasesti pe tine insuf i” — un adevar
incontestabil al lui Luigi Pirandello,
dacd urmarim elanul si prolificitatea
creatoare a lui Salvador Dali. Tratat
de cétre prieteni ca un personaj
excentric, de natura dificila, avand
grave probleme de echilibru psihic,
fiind persecutat de stiri depresive,
coplesit de fantasme si misticism, -
artistul cautd autoafirmarea prin di-
verse genuri de artd, manifestand ca-
pacitati creatoare nelimitate (pictura,
grafica, sculptura, cinema, teatru, mo-
da, fotografie, ilustratie, decor, litera-
turd etc.). Perseverenta sa creatoare,
inundatd de chestiondri asupra ima-
ginii de sine, se dovedeste a fi foarte
fecunda, astfel cd azi numeroase mu-
zee si galerii din lume poseda celebre
opere ale artistului, care fascineaza,
intrigd si desfatd la nesfarsit publicul
amator de arta salvadordaliani si/sau
suprarealistd (Salvador Dali. Per-
sistenta memoriei, 1931).

,, Libertatea nu este niciodata
oferitd — ea trebuie obtinuta” (Meret
Oppenheim). Libertatea expresiei, ti-
nuta in careurile artei figurative, face
eruptie in creatia unor artisti teme-
rari, care cautd un limbaj artistic
inedit. Anume astfel Jackson Pollock
reuseste sd inaugureze o noud misca-
re in picturd, care mizeaza pe tatonari
spirituale in aceeasi masura ca si pe
forta psihica a artistului. Experimen-
tarile sale care 1i aduc celebritatea
sunt ilustrate printr-o serie de picturi,
realizate intr-o manierda inedita:
»dripping” (lucrari care fondeaza
miscarea artistica ,,action-painting” —
»pictura gestuald”). Vopselele sunt
proiectate de sus peste panza intinsa
pe podea, intentiondndu-Se 0 oarecare
»ordine dezordonatd”. Aceste opere
(una dintre care este, spre exemplu,
»~Number 37, 1949) permit de a obser-
va cum relatia suport-instrument se
schimba radical: intre pensula si pan-
74 intervine spatiul. Astfel, printr-un
gest nou, cu totul diferit de traditia
picturald anterioara, Jackson Pollock
revendica libertatea artistului de a
exterioriza intr-un limbaj plastic mo-
dern crizele existentiale ale societétii.

,,Pictura este poezie tdacuta” -
deducea Plutarch inca in primul secol
al mileniului trecut. Istoria artelor are
multe exemple care ar putea confirma
acest gand, unul dintre ele fiind ma-
niera ,,meditativa” de pictura, inven-
tata de Mark Rothko. In panzele sale
din aceasta perioada de creatie artistul
se exprima exclusiv prin culoare, pe
care o aplica pe suport, fara sa-i con-
tureze marginile. Acestea sunt definite
»campuri colorate”, fiind realizate in
pete vibrante, uneori monocrome —
de exemplu, albastru divizat cu albas-
tru: Mark Rothko. Untitled (Blue
Divided by Blue), 1966, sau in benzi
de cromatica diversd (Mark Rothko.




Red, Orange, Tan, and Purple, 1949).
Fire profund anxioasd si irascibila,
artistul reuseste sa exteriorizeze in crea-
tia sa dimensiuni spirituale deosebit
de sensibile, arta picturii coexistand
intr-un melanj impresionant cu vi-
bratiile poetice ale sufletului (Mark
Rothko.Yellow and Gold, 1956).

., Putin probabil sa existe o de-
lectare mai mare decdt cea trezita de
creatie” - este o constatare judicioasa
parveniti de la Nikolai Gogol. Intr-
adevar, gasim 1n istoria artelor plasti-
ce unele personalitati, care nu au avut
neapdrat o carierd artistica indelunga-
ta, dar care au fost tentati de aceasta
pasiune mistuitoare. Creatia il ade-
meneste irezistibil in labirinturile sale
pe Yves Klein — un important prota-
gonist al avangardei, care reuseste in
scurta sa viata terestra (numai 34 de
ani) o experientd artistica deosebita.
Gasim, printre multiplele lui preocu-
pari artistice, inspirate de ,,noul rea-
lism”, un demers inrudit cu cel al lui
Jackson Pollock. Acesta vizeaza admi-
nistrarea materiei si a substantelor co-
lorante in mod cu totul deosebit de
tehnicile clasice de picturd. Artistul
devine cunoscut mai ales pentru
experimentul de transformare a mo-
delului viu in ,,instrument de pictu-
ra”, sau mai bine zis pentru contopi-
rea celor doud roluri: de model si de
instrument n acelasi timp (cum ar fi,
spre exemplu, performanta prezentata
public de Yves Klein cu femeile-
penel in Galeria Internationald de
Arta Contemporand din Paris, la 9
martie 1960). Peliculele documentare
care prezintd procesul de realizare a
monocromiilor ,,Antropometrie -1” si
LAntropometrie - 2” (1960, epoca
Bleu), ca si numeroase documente cu
relatdri despre cariera artisticd a lui
Yves Klein marturisesc plenar pasiu-
nea artistului pentru magia creatiei —

placere care a constituit sensul ope-
rei, ca i a vietii sale cotidiene.

,,De creat numai zeul creeaza
[...] Cum sa fie creatura creator?”
(Petre Tutea). Este ideea la care adera
cultura arabo-musulmana atunci,
cand interzice reprezentarea prin
imagini a vietdtilor, si mai ales a
figurii omului. Aceste restrictii — mar-
cate de rigorile religioase si creatia
artistica — atdt de necesara naturii
umane, se gasesc reconsiliate intr-un
tip de artd, deosebit de original: in
caligrafie. Arta literelor permite re-
prezentarea in manierd foarte subtila
a oricarei imagini, fard a fi sfidata
traditia religioasa. Astfel, scrisul arab
este utilizat in numeroase stiluri dife-
rite, fiind destinate campurilor pre-
cise de aplicatie — ilustratie, decor
arhitectural, poligrafie etc. (exemplu:
Hassan Massoudy. Caligrafie, 1972).

A face arta de dragul artei
este o aberatie, a face arhitecturad de
dragul arhitecturii este o crima”
declara Friedensreich Hundertwasser,
care prin creatia sa bazatd pe con-
cepte profund ecologiste aspira la
valori umane distincte. Artist, pictor,
arhitect si mare ganditor al sec. al
XX-lea, Hundertwasser exprima ple-
nar capacititile sale creatoare prin
performante remarcabile in diverse
realizari artistice: picturd, afise, tim-
bre, carti, arhitectura. Ultimul este
domeniul cel mai mult marcat de
demersurile ecologiste ale artistului,
care se supranumeste ,,medicul arhi-
tecturii”. Numeroasele lui manifeste
si tratate, care definesc conceptul
hundertwasserian — ,,Dreptul la fe-
restre”, ,,Manifestul Tmpotriva liniei
drepte”, ,,Viata fara deseuri”, ,,Dreptu-
rile arborelui”, ,,Acoperisul-humus” —
toate poartd o amprentd ecologistd si
denota preocuparea prioritara a artistu-
lui pentru calitatea spatiului de viata




a citadinilor moderni. Edificiile
,,ameliorate” de catre artist — 0 serie
de cladiri construite din panouri sim-
ple de beton si lipsite de orice indivi-
dualitate — capata o infatisare noua,
marcatd de imensa dragoste a artistu-
lui fata de naturd, fiind unul din exem-
plele care confirma ca Hundertwasser
— pionerul arhitecturii umaniste si eco-
logiste, — reuseste sa concilieze crea-
tivitatea artistica si ecologia (exemplu
Liceul Martin-Luther din Lutherstadt
Wittenberg, Germania, 1997-1999).

,, Creand Universul, Dumnezeu
a fost primul artist” (V. Duta). For-
mele divine, create de naturd, inspira
permanent spiritele creative la elabo-
rarea unei intregi varietati de produse
artistice. Yann Arthus-Bertrand gaseste
un alt mijloc de a lupta pentru idea-
lurile ecologiste si de a-si demonstra
dragostea fatd de natura: acela de a
contempla si imortaliza cu aparatul
de luat vederi capodopere create de
insdsi natura-mama, cu paleta ei deo-
sebit de variatd. Artistul este fascinat
de universul din jur in forma lui
primara si de tezaurul estetic pe care
ni-1 ofera Terra in orice punct de pe
planeta. Seria de imagini aeriene, sur-
prinse din aparate de zbor, cu titlul
,La Terre vue du ciel, 2000 (Terra
vazuta de sus, 2000) este un imn can-
tat planetei Pamant. Autorul se anga-
jeaza intr-un proces artistic, prin care
descoperd 1n fata spectatorului diver-
sitatea peisajului terestru, dar, in ace-
lagi timp, incita la o serioasa medita-
tie asupra obligatiunilor societatii
fata de mediul ambiant.

Exemplele extrase din istoria
artelor plastice (selectate aleatoriu,

fara nicio intentie cronologica) de-
monstreaza plenar diversitatea limba-
jului plastic si infinitatea de fatete pe
care le poate avea creatia artistica.
Toate lucrarile artistice cu care am
operat in acest caleidoscop — arta pri-
mara, cubism, suprematism, supra-
realism, expresionism abstract, action
painting, performantd, noul realism,
caligrafia, arta fotograficd — insotite
in paralel de reflectiuni la tema
naturii virtutilor creatoare ale omului
— sunt doar cateva dintre multiplele
exemple ale diversitatii actului de
creatie. Prin urmare, creatorul auten-
tic, in cautarea frenetica a identitatii
sale artistice, recurge la infinite com-
binari de concepte, de elemente si de
tehnologii. Putem deci afirma ca
»Marii artisti nu sunt copistii lumii —
ei sunt rivalii ei” (André Malraux);
arta are diverse forme, si drumurile
pe care le poate parcurge creatorul
pentru a ajunge la opera de artd sunt
numeroase, acest proces fiind in evo-
lutie permanenta.

In concluzie, consideram cid o
asemenea viziune asupra metamorfo-
zelor produse in artele plastice per-
mite, pe de o parte corelarea gandului
filosofic cu actul creator, pe de alta
parte — favorizeaza o mai buna intele-
gere a fenomenelor artistice vizuale.
Dupa cum ne-a aritat experienta,
aceastd metoda de reperaj interdisci-
plinar a anumitor aspecte din istoria
artelor si din istoria gandirii filosofice
poate servi ca un foarte util instru-
ment didactic Tn demersul de compre-
hensiune a actului de creatie artistica.
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