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Due to the special historical and socio-cultural situations in which the Byzantine re-
ligious music developed, adoptedparticularly by the Southeastern nations, it received a new
expression and dimension, a specific individuality, original and specific to its adoptive nations.

Regarded overall, all these nations are - from the point ofview ofreligious music —
a similar spiritual community, as the last researches of compared southeastern folklore
prove, each ofthem contributing with its original and specific share to the crystallization of

its own national religious music.

Datorita conditiilor istorice si
social-culturale deosebite Tn care s-a
dezvoltat muzica religioasa bizantina
adoptatd mai ales de popoarele sud-est
europene, datoritd numeroaselor in-
fluente eterogene si a influentei muzi-
cii populare autohtone care s-au exer-
citat asupra ei, datoritd conceptiilor
muzicale diferite ale unor reformatori
al ei, circulatiei orale a ei secole de-a
randul, deficientelor atator sisteme de
notare ca si determinantelor psiholo-
gice care i-au imprimat o anume fi-
zionomie, aceasta muzica religioasa
bizantind a fost nu numai adoptata, ci
si adaptatd de diferitele popoare, pot-
rivit simtirii si gandirii lor muzicale
specifice. In felul acesta, ea a primit
0 expresie si 0 dimensiune noud, o
individualitate specificd, originala si
proprie popoarelor care au adoptat-o.

Privite in ansamblu, toate aceste
popoare constituie - din punctul de
vedere al muzicii bisericesti - o
aceeasi comunitate spirituald, asa
cum dovedesc ultimele cercetari de
folclor comparat sud-est european,

fiecare dintre ele contribuind prin
aportul sau original si specific la
cristalizarea muzicii bisericesti natio-
nale proprii.

Cauzele care au determinat
aparitia acestor variante nationale ale
aceleiasi muzici bizantine originare
au fost si sunt hotaratoare, astfel deo-
sebirile care le-au impus, se constata
nu numai de la un popor la altul, ci si
n cadrul aceluiasi popor, de la o pro-
vincie la alta si chiar de la o comu-
nitate sociald mai micd la alta, de la
un sat la altul. Cu alte cuvinte, mu-
zica bisericeascd bizantina poate pre-
zenta deosebiri de expresie artistica
de la o unitate sociala la alta.

Categoriile subconstiente - des-
pre care vorbeste Lucian Blaga - ce
imprima unitate si consecventa sti-
listica tuturor creatiilor umane si chiar
vietii, prin care se explica toate aceste
deosebiri, sunt exact aceleasi care
explicd si deosebirile regionale ale
muzicii populare laice, ale diferitelor
dialecte si graiuri lingvistice, obi-
ceiuri, porturi, forme arhitectonice etc.
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De altfel, variatia n unitate este
0 lege estetica cunoscuta Tnca de la
Aristotel si confirmatd de diferiti cer-
cetdtori experimentati moderni, care
au dovedit ca lipsa variatiei in unifor-
mitate ar duce la monotonie si n-
tristare. Aceasta lege esteticad a varie-
tatii in uniformitate domind artele
tuturor timpurilor si tuturor popoare-
lor, fiind exprimatd in artele plastice,
in muzicd, grai, port, obiceiuri etc.
De aceea, nimanui nu i-a trecut vreo-
datd prin minte sd uniformizeze si sd
generalizeze dialectele, muzica popu-
lard sau portul specific unui tinut Tn
toate zonele folclorice locuite de ace-
lasi popor. O astfel de Tncercare nu
numai cd ar fi Tntdmpinat reactii fi-
resti, ci ar fi fost consideratd de-a
dreptul absurda.

Asa se explica - revenind la
muzica bisericeascd - nu numai va-
riantele nationale ale muzicii bizan-
tine, ci si variantele regionale 1n
cadrul aceluiasi popor, sau cum am
zice astazi, dialectele ei, care cores-
pund unor anumite zone folclorice.
Astfel de zone folclorice si dialecte
muzicale existd nu numai la noi, la
roméni, ci la toate popoarele, ele
fiind determinate de aportul elemen-
tului autohton specific ca expresie a
sufletului si comunitatii spirituale a
unui grup social. Asa, de exemplu, in
voluminoasa sa lucrare in doud volu-
me intitulate Céntarea populara bi-
sericeasca ortodoxa sarba, aparuta
postum la Belgrad n anul 1969, epis-
copul sarb Stefan Lastavici, stabileste
numeroase variante ale unor dialecte
locale(napev), deosebindu-se unele
de altele prin linii melodice mai
bogate sau mai sarace.

In ceea ce priveste cantarea
noastra bisericeascd, unul dintre dia-
lectele ei locale cele mai individuali-
zate este cel de nuanta bandteana,

dialect de mare frumusete artistica,
deosebindu-se de celelalte prin melo-
dicitatea bogata si variatd, expresivi-
tatea nuantatda, precum si prin ntre-
patrunderea si unitatea organica dintre
substanta muzicald si continutul sacru
al textului.1 Atat muzica noastrd bise-
riceasca in general, cat si cea bana-
teana Tn special au ajuns la structura
actuald in urma unei evolutii firesti,
dupa ce au asimilat toate influentele
care s-au exercitat asupra lor de-a
lungul secolelor, influente pe care le-au
topit si transformat Tntr-un tot predo-
minant de elemente autohtone, dupa
cerinte sufletesti specifice gandirii si
predispozitiilor muzicale ale poporu-
lui nostru din diferitele regiuni lo-
cuite de el. Este adevdrat ca Tn unele
regiuni, ca de exemplu vechile pro-
vincii roménesti, care au suferit mai
ales influenta muzicii grecesti si tur-
cesti, aceste influente straine s-au im-
pus cu mai multd tarie datorita unor
conditii istorice si social-culturale
deosebite de cele ale roménilor din
Ardeal si Banat.

Muzica practicatd in Biserica
Rasdritului Ortodox este cunoscutd
sub denumirea de muzica bizantind,
denumirea fiindu-i atribuitd de muzi-
cologii si istoricii epocii modeme, de
cei care si-au Tndreptat atentia cdtre
investigarea artelor medievale. n pri-
mele veacuri ale crestinismului, cén-
tarea religioasa avea ca model canta-
rea sinagogald, careia i s-au aldturat,
de-a lungul veacurilor, influentele
muzicii unor popoare din Asia Mica,
Siria, Antiohia, Armenia si ale vechii
muzici grecesti. O data cu aparitia si
dezvoltarea imnografiei crestine si cu
trecerea veacurilor, in cadrul cantarii

1Cf. Vdradeanu, Vasile - Originea muzi-
cii noastre bisericesti - manuscris. Arhi-
va Episcopiei Aradului.



religioase s-a produs o anumitd sin-
tezd, o directionare din ce in ce mai
clard, mai stabila, muzica religioasa
incepand sa capete personalitate, un
specific determinant, centrul de crea-
tie si evolutie fiind Bizantul, capitala
Imperiului de Rasarit, de aici s-a ras-
pandit catre alte mari centre manasti-
resti din Grecia, Muntele Athos, Pales-
tina, Alexandria si Tarile Romane.2
De-a lungul secolelor, in tdrile
romane muzica de origine bizantind a
fost o realitate obiectiva, facand parte
integrantd din trecutul indepartat de
arta si culturd al poporului roman.
Aceasta arta specifica s-a pastrat, s-a
dezvoltat si s-a transmis Tntr-un evi-
dent spirit traditional, prin manuscrise
datorate unor muzicieni copisti roméani,
buni cunoscadtori ai cantarii si scrierii
neumatice care au deschis scoli pe
langa marile locasuri manastiresti3*
Ehul sau glasul nu poate fi defi-
nit prin notiunile de mod sau ton ci
prin complexul de elemente: scarad
muzicald, gen, caruia apartine aceasta,
sistem sonor, sistem cadential si for-
mule melodice. Vorbind de o scarad
muzicala avem in vedere un fragment
din scard, uneori numarand trei, patru
sau cinci sunete, alteori chiar
depdsind octava. Grupurile de trei,
patru sau cinci sunete se constituie

2 Cf. Belean, Nicolae - Asemanari si
deosebiri dintre cantarea bisericeasca
bizantind si cea banateana. in Altarul
Banatului, Revista Arhiepiscopiei Timi-
soarei, Episcopiei Aradului, Episcopiei
Caransebesului, Episcopiei Gyulei si
Episcopiei Varsetului, nr.1-3, Timisoara,
Editura Mitropoliei Banatului, 2004.

3Cf. Scoala de la Neamt - secolul al XV-
lea; Scoala de la Putna - secolul al XV-
lea- al XVI-lea; Scoala de la Scheii Bra-
sovului semnalatd la sfarsitul secolului al
XV-lea, sau cea de la Bucuresti din seco-
lele al XV1I-lea si al XVIII-lea.

uneori Tn sisteme sonore din inldn-
tuirea sau aldturarea carora iau
nastere scdri cu un ambitus mai mare.

in muzica psaltica de pilda
sistemele de patru sau cinci sunete pot
fi Tntélnite atat in genul diatonic cét si
in cel cromatic. Practica Tndelungata
a dus incetul cu incetul si totodata n
legdtura cu textul, la formarea unor
sisteme de cadentd mai mult sau mai
putin specifice fiecarui glas, dupd
cum a dus la nasterea unor formule
melodice determinate de tesatura me-
lodica ce ia nastere intre sunetele de
baza ale fiecarui glas: tonica si domi-
nanta, care diferd de la glas la glas
sau uneori de la o categorie de cantari
la alta in cadrul aceluiasi glas.

Sistemul de cadente si formule
melodice sunt doua categorii de ele-
mente intélnite atdt Tn muzicile de
cult bizantine cét si gregoriand. Exista
in muzica de cult formule melodice
care prezinta, pornind de la Tnaltimi
diferite, aceeasi tesdaturd melodica.
Asa se intampla Tn muzica psaltica cu
troparul glasurilor, sapte si opt.

Cu cat cantarile se propaga pe
cale orald mai mult, cu atat formulele
melodice si cadentele devin mai tipi-
ce, iar numarul lor se reduce. Acest
fenomen se constata la intreaga mu-
zica de strand. Numarul redus de for-
mule melodice Tncorseteaza pe cei ce
executd oral acest fel de muzica,
facAnd-o pentru cei mai putin price-
puti, sdraca si monotona.

Terentiu Bugariu vorbeste de
trei modele Tn cantarea bisericeasca
banateana: glasul propriu, numit Tn-
susi glas, echivalent stilului stihiraric,
glasul stihoavnei, echivalent stilului
irmologic si glasul troparului echiva-
lent tot stilului irmologic.

Timotei Popovici afirma ca fie-
care din cele opt glasuri are, de re-
guld, doua sau trei melodii mai mult



sau mai putin diferite, care la noi sunt
numite Tnsusi glasul, melodia tropa-
rului si melodia antifonului. Aceeasi
impartire o gasim si la Dimitrie Cun-
tan cu deosebirea ca adauga o a patra
melodie numita podobiad. Aurel Po-
povici mentioneaza si el urmatoarele
modele: melodia glasului, melodia
antifoanelor, melodia troparelor si
melodia podobiilor.

Cea mai relevantd concluzie cu
privire la muzica bisericeasca din
Banat i apartine lui Timotei Popo-
vici: ,,Cantarea bisericeascd a noastra
are aceeasi baza comuna cu cantarea
veche a bisericii orientale. Insd car-
tile bisericesti uzitate de noi, nefiind -

provezute cu notatiune, melodiile bi-
sericesti s-au pastrat numai prin tra-
ditie, trecand din gura-n gurd de la o
generatie la alta. in aceasta situatie n-
a putut fi feritd de schimbarile dato-
ritd mai ales cantorilor [..] cdci, n
urma capriciilor cantorilor de pe vre-
muri, cari cu putine esceptii erau, ca
si cei de azi, oameni fara scoald si
mai ales fara scoald muzicald, s-au
strecurat Tn céntarea bisericeascd
unele elemente nepotrivite, introduse
din muzica poporala, astfel cantarea a
primit oarecum colorit national [..]
in fiecare tinut, ba aproape in fiecare
comuna se canta altfel si astfel nu
avem o cantare uniforma.”5
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4 Podobiile sunt melodii fara un loc speci-
fic Tn cadrul Liturghiei, fara caracteristici

proprii, improvizatorice, care se cantad la

diferite evenimente: nunti, botezuri etc.
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