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In the latest discussions about Fine Arts two defining notions related to the artistic
style of the works of art constantly mentioned - academism and avant-gardism. These
terms present artistic trends ofthe XXth century having a controversial character. Polemics
regarding teaching/learning methods are still preserved, especially in the Republic of
Moldova, where there the inheritances ofsoviet etalons are noticed in academic training.
This shows the skillfulness and the virtuosity ofthe academic technique combined with the

spirit ofthe socialist realism

The present article is an attempt to the reconciliation ofthose two artistic concepts
within study process in Fine Arts schools andfaculties.

Vocabularul si intreaga dra-
maturgie a polemicii dintre acade-
mism si avangarda (iainte ca ele
sda fie adoptate de opinia internatio-
nala contemporana in New York si
Dusseldorf, dupa cel de-al doilea
razboi mondial) a debutat in Franta -
precum precizeazd in una din lucra-
rile sale J. Laurent - dar mai exact la
Paris, unde se afla, incepand cu sec.
XIX, principala scena artistica (10).
in discutiile de ultima ora, focalizate
asupra artelor plastice, apar constant
aceste doua notiuni definitorii privind
stilul artistic al lucrarilor de creatie
(si - Tn mod implicit - privind metoda
de studiere a artelor): “academism
sau avangardism?”. Termenii amintiti
caracterizeazda, de fapt, tendintele
artistice ale sec. XX, comportand un
caracter de antitezd, exprimat frec-
vent prin diverse formule: depa-
sit/nou, retrograd/progresiv, conser-
vator/avansat, conformist/original,

traditional/modern, dogmatizat/ino-
vativ etc.

Aceste dezbateri marcheaza
comportamentul artistului contempo-
ran, care, daca se vrea actual, este
nevoit sa pretindd la eticheta de
avangardist. Fenomenul influenteaza
incontestabil si gusturile tinerilor
care studiaza artele vizuale: este in
voga apetenta pentru un autor care
practica expresionismul, minimalis-
mul sau alt curent artistic Tnscris in
notiunea de “avant-garde”. Si invers
- nu mai poate fi decat demodat sen-
timentul de admiratie fata de un artist
fidel stilului reprezentativ-figurativ.

In aceste conditii, procesul
de instruire artistica plastica - fie in
scoli cu profil artistic, fie la facultati
de arte - este scindat de opiniile
opuse a douad grupari de profesori:
admiratori ai avangardismului sau,
din contra, ai academismului. Riva-
litatea acestora provoaca des colizii si
dezacorduri violente pe parcursul vi-



zionarilor si evaludrii productiei ar-
tistice a eievilor/studentilor.

Dorim sa credem cd o incur-
siune istorica in evolutia conceptelor
artistice de baza, care au generat
aceste polemici, ar face lumina asu-
pra premizelor aparitiei pozitiilor ad-
verse si ar facilita gasirea cailor de
corelare a lor.

Academismul este atestat n
dictionarele explicative ca un “curent
artistic din sec. al XIX-lea, constand
din imitarea neconditionatd a creati-
ilor artei antice si ale Renasterii” [2,
p.14]; “...imitarea lipsitd de origina-
litate a modelelor estetice oficiali-
zate..., din punctul de vedere al trn-
presionistilor erau academiste tablo-
urile care respectau la modul ingust
traditia, apeldnd la forme Tinvechite
de artd. Academismul numeste, prin
extensie, orice tendinta artistica lip-
sitd de vigoare si expresivitate, con-
formistd, supusa rutinei, neindraznind
nnoiri” [12, p. 14]. Academismul mai
este considerat si un mod “de viziune
artisticd dominatd de conformitatea
fatd de regulile Tnvatdmantului artis-
tic academic, bazat pe studiul artei
clasice” [5, p. 9]. Subiectele lucrari-
lor academice sunt clasice; stilul -
reprezentational, Tnfatisand “obiecte
tangibile ntr-un mod identificabil”
[8, P- 21].

Asadar, procesul academic
de studiere a artelor este bazat pe
imitarea etaloanelor. Adeptii aca-
demismului considerd ca tot ceea ce
este capodopera a fost deja creat si nu
mai rdmane decat sa fie reprodus.
Acest concept se contureaza si ia
amploare in epoca Renasterii tarzii,
cand drept “idoli” sunt desemnati
Rafael, Michelangelo, Correggio si
ucenicii lor. La aparitia Academiilor
de Arte Frumoase principiile de
imitare a modelelor antice constituie

baza procesului de studiu: Academia
Italiana (prima cu statut oficial-
1541), Academia dell’Arte del Di-
segno (1564, Florenta), Academia di
San Luca (1577, Roma), Academia
Incamminati (1584, Bologna), Aca-
demiile din Venetia, Neapole si altele
- pretutindeni executdndu-se desene
dupd forme sculptate din ghips sau
dupd naturd, facandu-se copii ale ta-
blourilor de muzeu si credndu-se (in
aceeasi manierd) tablouri cu subiecte
biblice sau mitologice. Prin extensie,
in perioada domniei lui Ludovic
X1V, cu care se identifica clasicis-
mul (12,23), infloreste Academia
francezd Beaux Arts, urmand fidel
traditia. Addaugam c& clasicismul
“...din punctul de vedere estetico-teo-
retic, desemneaza orice creatie artis-
tica, ajunsa in faza ei de consacrare
definitiva, avand caracter de exem-
plaritate, vocatie de model. Tn acest
sens se opune conceptului de moder-
nitate imediata” (5,112).

Conform surselor consacrate,
se poate afirma cu certitudine ca fer-
tilitatea Academiilor au fost uneori
invers proportionale cu durata exis-
tentei lor sau cu solitudinea lor soci-
ala, garantatd de puterile publice. Cel
mai ilustrativ exemplu este Academia
Carracci (1584, Bologna), care nu a
existat decat 20 de ani, dar a fost cea
mai inventivd si mai prodigioasd in
mari talente. Tn acelasi timp, nu se
poate nega nici rolul artistic al Aca-
demiilor din Florenta si Roma, care
aveau statut si organizare legald ga-
rantate de gratitudinea Papei, lansand
modele de capodopere unice.

Se stie ca acest sistem de
studiere a Artelor plastice a persistat
pand in sec. al XX-lea. Desi in acest
rastimp fenomenele artistice au su-
portat o considerabild evolutie in ra-
port cu Renasterea tarzie, metodele si



scopurile instruirii academice au ra-
mas neschimbate. Care ar fi motivele
unei asemenea “statornicii”? Pentru
a o intelege, trebuie sa nu uitam, ca
Academia constituie un element al
sistemului de stat, fiind finantata si,
in acelasi timp, “patronatd” prin ce-
rinte fatd de tematica, stilul si conti-
nutul productiei artistice. In lucrarea
deja citata J. Laurent (10) remarca
masura considerabild Tn care istoria
administrativd si politica a statului
influenteaza istoria artelor si a artis-
tilor insisi; solitudinea acestora 1in
fata atotputernicei forte manipula-
toare a statului, cat si momentele
“delicate”, legate de detinerea puterii
si influentei sociale, care determina
politicile culturale ale organismelor
de administrare oficiala.

Sistemul sovietic de instruire
academica (in care tara noastra este
inclusa dupd cel de al doilea razboi
mondial si din care moment, evident,
preia toate caracteristicile acestuia),
mosteneste etaloanele “peredvijni-
cism”-ului. Aceasta presupune maie-
stria si virtuozitatea tehnicii acade-
miste, Tmbinata cu spiritul realismu-
lui socialist, devenit un model de
ideologie, care trebuia propagat.
Astfel, productia artistica plastica
oficiald este “realistd dupa forma si
socialistd dupa continut” - acesta
fiind sloganul oricdrei manifestari
“artistice” din acea epoca, extinsa
pana in ultimul deceniu al sec. al
XX-lea.

Plasticienii autohtoni au fost
obligati sa respecte normele si dog-
mele unor conceptii pseudorealiste.
Lucrarile din acesti ani poarta un ca-
racter descriptiv, avand puternice
afinitati cu traditiile pictorilor rusi
din sec. al XIX-lea. Cercetdrile de
specialitate releva, cd “metastazele”
sistemului politic implantat anterior

au afectat arta moldoveneasca... si au
marcat o pronuntatd perioada de
stagnare” [3, p. 38]. “in anii 1970-
1985, politica sistemului administra-
tiv de comanda, orientatd spre ideolo-
gizarea societatii si limitarea dreptu-
rilor in creatie, a dus la substituirea
indicilor calitativi de catre cei canti-
tativi,...orice incercare de Tnnoire a
demersului creativ, de schimbare a
“regulilor jocului plastic” erau strict
interzise” [3, p. 38].

Orice perioada de stagnare
are drept consecinta o izbucnire de
miscari opuse culturii, politicii, eco-
nomiei oficiale. La fel orice curent
artistic modern este succedat de altul
care neagd, sfideaza sau chiar tinde
sd nimiceasca baza conceptuald si
traditia miscarii artistice precedente
(in Moldova aceasta revigorare a fost
conditionata de politica gorbaciovista
din anii !80 ai sec. al XX-lea, cand
incepe restructurarea sociala si cad
restrictiile ideologice).

Aceste actiuni artistice re-
bele, orientate spre o contradictie cu
politica culturala oficiald, au fost de-
numite la fiecare etapa istoricda ca
"avangarda". Plasticienii care adopta
acest comportament artistic sunt con-
siderati un “grup aflat in fruntea unor
miscari experimentale sau neconven-
tionale Tn arta si in alte domenii ” [8,
p,308],

Avangardismul este descris
ca “o directie complexd, manifestata
mai ales Tn primele decenii ale sec. al
XX-lea si caracterizata prin spiritul
de fronda, prin negarea violentd a
formelor de ana consacrate, prin pro-
clamarea ostentativd a noului. ...Ma-
nifestele-program sunt adesea mai
interesante si mai importante prin
efectele lor decat prin operele pro-
priu-zise. Actiune de soc, frenetica,
anarhicd, indraznet-novatoare, avan-



garda are functie regeneratoare si
deschizatoare de drum' [12, p. 14].

Azi avangardismul este rede-
numit “modernism” [5, p. 289], desi
se mai face uz si termenul alternativ
“arta contemporana”, care, intrat in
top, determina opinia publicd la
capitolul valoare artistica [7, p. 71].

Studiile publicate la acest
subiect ne permit sd punem semnul
de egalitate intre: pe de o parte aca-
demism ~ etalon, clasic = realist, si
pe de alta parte avangardd —trans-
gresiune, contemporan — non-con-
formist, acestea desemnand caracte-
risticile celor doua mari tendinte ar-
tistice, cat si limbajul plastic specific
fiecareia dintre ele.

Sa revenim la problema pre-
darii artelor plastice, - domeniu n
care coexistd, precum s-a mentionat
mai sus, doua opinii de forta: acade-
mista (clasicd) si avangardista (mo-
dernd). Prin structura lor, metodele
pedagogice academice, mostenite din
traditionalul sistem academic, sunt
limitate Tn ceea ce priveste libertatea
de explorari artistice, pe cand avan-
gardismul, specific scolii moderne,
foloseste cel mai variat limbaj plastic
ca pretext pentru  autoexprimare.
Pentru artistul modern, bundoard, nu
mai existd ierarhii Tntre elementele
lucrarii. Notiunea de reguli si etape
tehnice nu mai conteaza pentru autor
- el inventeaza spontan instrumente
si procedee tehnice din simpla
dorintd de a inova, de a se indeparta
de traditiile existente. Un exemplu
este Jean Dubuffet - promotorul cu-
rentului ,girt Brut” [5, p. 39], care
renunta totalmente la cultura artistica
traditionald, ajungdnd pana la distru-
gerea propriilor lucrdri; el creeazd
spontan, bazandu-se pe transgresarea
tehnicilor si sfidarea oricaror legitati
artistice [4, p. 39].

Exista opinii care contesta in
general necesitatea acumularii initiale
de cunostinte care nu se considera
indispensabile creativitatii: “In ceea
ce priveste capacitatea de creatie,
aceasta este o Tnsusire care nu de-
pinde fundamental de cantitatea de
cunostinte acumulate. Desigur, cu cat
un creator va cunoaste mai multe no-
tiuni, cu atat va avea mai multe sanse
de a le utiliza Tn mod creator. Istoria
stiintei si tehnicii, istoria inventiilor a
aratat ca multe inventii au fost create
de oamenii simpli, de fdrani sau
muncitori, care au avut un pronuntat
simt al observatiei si al analizei si o
deosebitd capacitate de a imagina si
de a combina realitatea Tntr-o alta
forma operationald, fard sd aibd prea
multe cunostinte de specialitate. Bu-
naoard, daca ne referim la marele
Edisson, nu este foarte sigur cd el ar
fi avut o pregatire culturalda temei-
nicd, dar ceea ce este cert se referd la
faptul ca a avut o mare capacitate
inovatoare de analizd si sintezd. Tn
schimb, se cunosc o multime de
exemple de intelectuali cu profunde
cunostinte de culturala, care mai sunt
caracterizati ca fiind “toba de carte”
si care au creat prea putin sau chiar
deloc” [6, p.72].

Scoala academica contrapune
acestor manifestdri necesitatea de a
méanui tehnicile clasice, de a cunoaste
constructia, compozitia, anatomia, re-
gulile clarobscurului etc., pentru ca
“obisnuinta de a desena corect ceea
ce vedem dezvolta respectiv capaci-
tatea de a desena corect ceea ce ne
imaginam” [13, p. 36].

Dupa cum s-a putut vedea,
aceste doud curente opuse n artd -
academismul si avangardismul in-
trd in deplinad contradictie si deschisa
confruntare in cadrul sistemului de
instruire artistica. Pe de o parte, prio-



ritate se da tehnicii, pe de altd parte -
accentul se pune pe idee.

Astfel, pedagogia acade-
micd se bazeaza pe scenarii-model:
profesorul, cu discursul si autoritatea
sa trebuie urmat. Elementele repre-
zentate sunt usor de identificat; in
alegerea componentelor tablourilor
predomina o ierarhie de valori, iar
imaginile create sunt supuse unei
cenzuri estetice. Tehnica de lucru
este riguros respectata, materialele
sunt cele specifice tehnicii.

Pedagogia ~moderna este
cea a diverselor experimentari. Ea
este fondatd pe tatonari si este liberd
in explorari de tehnologii. Aici pen-
tru profesor autoexprimarea valo-
reazd mai mult decat o suma de cu-
nostinte acumulate, de aceea se cauta
mereu forme noi de motivare a ex-
presivitatii.

Ar putea oare coexista aceste
doud concepte in cadrul sistemului
instructiv artistic?

Reflectii pe marginea acestei
probleme formuleaza artistul-peda-
gog francez Pierre Baque: “Intre teh-
nicd ...si creativitate nu exista o dife-
rentd a naturii lor, ci o diferentd n
etapele de aplicare: in cadrul in-
structiv nu vom vorbi despre o crea-
tivitate veritabild, ci mai degraba de o
insusire de tehnici... Pe cénd in ca-
drul unui parcurs artistic profesionist
va fi prezent tripticul Creativi-
tate/Tehnica/Cultura” [1, p. 7]. In
acelasi context, mentionand impor-
tanta acumularii de dexteritati tehnice
la etapa studiilor, profesorul P. Baque
accentueazd cd chiar ntr-un cadru
strict academic trebuie sa se facd o
clara distinctie intre “a forma” si “a
formata” discipoli...

Daniel Lagoutte - pedagog si
cercetdtor in domeniu - mediteaza
asupra pedagogiei artelor, concluzio-

nand ca artele plastice “dau forma
ideilor, actelor si lucrurilor” si, deoa-
rece asta nu se produce ex-nihilo,
invatamantul artistic include anumite
principii, care permit ulterior produ-
cerea formelor originale pe baza
elementelor deja existente [9, p. 10].
n acelasi timp, autorul mentioneaza,
ca artele nu se predau doar in scop
cognitiv sau pentru achizitionare de
tehnici, - actul artistic este imprevi-
zibil.

O altd idee similara in raport
cu revendicdrile de “independenta” in
arta, provoaca intrebdri de genul: “Sa
fie oare artistul dotat cu un fel de
“geniu” interior, care necesita ca el sa
se exprime 1n afara oricaror re-
guli? Daca e asa, atunci este absolut
inutil s&3 se mai Tnsuseasca artele...
Libertatea in artd nu inseamnd o situ-
are utopistd in afara tuturor regulilor
si nici negarea oricaror forme de in-
struire artisticd in numele unei acti-
vitati “spontane”... Nu se poate crea
in haos.,. Arta functioneaza in cadrul
unor legitati, care sunt individualizate
prin stilul creatorului, dar compre-
hensibile pentru toti” [11, p. 5].
Acelasi Marc Le Bot sustine cd, chiar
si cei mai “originali” sau extrava-
ganti artisti, care cu greu pot fi in-
scrisi Tntr-o structurd plastica gene-
rala (bundoara, Jackson Pollock), Tsi
formuleaza intr-un mod unic anumite
reguli, pe care le urmeaza relativ
constant, anume asta caracterizdndu-
Te stilul (“lipsa de reguli” fiind regula
principald).

in concluzie, am putea spune
ca Tnvatamantul artistic este constituit
din cateva etape care sunt absolut
indispensabile procesului de formare
profesionald a unui artist:

studierea tehnicilor artistico-plas-
tice si aregulilor clasice, academiste,



constientizarea faptului ca prima eta-
pd este doar un “alfabet”, ce va fi
utilizat in actul de autoexprimare,

gasirea propriului stil artistic si a
ariei conceptuale de explorari, care
vor constitui terenul fertil, necesar
pentru creativitate.

O racordare a celor spuse la
realitatile din Republica Moldova ar
insemna cda metodele clasice de stu-
diere a artelor conform scolii acade-
miste sovietice (dupa ce ar fi elibe-
rate de coloritul ideologic, pe care 1-
au purtat intotdeauna) convin etapei
intai, la care se dezvolta dexteritatile
de observare si reproducere fideld a
naturii sau a modelului. Studiul for-
mei si a anatomiei, construirea, com-
pozitia, legitdtile perspectivei etc. -
toate acestea sunt acumulate pana la
nivelul automatizdrii mainii si a
ochiului. Pentru un asemenea studiu
exista suficiente surse bibliografice
din perioada sovieticd (manuale de
desen, pictura n acuareld sau ulei;
fise didactice si planse metodice),
care ar putea servi drept material
informativ la aceasta etapa.

Important este ca dupd faza
de Tnsusire a acestui “alfabet” de lim-
baj plastic, artistul sa progreseze in
sensul valorizarii cunostintelor aca-
demice, rentabilizindu-le in contextul
cultural artistic actual. Aceasta Tnsea-
mna ca:

directiile de aplicare a tehnicilor
insusite sa fie multiplicate in diferite
domenii ale artelor plastice (in
sistemul institutiilor de fTnvatamant
artistic sovietic avem exemplul Insti-
tutului de Arte din Estonia Tallinn
unde studierea tehnicilor artistice a
fost cu adevarat pusa in serviciul cre-
arii lucrdrilor artistice din diferite ge-
nuri ale artelor),

abilitdtile tehnice sa fie sub-
ordonate actului artistic conceptuali-
zat (spre exemplu, un sevalet cu un
desen academic al figurii umane,
prezentat intr-o instalatie expusa la o
bienala din Venetia nu mai este doar
un simplu desen instructiv. Aici
competentele tehnice ale autorului
amplifica puterea de expresie si va-
loarea artistica a instalatiei, care este
de fapt un obiect de arta contempo-
rand).

Din exemplele expuse mai
sus este vadit faptul ca dexteritatile
tehnice oferite de scoala academica
pot fi ajustate la fenomenele, con-
ceptiile si curentele artei moderne,
prezente in saloanele de expozitii si
in viata culturala a societatii din ac-
tualul mileniu. Pentru a nu risca s&
rdmana depdsite, strategiile Instituti-
ilor de invatdmant artistic trebuie sa
aiba o structura flexibild si sa fie sen-
sibile la fenomenele culturale con-
temporane.
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